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मूल्यगत संक्रमण और 
समीक्षा का मानदणड 


आज की स्थिति में जब्र हम यह कहते दें 
कि साहित्य का दायित्व बढ़ गया है उस समय 
यह भी स्पष्ट हो जाता है कि इसमें समीक्षा के 
दायित्व का प्रश्‍न भी श्रन्तर्निहित है । अन्ततो- 
गत्वा साहित्य के मूल्यों की व्याख्या करना, 
पाठक को उन मूल्यों के विषय में अन्त ष्ट 
देना तया साहित्यकार को उसके उपलब्ध मूल्यों 


` के प्रति जागरूक करना ही समीक्षा का कतव्य 
. हैः। आलोचना के सातवें अंक के सम्पादकीय 

- में हम समीक्षा के तीन आयामा ओर उनके 
` सापेक्ष महत्व पर विचार कर चुके हैं । किन्तु 


समीक्षा का दायित्व केवल वहीं समास नहीं हो 
जाता ।- ये आयाम समीक्षात्मक पद्धतियों से 
सम्बन्धित हैं । इनसे केवल इतना ही सममा जा 
सकता है कि समीक्षा की प्रणाली को किन-किन 
दृष्टि-तिन्दुओं से नियोजित करना चाहिए । पर 
समीक्षा की मूल समस्या आज भी ज्याँ-की-यों 


रह जाती है| प्रश्‍न है कि समीक्षा इस प्रकार - 


साहित्य के किन मूल्यों की व्याख्या या स्थापना 
' करती है ! ये मूल्य क्या हैं ! ये मूल्य. परिवर्तन 


शील हैं या स्थायी ! इन मूल्यों के विषय में, 

उनकी प्रकृति के सम्बन्ध में विचार कर लैना ` 
यहाँ नितान्त आवश्यक है, क्योंकि इन मूल्यों 

के अनुसार ही समीक्षा का मानदण्ड निर्धारित 

किया जा सकता है । बिना साहित्य के मूल्यों की 
स्थापना के समीक्षात्मक मानदण्ड का निरूपण 

भी नहीं किया जा सकता और यदि साहित्य. 

के मूल्य युग-युग में परिवर्तित होते रहते हैं तो 
युग-युग की समीक्षा का मानदण्ड एक-सा नहीं 

हो सकता । समीक्षा के मानदरड के स्थायित्व 

से साथ ही यह भी सिद्ध होता है कि साहित्य 

द्वारा अभिव्यक्त मूल्यों में स्थायित्व की भावना | 
है। परन्तु मूल्यों के प्रश्‍न को उठाने के पहले | 
हम यहाँ बिना विवाद में पड़े साहित्य में मूल्यों 

की स्वीकृति की समस्या पर विचार कर लेना 

चाहुँगे । - व 5 
स्वीकुति-अस्वीकृति. की समस्या मूल्यों के | 
सन्दर्भ में समीक्षा की आधारभूत समस्या है। | 
यह ठीक है कि प्लेटो और मरत मुनि से लेकर 
१६वीं शती के पहले तक साहित्य की प्रयोज 








नहीं किया था । पर इसका 
कि आधुनिक यूरोप 


i 


२ उ आलोचना 


कला के लिए? सिद्धान्त की अवहेलना की जा 
सकती है या अम्य सौन्द्यवादी सिद्धान्तों की 
महत्ता को भुलाया जा सकता हे । यह यूरोप 
की शताब्दी वया ज्ञान-विज्ञान की प्रगति की दृष्टि 
से और कया जीवन तथा साहित्य-सम्बन्धी 
गम्भीर चिन्तन की दृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर 
है। आज के जीवन में जो मूल्यगत संक्रमण की 
स्थिति जान पड़ती है उसका सूत्रपात या यों 
कहें कि उसके कारणों का आविर्भाव इसी 
शताब्दी से होता. है, इस कारण भी इस युग 
के दृष्टिकोण की उपेक्षा नहीं की जा सकती | 
प्लेयों, अरिस्टाटिल, एरस्टास्थनीज आदि ग्रीक- 
विचारकों से लेकर मध्य युग के धार्मिक विचारकों 
तक और पुनरुत्थान युग के स्टीफ़न गोसन, स्पें- 
सर, मिल्टन से लेकर रोमाण्टिक युग के पीकाक, 
शेली आदि तक तथा आधुनिक युग में मैथ्यू 
` आनल्ङ, तॉल्सतॉय से लेकर बनंड शा, सामेरसेट 
मॉम तक ने साहित्य की प्रयोजनात्मकता स्वीकार 
की हे । परन्तु प्रयोजन को स्वीकार करते हुए 
भी इन विभिन्न श्रालोचकों के मूल्य-सम्बन्धी 
दृष्टिकोण में भारी ब्रन्तर हे । प्लेटो ने साहित्य 
को राज्य से: निष्कासित किया था, क्योंकि वह 
साहित्य को अपनी जीवन-सम्बन्धी स्थापनाश्रों 
के प्रतिकूल, समझता था | इसी प्रकार डीगो 
रीवरा श्र प्लेखनाव-जैसे तानाशाही विचार- 
धारा के समर्थक साहित्य की प्रचारात्मक उप- 
योगिता को ही स्वीकृति: देते हें | इनके विप- 


. रोत अरिस्टाटिल ने अनुकरणात्मक अ्रभिव्यक्ति 





के रूप में साहित्य को जीवन के यथाथ*रूप में 
स्वीकार किया, शेली ने उसे श्रेष्ठ और आन- 
न्दित मन की, सर्वश्रेष्ठ आनन्दोल्लास के क्षणों 
की अभिब्यक्ति के रूप में माना है, तॉल्सतॉय, 


_ ने साहित्य के आचरणात्मक प्रभाव पर बल 


दिया और सामरसेट, मॉम; ने कला-का मूल्य. 
सौन्दर्य में स्वीकार न करके सुन्दर व्यवहार माना. 
है| प्रयोजन-सम्वन्धी इस, विभिन्तता में इतनी. 


समानता तो है हीं कि पाठक को प्रभावित करने 
की शक्ति के आधार पर इन विचारकों ने 
साहित्य में मूल्यों की स्थापना की है ।. 'कला 
कला के लिए?-सिद्धान्त का प्रतिपादन करने 
वाले विचारकों ने साहित्य के प्रयोजन को 
अस्वीकार किया है। विक्टर कॉज़न तथा विक्‍्टर 
ह्यूगो के विचार को गातिपर ने स्पष्ट शब्दों में 
प्रतिपादित किया और वाद में गाँकू त, रेनान, 
फ़ोवत्त, बादलेयर .आदि ने इस सिद्धान्त को 
किसी-न-किसी रूप मैं स्वीकार किया तथा इंग्लेंड 
में इसके प्रवर्तक वाल्टर पेटर स्वेनभन श्रादि रहे 
हैं । परन्तु इसका अर्थ यह नहीं हे कि प्रयोजन 
को अस्वीकार करके इन, साहित्य-शास्त्रियों और 
साहित्यकारों ने साहित्य से मूल्यों को बहिष्कृत 
कर दिया है। सामान्यतया इन्होंने प्रयोजन 
के रूप में साहित्य में किसी आचरणात्मक या 
सामाजिक मूल्य की स्वीकृति नहीं दी है । 
विद्वानों का कहना है कि कला कला के लिए?- 
सिद्वान्तवादियों ने साहित्य में आचरण-सम्त्रन्धी 
मूल्यों को अस्वीकार करने में या तो अनाचार 
Gmmora]) अथवा निराचार (००7३1) 
का प्रतिपादन किया है और इस प्रकार उन्होंने 
एक तरह से आचरणात्मक प्रयोजन को साहित्य 
में मान्यता ही दी है। वास्तव में महत्त्वपूर्ण 
बात यह है कि इन विचारकों ने इस प्रकार 
साहित्य के मूल्य को नैतिक मूल्य से भिन्न: करके 
देखने की कोशिश की | वैसे जब लाँ गिनस काव्य 
को आत्मा की प्रतिध्वनि कहता हे अथवा चे 
अभिव्यज्ञना के रूप में काव्य की व्याख्या करता 
है उत्त समय यह मी नहीं कहा जा सकता कि 
अन्य सोन्दर्यवादी विचारकों की दृष्टि में यह बात 
कभी आई ही नहीं। प्रयोजन की दृष्टि से 
साहित्य पर विचार करने वाला समीक्षक या 


'तो जीवन के बदले हुए मूल्यों के; साथ अपने 


मानद्णड को बदलेगा, अथवा धार्मिक रूढ़िवादी 
आर माक्सवादी के साथ, सामाजिक नियमों 





| 





मूल्यगत संक्रमण और समीक्षा का मानदरड - ै 


को अटल मानकर उनके अनुसार अपने मान- 
दण्ड को स्थायी स्वीकारं करेगा । इसके विप- 
रीत अपनी समस्त सीमाओं के बावजूद कला- 
वादी समीक्षक साहित्य के कुछ ऐसे मूल्यों का 
संकेत देता है जो जीवन के साधारण मूल्यों से 
असम्बद्ध और असम्पृक्त हैं । इस प्रकार यह 
सारा विवाद इस बिन्दु पर केन्द्रित हो जाता है 
कि साहित्य के स्थायी मूल्य नैतिक आचार तथा 
अन्य सामाजिक मर्यादाओं से सम्बद्ध हैं अथवा 
नहीं १ सोन्द्यवादियों ने अपने सिद्धान्तों का 
प्रतिपादन अत्यन्त. कुशलता से किया है किन्तु 
वे इस स्थापना को निर्मूल नहीं कर पाए हैं कि 
साहित्य अर जीवन का सम्बन्ध अक्षुरंण रहा 
है । ऐसी स्थिति में जीवन के बदलते हुए 
मूल्यों के साथ साहित्य के समीक्षात्मक मूल्यों के 
विकसित होने की सम्भावना बनी रहती हे । 
ग्रीक-युंग के जीवन्त समाज, सशक्त साहित्ड, 
समुन्नत संस्कृति तथा सचेष्ट आलोचना-शाश् 
में संतुलन है तो मध्य युग के साधारण समाज, 
नीरस साहित्य, पतनोन्सुखी संस्कृति के साथ 
आलोचना का दृष्टिकोण रूढ़िवादी है । इसी प्रकार 
का अन्तर संस्कृत के महाकाब्यों के युग तथा 
हिन्दी के भक्ति-कालं में माना जा सकता है । 

एक में तत्कालीन जीवन के अनुरूप श्रलंकरण 

का सोन्दर्य-बोध है तो दूसरे में साहित्यिक मक्ति- 

भावना के अनुरूप रस-सिद्धान्त का प्रतिपादन 

हुआ है । इसी प्रकार रीतिकालीन पतनोन्मुखी 


समाज तथा साहित्य के अनुरूप उस कोल की _ 


रूढिबड समीक्षा-पद्धति हे । पर इस समानतां 
को बहुत दूर तेक सिद्ध नहीं किया जा सता, 
क्योकि जैसा आगे देखा जायगा न जीवन के 
मूल्य मूलतः बदलते हैं (विकसित अवश्य होते 
हैँ)और-न साहित्यंगत मूल्यों और तत्कालीन 
सामाजिक मूल्यों की तदूरूपता ही अनिवार्य 
है| यह भ्रम यूरोप की १६वीं शती के क्रान्तिः 
कारी युगे के कारण पैदा हुआ है जिसमें एका- 


. हुईं कि व्यक्ति ने अपने को प्रधानता 


एक पूँजीवाद, व्यक्तिवाद तथा विज्ञानवादी 
भौतिकवाद के कारण मानवीय जीवन के मूल्यों 
में अस्थिरता ग्रा गई थी | उस काल की मूल्य- 
गत अस्थिरता ओर संघष को देखकर उस युग 
का व्यक्ति समझने लगा था कि वह जीवन के 


' मूल्यों का आमूल परिवर्तन करने जा रहा है । 


इसमें सन्देह नहीं कि इसका प्रभाव उस युग के 
साहित्य और उसके समीक्षात्मक. दृष्टिकोण दोनों 
पर समान रूप से पड़ा है । वर्तमान युग के 
मूल्यगत संक्रमण -की भूमिका . विचारों और 
विश्वासो के इस क्रान्तिकारी युग में प्रारम्भ हो 
गई थी, जिस संक्रान्ति की परिस्थिति में आज 
यूरोप पुनः स्थायी मूल्यों की खोज में है । यंहदँ 
यह स्थिति निश्चित रूप से कह देना आवश्यक 
है कि हमारे देश में न तो यूरोप-जैसा विश्वास- 
हीनता का युगं कमी रहा है और न श्राज _ 
यहाँ युरोप के अर्थ में मूल्यगत संक्रमण की 
स्थिति ही हे | यह संक्रमण हमारे लिए भावा- 
वेश की परिस्थिति नहीं है, वरन्‌ बौद्धिक 
स्थिति-मात्र है। (सम्मवतः इसी कारण इस 
विषय में हमारा दृष्टिबिन्द अधिक असम्प्क्त रह 
सकेगा |) फिर भी यूरोप की इस समस्या को 
इम निरपेक्ष भाव से नहीं देखते रह सकते; 
क्योंकि उसका समाधान हमारे रौर समस्त विश्व 
साहित्य के मविष्य के लिए उपयोगी सिद्ध 
होगा । इस दृष्टि से युरोप की स्थिति का संक्षिप्त 
पर्यवेक्षण आवश्यक है । मस 
यूरोप में श्राधुनिंक युग वैज्ञानिक उन्नति के 
साथ प्रारम्भ हुआ था । १६वीं शती में भौतिक 
विज्ञान की आश्चयजनक सम्भावनाओं से युरोप 


चकित हो गया | उसी समय ओद्योगिक क्रान्ति | 


के साथ पूँजीवादी व्यवस्था का युग प्रारम्भ | 
हुआं जिसके प्रभाव में सामन्ती सभ्यता का अन्त 
हो गया। राष्ट्रपिता तथा प्रजातन्त्र 
विकास के साथ विचार-स्वातन्तर्य की. 










9 . आलोचना 


दर्शन, समाज, संस्कृति और साहित्य के चेत्र मे 
वैज्ञानिक अथवा तार्किक दृष्टि से विचार करना 
शुरू किया । भौतिक विज्ञानों के साथ समाज- 
शासन, मनोविज्ञान तथा मानव-शास्त्र आदि 
क्षेत्रों में वैज्ञानिक दृष्टिकोण के विकसित होने से 
इस युग मैं प्राचीन स्थापनाओं, मर्यादाओं आर 
मूल्यों में क्रान्ति उपस्थित हुई । यह आधुनिक 
युग अपनी वैज्ञानिक दृष्टि तथा मशीनी सभ्यता 
के साथ पिछले समस्त युगा के सामने प्रश्न-चिह 
बन गया | नवीन सम्भावनाओं के इस वैज्ञानिक 
भौतिकवाद ने जीवन-सम्बन्धी मूल्यों की परम्परा 
को अस्वीकार किया और मानव को भौतिक 
कार्य-कारण-श्द्कला की कड़ी के रूप में माना । 
उसके अनुसार प्राणियों के विकास-क्रम में अन्तिम 
परिणति होकर भी मानव अपनी बाह्य 
परिस्थितियों से मजबूर है; विषम भौतिक तत्तों 
के संयोग से उसका संगठन हुआ है; वह भौतिक 
नियमों से शासित है और उसका भावात्मक 
समस्त जीवन काम-वासना अथवा अ्रहंमूलक 
प्रवृत्तियों पर आधारित है । इस प्रकार पुनर्जाग- 
रण के बाद यूरोप में विचार-चिन्तन का जो 
उत्कृष्ट युग प्रारम्भ हुआ, जिसकी समता ग्रीक- 
युग के श्रतिरिक्त यूरोप का कोई युग नहीं कर 
सकता, वह वैज्ञनिक मौतिकवाद की मशीनी 


` सभ्यता के बन्धन में जकड़कर छुटपटाने लगा । 


वास्तव में जीवन का कोई भी दृष्टिकोण रूढ़िबद्ध 
(१०६७४५८) तथा निश्चित नियतिगत (0९- 
terminastic) रूप में स्वीकृत हो जाने पर 
स्वतः उसकी गति के लिए बाधक हो जाता हे । 
वैज्ञानिक उन्नति के साथ भौतिकवाद ने रूढ़ि- 
वादी धार्मिक विश्वासों और स्थापनाओं के 
विरुद्ध पना प्रहार किया था श्रौर उस समय 
यह आन्दोलन क्रान्तिकारी जान पड़ता था । पर 
शीघ्र ही वह अपनी रूढ़ियों से अस्त हो गया, 
जो उसकी ही स्थापनाओं को जड़-भूल से 
हिलाने लगीं । धार्मिक, सामाजिक, नेतिक- 


मर्यौदाओं, परम्परां और आदशों से उसने 


विद्रोह कराना सिखाया था, पर इस युग के 
वैज्ञानिकों, समाज-शास्त्रियों और मनोवैज्ञानिक 
की स्थापनाशं ने मनुष्य को मौतिक परिस्थितियों 
का दास-मात्र बना डाला । प्रत्यक्ष में मशीनों 
के विकास के साथ मनुष्य प्रकृति पर विजय मास 
करता जा रहा था, पर विजय केवल भौतिक 
संघर्ष के रूप में थी; क्योंकि इसके पीछे प्रेरणा 
और प्रगति का कोई अन्य खोत नहीं रह गया 
था । उस प्रकार व्यक्ति की स्वतन्त्रता का स्वप्न 
अपने मूलगत अन्तविरोध के कारण नष्ट हो 
गया और वह नये विश्वासों और मूल्यों की 
खोज में पुरानों को खोकर अविश्वासी बन 
गया । राष्ट्रों की स्पर्धा के कारण यूरोप में जो 
भयानक युद्ध हुए उन्होंने भी इस परिस्थिति में 
सहायता दी । 


° कहा गया है कि मशीन युग की बढ़ती हुई 
सभ्यता और सम्भावनाश्रों के साथ मूल्यगत 
आस्था के अभाव में सांस्कृतिक उपलब्धियों का 
सन्तुलन अस्थिर हो गया है । युग की परिस्थिति 
का यह स्वाभाविक परिणाम है । पर इस सन्तुलन 
की रक्षा का प्रयत्न भी १६वीं शती के मानव- 
वादियों (५०a) ने किया । इन्होंने 
वैज्ञानिक युग के साथ समभोता करते हुए तक, 
प्रयोजन आदि के ' आधार पर मानव-जीवन के 
आचरणात्मक मूल्यों को स्थापित करने की 
कोशिश की हे । इन्होंने व्यक्तिगत स्वतन्त्रता 
के साथ इन मूल्यों का आधार तक और व्यक्ति- 
गत विवेक-मात्र किया है । पर बिना पर्याप्त प्रेरक 
शक्ति की सही व्याख्या किये मानववादी मूल्यों 
की स्थापनाएँ, थोथी जान पड़ती हैं । आगे 
चलकर इस मानववाद का एक दूसरा रूप 
सामने आया है जिसने इस सन्तुलन के लिए 
एक भिन्न आधार स्वीकार किया है| ऐतिहासिक 
भौतिकवादी इन्द्वामक पद्धति से इसी सन्तुलन 
को पूँजीवादी व्यवस्था की समाजवादी परिणति 
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मूल्यगत संक्रमण ओर समीक्षा का मानदरड पू 


में देखना है | उसने यथार्थवादी भौतिक व्याख्या 
के लिए सामाजिक मानवता को स्वीकार किया 
है। इस दश ने साम्यवादी देशों में समाज 
की आर्थिक व्यवस्था के सामंजस्य में सचमुच 
अदूभुत सफलता प्राप्त की है । साथ ही इसका 
प्रभाव समस्त संसार पर पड़ रहा है। पर 
उस निश्चित दृष्टिकोण से समस्त मानव-इति- 
हास की, समस्त देशों के युग-युग के इतिहास 
की तथा व्यक्ति के सूक्ष्म मन की व्याख्या प्रस्तुत 
करने का दावा भ्रामक और थोथा सिद्ध हो 
गया है । ऐसी स्थिति में आज का युग संक्रान्ति 
का युग है, जिसमें जीवन के मूल्य हों या साहित्य 
के मानदणड के मूल्य--समी के विषय में 
अनिश्चित स्थिति जान पड़ती है । 

जिस प्रकार १९वीं शती के यूरोप में बद्‌- 
लते हुए मूल्यों का युग मारम्भ इुश्रा था, 
जिसकी चरम परिणति २०वीं शताब्दी में झाज 
मूल्यगत संक्रान्ति में परिलक्षित हो रही है, 
उसी प्रकार यूरोप में १ध्वीं शताब्दी के साहित्य 


और उसके समीक्षात्मक मानदणडों में जो क्रान्ति> 


कारी परिवर्तन उपस्थित हुए ये उन सबके 
बीच (आज के संक्रान्ति काल मॅ) साहित्य के 
समुचित आलोचनात्मक दृष्टिकोण के लिए 
वर्तमान युग आकुल हो उठा है । वास्तव में 
इस दृष्टि से फ्रांस ने यूरोप का प्रतिनिधित्व 
किया है, इसीलिए उसको ही विचारात्मक 
संघर्ष का सबसे अधिक बोझा दोना पड़ा है। 
इस युग के प्रारम्म में बादलेयर की स्थिति 


` रोमाण्टिक तथा प्रतीकवादियों के बीच की है। 


भावनाओं तथा अचुभूतियों की अभिव्यक्ति के 
साथ उसका प्रधान स्वर रोमारिटिक है | पर 
उसकी कविता में आत्मा की श्रन्यमनस्कता, 
आन्ति, आत्महत्या की इच्छा, रोग, मृत्यु र 
सामान्य विरक्ति तीलेपन से व्यक्त हुई दै। 
उसने जीवन में पीड़ा और अवसाद को स्वीकार 
किया है और इस प्रकार अपने युग के हूते 


हुए विश्वासो को उसने साहित्य की मान्यता के 
रूप में स्वीकार कर्‌ लिया हे । बश्ररलेन, रेम्बो 
तथा मेलाम आदि प्रतीकवादियो ने साहित्य 
को शुद्ध अनुभूति, कल्पना और विचार के 
चरम संवेदक क्षणों में केन्द्रित करने की कोशिश 
की | चाहे बअरलेन की निरुद्देश्य अनुभूति को 
कल्पना-बिम्बों में ग्रहण करने की बात हो या 
रेम्बो द्वारा सागर की लहर के समान आक- 
स्मिक अनुभूति के कल्पना-संकेतों में ग्रहण 
करने का प्रश्‍न हो थवा मेलामें के वैयक्तिक 
मानसिक तीव्र संवेदनाओं के ध्वन्यात्मक चित्रों 
का प्रश्‍न हो, इतना निश्चित दै कि प्रतीकवाद 
के मूल में युग का व्यक्तिवाद तथा तत्कालीन 
समस्या से पलायन की मनोवृत्ति परिलक्षित 
होती है । जोला में इस युग का यथार्थवादी 
दृष्टिकोण प्रतिबिम्बित हुआ, जो वैज्ञानिक 
यथार्थवाद की स्थापनाओं को ग्रहण करके | 
मी असफल रहा है । जारा ओर फिलिप सुपोल 
के दादाइजम में सामाजिक मान्यताओं के विध्वंस 
की प्रबल आकांक्षा और आळ त्रताँ तथा 
झारे जीद के अतियथार्थवाद में प्रत्येक विश्‍वास, 
आस्था के प्रति जो घणा है उससे स्पष्ट हो जाता 
है कि भौतिक उन्नति के साथ वैशानिक युग ने 
किस प्रकार मनुष्य का विश्वास छीन लिया है| 
उसने भौतिक शक्तियों पर विजय पाई है, उसने 
अपने श्रन्तर्मन को भी खोज डाला है पर न 
तो उसने अपने को जीता है और न अपने 
आप पर विश्वास करना ही सीखा है। वह 
चाहे किक गाड तथा देडगर द्वारा प्रतिपादित , 
तथा सात्र द्वारा स्थापित अस्तित्ववाद हो 
अथवा इलियट तया इज़रा पाउएड का निवे 


यक्तिकतावादः सब में आच के संक्रान्ति-युग की _ ः 
छाया है । जैसे आज का जीवन अपने मूल्यो. 


की दिशा में अनिश्चित, अस्पष्ट और उलमा 
हुआ है, वैसी ही आज के साहित्य की मान्य 
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मार्क्सवाद ने वैज्ञानिक भौतिकवाद के 
अन्तद्व ह में सन्तुलन स्थापित करने की कोशिश 
की है और उसीके आधार पर साहित्य के 
क्षेत्र मे प्रगतिवादी (या सामाजिक यथार्थवादी) 
समीक्षात्मक मानदण्ड की स्थापना का प्रयत्न 
किया है । माक्स ने यद्यपि अपने सिद्धान्त को 
ऐतिहासिक (यथार्थवादी) भौतिकवाद कहा है, 
पर उसने विज्ञानवाद और भौतिकवाद दोनों को 
स्वीकार किया हैं| इस दृष्टि से दार्शनिक विचार 
तया नेतिक मयादा अथवा मूल्य समाज की 
आर्थिक परिस्थितियों की प्रतिक्रिया के बदलते 
हुए पहलू हैं । नैतिक मूल्य वस्तु-स्थितियाँ-भर 
हैं, जो परिस्थितियों की विशेष प्रतिक्रिया के 
रूप में सामने आते हें । माक्स के अनुसार ` 
किसी भी देश के सांस्कृतिक अथवा साहित्यिक 
मूल्य उसकी बाह्य उपलब्धि-मात्र हैं; जो आर्थिक 
परिस्थितियों की प्रश्रत्ति से निर्धारित बाहरी 
ढाँचे के रूप में सामाजिक व्यवस्था को सहारा 
देते हैं । सामाजिक परिणति-की इष्टि से 
माक्स. ने निश्चय ही मानव के किन्ही शाश्वत 
मूल्यों को स्वीकार नहीं किया। पर साहित्य 
आर संस्कृति को केवल बाह्य उपलब्धियों के रूप 
में स्वीकार करके मी माक्स, एंजिल्स तथा एक 
सीमा तेक लेनिन भी साहित्य के स्थायी तत्त्व 
को ग्रस्वीकार नहीं कर सके हैं और यह उनके 


` सिद्धान्त के अन्तरविरोध का परिचायक है । जिस 


प्रकार रूढ़िगत धम तथा रूढ़िगत भौतिकवाद 
मानव-जीवन का सन्तुलित दृष्टिकोण प्रदान 
करने में असफल रहा उसी पद्धति को अपना- 
कर माक्सवाद भी अन्तर्विरोध से बच नहीं . 
सका और उसकी परिणति भी वही हुई । समाज 


` की अन्तिम स्वीकृति में इस प्रकार व्यक्ति का 


~ 


अपनत्व बिलकुल नष्ट हो गयां। भौतिकवाद ने 
मनुष्य के समस्त आत्मिक मूल्यों, को वस्तु तत्त्व 


« के अन्तगंत स्वीकार करके मानवीय अस्तित्व के 


स्तर-मेद्‌ को नहीं माना और वह यह भेद भी 


- है आलोचना 


नहीं कर सका कि मनुष्य का एक प्राकृतिक 
जीवन है, जो प्राकृतिक तथा सामाजिक आव- 
श्यकताओं से निर्धारित होता है श्रथवा ग्रस्त- 
वृत्तिया के सन्तोष में अर्थ ग्रहण करता है और 
दूसरा एक भिन्न स्वतन्त्र जीवन है जिसमें वह 
अपने सम्पूर्णं अस्तित्व को अर्थ और मूल्यों की . 
उपलब्धि में संयोजित करता है । माक्सवादी 
व्याख्या इससे अधिक भिन्न नहीं है, क्योंकि 
इसमें सामाजिक जीवन की परिस्थितियों में 
भौतिक मूल्यों को स्थापित करने वाली 'उत्पा- 
दन-प्रणाली? को ऐतिहासिक विकास का महत्त्व- 
पूर्ण और निर्णायक कारण माना है| इस 


. प्रकार आज के मूल्यगत संक्रमण-युग में इन्दा- 


त्मक भौतिकवाद जीवन के साथ साहित्य में 
शः की स्थापना के प्रयत्न में असफल रहा 
। जे 

“इस प्रकार रूढ़िगत धर्म, रूढ़िगत भोतिक- 
वाद तथा रूढ़िगत समाजवाद तीनों ही आज 
मानवीय जीवन की समस्या को सुलमाने में 
असमर्थ हैं, परिणामस्वरूप साहित्य के समी- 
क्षात्मक मूल्यों के विषय में आज अनिश्चय की 
स्थिति है | इन सभी समाधानों में जीवन को 
किसी एक विशेष इष्टि से ग्रहण किया गया है 
आर सामान्यतः इनमें एक-सी गलती पाई जाती 
है । परम्परा से यह देखा गया है कि मानवीय 
विचारों के समस्त आन्दोलनं में आंशिक सत्य 
रहता है और ये सब एक सीमा तक मानवीय 
जीवन को अग्रसर करने में. सहायक हुए हैं । 
सम्भवतः जब कभी श्रन्वेधण का संत्य-चाहे 
भौतिक जीवन के क्षेत्र में हो अथवा आध्यात्मिक 
जीवन के अर्थ मैं-परम्परां में पड़ंकर अन्तिम 
सत्य मान लिया जाता है, तभी वह अपनी 
गत्यात्मक शक्ति से विच्छिन्न होकर मानवीय 
जीवन की प्रगति को अवरुद्ध कर लेता है और 
प्रत्येक संक्रान्ति का युग जीवनं की समस्त ` 
दिशाओं के लिए नई सम्भावनां को लेकर 








मूल्यगत संक्रमण और समीक्षा का मानदरड ऽ 


उपस्थित होता है, इसमें भी कोई सन्देह नहीं । 
कोई कारण नहीं कि इस संक्रान्ति में जीवन के 
अधिक सन्तुलित, स्वस्थ और सुन्दर भविष्य के 
उद्‌मव की कल्पना पर विश्वास न किया जाय | 
आज के यूरोप का आधुनिक युग की उपलब्धियों 
के प्रति विश्वास टूट रहा है । वास्तव में एक 
लम्बे अरसे से किसी-न-किसी रूप में मानव 
व्यक्ति के अपनेपन. को अस्वीकार किया जाता 
रहा है, जिसके कारण ऐसा जान पड़ने लगा 
है कि यूरोप में पुनः धार्मिक श्रद्धा और विश्वास 
की लालसा जाग उठी है | पर इस नवीन धार्मिक 
तथा आध्यात्मिक उत्साह में रूढ़िवादी धर्म की 
स्थापना की सम्भावना भ्रामक है और यदि 


` प्रतिक्रिया के रूप में सम्भव हो तो. उसे एक 


नया दुर्भाग्य मानना चाहिए । निकोलस बदेयीव, 
मार्टिन वूबर तथा लुइस मम्फ़ोड आदि ने आच- 


रणात्मक, सांस्कृतिक तथा कलात्मक मूल्यों के 


लिए धार्मिक विश्वास के आधार के रूप में व्यक्ति 
की नई स्वतन्त्रता की स्थापना की है। इसी 


. प्रकार काले मनहम तथा हेराल्ड. लास्की आदि 


नव-माक्सवादियों ने व्यक्ति की स्वतन्त्रता के 
लिए दन्दात्मक भौतिकवाद की. नई व्याख्या 
प्रस्तुत की है ।. इन प्रयत्नों _से इतना तो सिद्ध 
होता.है कि यह संक्रान्ति का युग किसी सन्तु- 
लन की खोज कर रहाँ'है। वतमान विभिन्न 
विज्ञानों की नवीन खोज भी इस समन्वय की 
दृष्टि को प्राप्त करने में सहायक हो. रही हे, 
क्योंकि विज्ञानवाद का यह युग अब बीत गया है 
जब उसकी दृष्टि में भौतिक काय-कारण की »डुला 
में मनुष्य असहाय पुजा-मात्र रह गया था । 


आज जो वैज्ञानिक दृष्टि हमकों जीवन ओर 


संस्कृति, साहित्य तथा कला आदि के क्षेत्र में 
प्राप्त हुई है वह समग्र और संब्विष्ट चित्र उप- 
स्थित कर सकेगी, ऐसा विश्वास है। आजःकी 
वैशानिकता १६वीं शती के विज्ञानवाद से भिन्न 
है और उसकी निरपेक्षता जीवन के विभिन्न क्षेत्रों 


के सन्तुलन तथा सामंजस्य मे अन्तर्निदित हे । 
इसीलिए आज साहित्य के मूल्यांकन के लिए 
मानव-शाज्ञ, समाजशास्त्र, राजनीति-शाल्न, 
अर्थशास्र, दर्शन तथा संस्कृति आदि के व्यापक 
अध्ययन की ग्रांवश्‍यकता हे जिससे मानव-जीवन 
की सम्पूणंता को दृष्टि-पथ में रखकर समीक्षात्मक 
मानदण्ड की स्थापना हो सके । 
अभी तक यह मानकर चला गया है कि _ 
युग-युग में जीवन के मूल्य बदलते हैं और 
उन्हींके अनुसार साहित्य के समीक्षात्मक 
मानदण्ड भी बदलते हैं । पर जैसा कि कहा गया 
है इस बात में आंशिक सत्य ही है । जीवन का 
सामाजिक विकास हो या वैयक्तिक चेतना का 
विकास हो, विच्छिन्न रूप से उसकी सम्भावना ° 
नहीं मानी जा.सकती । साहित्यकार जीवन के 
जिस अंश को ग्रहण करता है इस प्रकार वह 
अपने-श्राप भाव में निस्संग, असम्पृक्त अथवा 
निरपेक्ष नहीं होता | उस सामाजिक अथवा 
वैयक्तिक परिस्थिति (मानसिक) के पीछे समस्त _ 
जाति के (जिसे' इम मानवता के ग्रथ में भी लें 
सकते हैं) दुःख, सुख, संघर्ष, उत्थान; पतन, 
श्राद्श, चिन्तन तथा अनुभूति के हज़ारों वषे 
का क्रमिक इतिहास! रहा है| इस प्रकार ' 
साहित्यकार अपनी व्यक्तिगत. अ्रबुभूति से एक 
आर अपने वर्तमान समाज से सम्बद्ध है ओर 
दूसरी ओर उसके द्वारा अभिव्यक्त जीवन की 
सम्पूर्ण ऐतिहासिक परम्परा की कड़ी के रूप में 
है। घोर-से-घोर व्यक्तिवादी अपने चिन्तन के 
शुद्ध क्षण, अनुभूति की असम्पुक्त स्थिति या 
कल्पना कीं असम्बद्ध उड़ान के निरपेक्ष-से- | 
निरपेक्ष क्षण का मानव-इतिहास को चिरत्तन | 
प्रवहमान धारा से ्रसम्बद्ध करने का दावा 
नहीं करः सकता | वास्तव में सांस्कृतिक उप- 
लब्धियों के रूप में प्रास मानव-जीव के 
मूल्यः युग-युग में मूलतः परिवर्तित 
इसका कारण यही है कि मानव 












द 
आविच्छिन्न प्रवाह में कोई समान आधार 
उसको ग्रहण किये है जो देश-काल की बदलती 
हुईं परिस्थितियों मैं समान रूप से अन्तर्निहित 
है। यह ठीक है कि ये सांस्कृतिक उपलब्धियाँ 
अर्थात्‌ जीवन के मूल्यों की प्राति किसी क्रमिक 
रेखा में अग्रसर नहीं होतीं । जो युग-जीवन में 

. संतुलन तथा सामंजस्य स्थापित करने के लिए 
जितना संघर्ष सहन करता है वह उतना ही 
अधिक सांस्कृतिक दृष्टि से समुन्नत होता है । 
सांस्कृतिक उत्थान के बाद के युग कभी-कभी 
बड़े ही हीन और ओछे जान पडते हैं, 
यह ठीक है कि विषमता की दृष्टि से श्रागे के 
युग विकास करते भले ही जान पड़ें। बाद में 
वही संतुलन व्यक्ति तथा समाज के अधिक 
विषम स्तर पर स्थापित किया जाता है । 
जीवन की विषमता की दृष्टि से असमान होते 
हुए भी दो भिन्न सांस्कृतिक उत्थान के युग 
समान परम्परा के मूल्यों का प्रतिपादन करते 
हें । साहित्य और संस्कृति इस दृष्टि से समान 
हैं और साहित्य की मान्यताओं के विषय में भी 

` यही कहा जा सकता हे | 

पर साहित्य जीवन की श्रन्य उपलब्धियों से 

भिन्न भी है और यह स्थिति उसके मूल्यांकन के 
दृष्टिकोण को अधिक स्पष्ट कर देती है । सभीके 

` मन में यह प्रश्‍न बार-बार आता है कि अनेक 
पिछले युगों का साहित्य, जिसकी अन्य माग्यताएँ. 
हमारे लिए महत्त्व नहीं रखती, आज भो हमारे 
लिए क्यों आकर्षण को वस्तु है ? पर साहित्य, 

` विशेषकर उच्च साहित्य, जीवन को जिस समग्रता 
में ग्रहण करता हे, अथवा पूणता में अभिव्यक्त 
करता है उसकी अपने-आपमें देश-काल से निरपेक्ष 
स्थिति हो जाती है | युगीन जीवन की सीमाएँ 
उसमे प्रत्यक्ष न हों ऐसी बात नहीं, पर वह 
जीवन के संतुलन का जो आधार ग्रहण करता है 
वह युग-युग के मानव में एक प्रकार से समान 
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होता है और इसी संतुलन की सम्पुणंता को 
व्यापक अर्था में सौन्दर्य-बोध भी कह सकते हैं, 
और यही नया सौन्दर्य-बोध समीक्षा का स्थायी 
किन्तु निरन्तर विकासशील मानदण्ड बन सकता 
है, क्योकि इसीमे प्रयोजन और प्रेषणीयता का 
सूम समन्वय सम्पन्न हो सकता है । 
सौन्दर्य-बोध के प्रश्न को उठाने से सम्भवतः 
यह भ्रम हो सकता है कि हम पिछले सोन्दर्य- 
वादियों की पुनः स्थापना कर रहे हैं। इस प्रश्‍न 
का विस्तृत समाधान यहाँ सम्भव नहीं है । हम 
किसी ऐसे सौन्दर्य-बोध को स्वीकार नहीं करते 
जिसका प्रभाव नितान्त वैयक्तिक श्रथवा 
असामाजिक हो । साहित्यिक अथवा कलात्मक 
सौन्दर्य-वोध सांस्कृतिक मूल्यों के समान, जीवन 
की देश-काल की बदलती हुई परिस्थितियों में 
सन्तुलन के व्यापक मानदण्ड के रूप में विकसित 
होला है। साहित्यिक सौन्दर्य-बोध के क्षेत्र में 
अनुभूति की निर्भरता, अभिव्यक्ति की निर्वैयक्ति- 
कता अथवा प्रमाव की अलोकिकता को इम 
वैयक्तिक अनुभूति के विशिष्ट क्षणों और सामा- 
जिक जीवन के विशिष्ट मुल्यों को संतुलन के अर्थे 
में ही ग्रहण कर सकते हैं अन्यथा नहीं । वास्तव 
में साहित्य अन्तर और बाह्य, व्यक्ति और 
समाज के समुचित सामंजस्य के साथ जीवन को, 
ऐसी सम्पूणता के साथ ग्रहण करता है कि वह 
अपनी देश-कालगत सीमाओं के बावजुद भी 
सवेदेशीय तथा सबेकालीन बन जाता है | साहित्य | 
के इस स्थायी तत्त्व को प्रतिपादित करने के लिए ' 
समीक्षा के अनेक दृष्टिकोणों के साथ सोन्दर्य-बोध 
का पद्‌ स्थायी (स्थिर के अर्थ में नही) मान- 
दरड, किसी-न-किसी रूप में अवश्य स्वीकार 
करना पड़ेगा जो अपने-आपमें असम्पृक्त, निरपेक्ष 
न होकर यदि मानवीय जीवन की समस्त सीमाओं 
से मर्यादित है तो साय ही युग-युग की सांस्कु- 
तिक उपलब्धियों को अर्थवान भी करता हे | 








222120 ०30४ भ 


परशुराम चतुर्वेदी 
आलोचना ओर अनुसन्धान 


हिन्दी में “लो चना? शब्द आजकल साहित्यिक समालोचना के लिए प्रयुक्त होता है जो अंग्रेज़ी 
शब्द 'लिटरेरी क्रिटिसिज्रम! का समानार्थक है। 'क्रिटिसिइम? शब्द का मूल रूप ग्रीक शब्द 
(क्रिटिकोस? के साथ सम्बद्ध है, जिसका अभिप्राय विवेचन करना या निर्णय देना हे । साहित्यिक 
कृतियों की आलोचना कदाचित्‌ उस प्राचीन काल में ही होने लगी थी जिस समय उनका 
प्रादुर्भाव सर्वप्रथम मौखिक रूप में हुआ था और जब उनके श्रोताओं ने उनसे प्रभावित होकर 
उन पर अ्रपनी टीका-टिप्पणी आरम्भ की थी । किन्तु इसके अर्थ-विकास को अधिक प्रेरणा उस 
समय मिली जब इसका प्रयोग अ्रमिनयों तथा ( विशेषतः ग्रीस-जेसे देशों में वहाँ के ) + व्याख्यानों 
के सम्बन्ध में भी होने लगा । फिर क्रमशः जब एक प्रथक्‌ काव्य-शाज्ल का निर्माण हुआ तो 
उसके आधार पर विविध साहित्यिक कृतियों के परिचय, वर्गीकरण तथा शण-दोष-विवेचन की 
एक सुव्यवस्थित परिपारी चली, जिसके द्वारा इसे शरोर भी प्रोत्साहन मिला और स्वयं इसके भी 
व्यापक सिद्धान्ता पर स्वतन्त्र विचार होने लगा । तव से आलोचना ने उधर बहुत दूर तक प्रगति 
की हे श्र इसने न केवल किसी कृति-विशेष के ही समुचित अध्ययन का प्रयत्न किया हे, 
पितु उसके सुजन की प्रक्रिया, उसके खटा के व्यक्तित्व तथा उसके युग एवं तत्कालीन प्रवृत्तियो 
के मी समझने की चेश की हे और इस प्रकार इसका चेत्र बहुत व्यापक हो गया है | 
“आलोचना? शब्द आजकल जिस अर्थ को व्यक्त कर रहा है वह सम्भवतः पाश्चात्य 
देशों की ही साहित्यिक चेतना के क्रमिक विकास का परिणाम है । भारतीय साहित्यिक समीक्षा, 
अत्यन्त प्राचीन होती हुई मी, उससे विलक्षण दै । इसके “समीक्षा शब्द का अभिप्राय '्रन्तमाष्य' 
तथा 'श्रतान्तरार्थ-विच्छेदः-मात्र ही सममा जाता रहा हे तथा समीक्षकों का ध्यान प्रधानतः 
आलोच्य ग्रन्थों तक ही केन्द्रित रहता आया है और इसी कारण भारतीय पद्धति ने 
शास्त्रीयता का ही रनुसरण विशेष रूप से किया है। टीकाओं द्वारा किसी पाठ का विश्लेषण | 
करके इसने उसके तात्यय का स्पष्टीकरण तथा विवेचन किया है अथवा माष्यों के सहारे 
उसके मूलभूत सिद्धान्तों की कल्पना करके उन्हें अपने ढंग से निरूपित एवं प्रतिपादित करने 
की चेष्टा की है, जिस दशा में इसे प्रायः “मीमांसा? का भी नाम दिया जाता रहा है। आधु- 
निक आलोचना की भाँति स्वतन्त्र रूप से विकसित होने का इसे अवसर नहीं मिला है और | 
आज भी इसमे प्राचीनता को ही मलक दीलती है । इसमें जहाँ काव्य-तत्व के दार्शनिक २ 
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० आलोचना 


` एवं शात््ीय व्याख्यादि, अथवा अधिक-से-अधिक रचना-शैलियों की परीक्षा, पर ही विशेष ध्यान 


दिया गया है वहाँ पाश्‍चात्य देशों की आलोचना के क्रमशः साहित्यिक कृतियों के व्यावहारिक 

पक्ष को भी पूरा महत्त्व दिया है.। अतएव इसका चेत्र जहाँ अधिकतर काव्य-शास्त्र तक ही सीमित 
a वि हम विज 

जान पड़ता है वहाँ आलोचना का सम्पक आधुनिक मनोविज्ञान, समाज-विशान, अर्थ-विज्ञान, भाधा- 


विशन आदि के साथ भी स्थापित होता गया हे और उसने अपना एक स्वतन्त्र रूप भी ग्रहण - 


कर लिया है | 

ई इसी प्रकार आधुनिक “अनुसन्धान? शब्द के भी अर्थ में कुछ-न-कुछ विशेषता ग्रा 
गई जान पड़ती है। यह शब्द भी आजकल अ्रधिकतर वैज्ञानिक श्रन्वेषण के लिए प्रयुक्त होने 
लगा है, जिसकी प्रक्रिया के अन्तर्गत केवल किसी वस्तु विषयक तात्त्विक चिन्तन या गवेषणा का 
ही समावेश नहीं रहता है, उसके सूचम निरीक्षण ओर विश्लेषण को भी उचित स्थान मिला 
करता है । इसमें उसके प्रत्येक ग्रंश का एक-दूसरे के साथ कार्य-क्रारण-सम्बन्ध स्थापित करने तथा 
उनके संश्लेषण द्वारा किसी महत्त्वपूर्ण निश्‍चय तक पहुँचने की भी प्रधानता रहती हे । ग्रनु- 
सन्धान का काम -अब केवल किसी वस्तु के सम्बन्ध मेँ पता लगाना अथवा किसी बात के मूल 
उत्स तक जाने का प्रयास करना-मात्र ही नहीं रह गया है, उसके बीज रूप से लेकर उसके क्रमिक 
विकास तक का परिचय प्राप्त करना, .उसकी सजातीय वस्तुओं के साथ उसका तुलनात्मक अध्ययन 
करना तथा विभिन्न दृष्टिकोणों के अनुसार उसका उचित और वास्तविक स्थान निर्धारित करना 


` भी आज उक्त प्रक्रिया. के प्रमुख अंग बन गए हैं.) आज का श्रनुसम्धित्सु अपने कार्य में कोरी 


जिज्ञासा की प्रेरणा से नहीं प्रवृत्त होता और न उसकी. तृप्ति-मात्र से ही वह सन्तुष्ट हो जाना 
प्वाहता है। वह अपने प्रयत्ना का क्षेत्र ओर भी विस्तृत करके अपने को एक पक्का प्रयोगवादी भी 


सिद्ध करना चाहता है। इस प्रकार आधुनिक अचुसन्धान-प्रणाली शाश्रीयता की प्राचीन परिधि _ 
. को लाधकर क्रमशः ठेठ सामाजिक जीवन के अधिकाधिक सम्पक में भी आती जान पड़ती है.। 


प्राचीन काल की नादानुसन्धान अथवा तत्त्वानुसन्धान जैसी क्रियाएँ जहाँ ग्रात्मलक्षी और अध्यांत- 
रिक रहीं वहाँ आधुनिक वैज्ञानिक अनुसन्धान प्रधानतः -बहिलेक्षी और पदार्थनिष्ठ बन गया है, 
जिस कारण इसके क्षेत्र में ग्रपेक्षाकृत अधिक व्यापकता लक्षित होती हे | 

पाश्चात्य साहित्यिक आलोचना के इतिहास से पता चलता है कि अनुसन्धान की 
आवश्यकता इसे प्राचीन काल से ही पड़ती आई है । इसवी सन्‌ के पहले वाली दो-एक 
शतान्दियों में जब ्रलचछेद्र की विजयों के कारण ग्रीक राज्य के प्रसार एवं ग्रीक सभ्यता के प्रचार 
का कार्य बढ़ रहा था, एयेन्स से दूर वाले देशों तक में ग्रीक साहित्य की चर्चा होने लगी और 
उन क्षेत्रों के विद्वानों ने इसकी ओर आकृष्ट होकर इसके समुचित .अध्ययन के प्रति पूर्ण उत्साह 
प्रदर्शित करना आरम्म किया.। फलतः प्राचीन ग्रन्थों तथा पांडलिपियों की खोज होने लगी और 
इस कार्य में संलग्न होकर वे लोग इस बात के श्रनुसन्धान में भी प्रवृत्त हुए कि असुक रचना 
वस्तुतः श्रमुक कवि व लेखक की हे भी या नहीं | कमी-कमी तो ऐसी रचनाओं के वास्तविक 
लेखक व कवि का ठीक पता चल जाने पर भी “यह प्रश्न बना रहता था कि उनका शुद्धु और 


प्रामाणिक पाठ कया रहा होगा और इस बात का निर्णय करते समय उनके शब्दों, वाक्य-स्सणडों , 


एवं वणंन-शैली श्रादि तक पर पूरा विचार होने लग जाता था | आलोचना के साथ अनुसन्धान 
के सहयोग का कदाचित्‌ यह पहला अवसर था और इतिहासकारों ने इस प्रकार की शैली को 
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की है कि सुक कृति का निर्माण उसके रचयिता ने किस प्रकार किया होगा, उन दोनों में बि 
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कूल पाठ-निर्धारण? का नाम दिया है । इस शैली ने उस समय प्राचीन ग्रन्थों के सम्पादन में 
बड़ी सहायता की और उसके द्वारा आगे के आलोचकों का मार्ग भी प्रशस्त कर दिया। परन्तु 
सबसे महत्त्वपूर्ण काये जो इसके द्वारा हुआ वह ऐतिहासिक तथा तुलनात्मक आलोचना-शैलियों ` 
को जन्म देना था | 

` इन उपयुक्त दोनों प्रणालियों को पीछे रोमीय आलोचकों ने भी अपनाया । सिसेरो 
के लिए यहाँ तक कहा जाता है कि उसने किसी भी लेखक या कवि की कृति को भली माँति 
समभने के पूर्व उसकी युग-परम्परा, उसके वातावरण तथा परिस्थितियों का भी सम्यक परिचय i 
पा लेना अत्यन्त आवश्यक ठहराया था | इसी प्रकार फिर आगे चलकर इस बात की भी खोज 
की जाने लगी कि अमुक लेखक का किसी पहले से आती हुई विशिष्ट साहित्यिक धारा से कहाँ 
तक सम्बन्ध हे और वह अपनी अमुक विचार-धारा अथवा वणुन-शेली की परम्परा के लिए उसका 
कहाँ तक ऋणी हे । मूल लेखक के देश एवं काल से परिचित होने का अर्थ केवल इतना ही 
नहीं कि आलोचक को उसका कोरा शान हो जाना चाहिए । ऐतिहासिक आलोचना-शैली को 
महत्त्व देने वालों का यहाँ तक कहना था कि आलोचक का यह कव्य है कि वह अपने को 
मूल लेखक के युग एवं वाताबरण में पहले रख ले और उस काल की आत्मा को मली भाँति . 
हृदयंगम कर लेने पर ही उसे उसकी कृतियों पर कुछ कहने का साहस करना चाहिए । उसे 
अपने को तत्कालीन समाज एवं संस्कृति के रंग में पूर्णतः रॅग लेना अत्यन्त आवश्यक है | इस 
प्रकार .एक ओर जहाँ इन आलोचकों ने मूळ लेखक की कति को किसी युग-विशेष के मानदण्ड 
से परखने की चेष्टा की वहाँ दूसरी ओर उन्होंने उसे उसके पू्वेवत्ती युगों एवं लेखकों की ओर से 
प्रवाहित होती आने वाली घारा-विशेष द्वारा निर्मित भी माना | किन्तु उन दोनों की दृष्टि सदा 
अनुसन्धान की ही ओर लगी रही और दोनों ने ऐतिहासिक तथ्यों की खोज द्वारा अपने परिणामों 
को पुष्ट एवं तके-संगत बनाने के प्रयत्न किये । ; र 

परन्तु उक्त ऐतिहासिक एवं तुलनात्मक आलोचना-पद्धतियों की प्रगति केवल वहीं 

तक कर नहीं रुक गई । आधुनिक पाश्चात्य आलोचकों ने प्रचलित वैज्ञानिक प्रणाली के आधार. ' 
पर अपने अचुसन्धान के कार्य को श्रौर मी आगे बढ़ाया । -उन्होंने मनोविशान की सहायता से 
प्रत्येक प्रमुख लेखक और कवि की मानसिक स्थिति की परीक्षा करनी आरम्म की आर इस प्रकार 
नवोदित उत्साह में आकर उन्होंने अपने आलोच्य साहित्यिक ग्रन्थ को मानो किसी प्रयोगशाला 


'का-सा रूप दे दिया। टेन ने तो इस प्रकार के उपलब्ध परिणाम को मनोवैज्ञानिक सत्य? तक का ` 


नाम दिया, जिसका तात्पर्य साहित्य-सम्बन्धी इतिहास के आधारों के काय-कारण-सम्बन्धों का 


` विश्लेषण समझा गया और इस बात को उसने स्वरचित अंग्रेजी साहित्य के इतिहास द्वारा 


उदाहत भी किया । अतएव, उसके सिद्धान्तों को तत्वतः स्वीकार करने वाले बहुत से लेखकों 
ने साहित्य के इतिहास को विकासवादी नियमों द्वारा भी परिचालित मान लिया; जिस कारण इस 
वैज्ञानिक आलोचना-प्रणाली तथा पूर्वागत ऐतिहासिक पद्धति के बीच सामंजस्य लक्षित होने | 
लगा ।. मनोवैज्ञानिक आलोचना-पद्धति ने इधर इस बात पर भी पूरा अहुसऱ्धान करने की चेष्टा 


दूरी तक का घनिष्ठ सम्बन्ध हो सकता है तथा पाठक व ओता को वे दोनों किंस प्रकार 
कहाँ तक प्रभावित करने में समर्थ कद्दे जा सकते हैं । फिर भी इस पद्धति को काम में 
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ने ऐसा करते समय प्रस्तुत रचना की अपेक्षा उसके लेखक के मानसिक स्तरों की विविध क्रियाओं 
पर ही विशेष ध्यान देना उचित समभा है । ह 
इसी प्रकार साहित्यिक आलोचना करते समय श्रचुसन्धान की सहायता लेने वालों का 
एक अन्य वर्ग उन लेखकों का है जो किसी रचना के मर्म को भली माँति समझने तथा उसके ग्रन्तगत 
- उपलभ्य वैषम्य का समुचित समाधान करने के लिए उसके रचयिता के व्यक्तिगत जीवन-सम्बन्धी 
वृत्तान्तों से भी अवगत हो लेना आवश्यक समभते हैं । इसके अनुसार कोई भी कला-कृति ओर उसका | 
कलाकार वस्तुतः एक और अभिन्न वस्तु हैं और उन्हें एक-दूसरे से एथक नहीं किया जा सकता। 
कवि या लेखक जो-कुछ भी लिखा करता है उसका उत्स कहीं-न-कहीं उसके विचारों अ्रथंवा अचुभवों में 
अन्तहित रहता है, इस कारण यदि इन बातों का अध्ययन सावधानी के साथ किया जाय तो उन 
रचनाओं की विविध गुत्थियो का सुलकाना कठिन नहीं है । किसी कलाकार के लिए, यह आवश्यक 
नहीं कि वह अपने निजी जीवन की सारी बातें खोलकर आगे के लिए रख छोड़े । इसके सिवाय 
अनेक बातें ऐसी भी होती हैं जिन्हें वह अपने जीवन में कदाचित्‌ गोपनीय भी समझा करता है । 
किन्तु इन सभी का पता उसकी कृतियों के भीतर किसी-न-किसी प्रकार लगाया जा सकता है ओर 
इनके द्वारा उनके पूर्ण रूप से समभने में सहायता ली जा सकती है । श्रतएव, इस पद्धति का 
प्रयोग करने वालों ने कलाकारों के जीवन-बृत्त अथवा उनके सम्बन्ध की संस्मरणात्मक रचनाश्रों 
के ग्रध्ययन को बड़ा महत्त्व दिया है । 
आधुनिक आलोचना-प्रणाली ने इसी प्रकार अपने क्षेत्र के अन्तर्गत उन बातों का भी 
समावेश करने की चेष्टा की हे जो हमारे देनिक जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध रखती हैं ओर जो हमारे 
समाज के आर्थिक एवं राजनीतिक प्रश्नों पर भी आश्रित हैं । माक्सवादी दर्शन के अनुसार मानव- 
समाज एवं सभ्यता सदा परिवर्तनशील है और आर्थिक उत्पादन के साधनों की नियन्त्रण्ारी सत्ता 
“ही वस्तुतः हमारे समाज की व्यवस्था को प्रभावित किया करती है | समाज के श्रन्तगंत सदा दो 
पृथक्‌ वग रहा करते हैं जिनमें आर्थिक वेषम्य के कारण निरन्तर संत्रषे चला करता है और इसका 
प्रतिबिम्त्र युग-विशेष के साहित्य पर भी पड़ता है | ्रतएव यह आवश्यक हे कि किसी साहित्यिक 
कृति की समुचित आलोचना करने के पहले उसके रचना-काल की र्थिक दशा पर भी विचार 
कर लियो जाय । इस श्रालोचना-पद्धति को, इसी कारण, यथाथवादी या प्रगतिवादी आलोचना 
का भी नाम दिया जाता है | इसका प्रयोग करने वालों ने खोज पूर्वक यह निर्धारित किया है 
कि प्राचीन काल की सामाजिक व्यवस्था में प्रसु एवं दास का सम्बन्ध प्रमुख था जिस कारण 
तत्कालीन कला एवं साहित्य का प्रधान उद्देश्य प्रश श्रेणी वाले व्यक्तियों का मनोरंजन और 
आनन्दवद्ध न रहा करता था। फिर इसके अनन्तर एक बार ऐसी परिस्थिति आई बिसे 
जनसाधारण-वर्ग के व्यक्तियों ने राजतन्त्र के विरुद्ध ान्दोलन आरम्भ किया और उस युग 
के कवियों और लेखकों ने उसके प्रति सहानुभूति प्रदर्शित की इसी प्रकार आधुनिक युग की 
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विशेषता पू जीपतियों तथा 'सर्वहारा“वर्ग के व्यक्तियों के बीच संघर्ष में देखी जा सकती है | 
र [oS 

श्रतएव, सच्चे प्रगतिशील व यथार्थवादी साहित्य की परीक्षा इसी मानदणड के अनुसार की जा 

सकती है कि वह उक्त तथ्य का चित्रण करने में कहाँ तक समर्थ है | इस कार्य में असफल प्रतीत 


ग ग साहित्यक्रारो की कृतियों का नाम इन समालोचको ने प्रतिगामी व पलायनवादी साहित्य 
दिया है | | 








आलोचना और अनुसन्धान श्रे 


इसके सिवाय नवीन वैज्ञानिक पद्धति को श्रपनाने वाले इन ्रालोचकों की यह भी घारणा 
है कि किसी सवना के मूल पांठ का निर्धारण करते समय भी हमारा काम केवल उस इति के 
साधारण निरीक्षण और तुलनात्मक अध्ययन से ही नहीं चल सकता, जैसा पहले कमी प्राचीन ग्रीक 
साहित्य का सम्पादन करते समय हो जाया करता था। इस कार्य में हमें आधुनिक भाषा-विज्ञान 
से मीः पूरी सददायता लेनी चाहिए और उस रचना की माषा, शब्दावली, व्याकरण एवं लिपि आदि 
सम्बन्धी सभी दृष्टियों के अनुसार भी परीक्षा करनी चाहिए । प्रत्येक भाषा का एक अपना एथक 
इतिहास होता है जिस कारण बिना इस बात का पूर्ण शान प्रास किये कि आलोच्य कृति के माध्यम 
का स्वरूप कव कैसा रहा होगा हम इस पर अन्तिम निर्णय नहीं दे सकते कि उसका शुद्ध एवं प्रामाणिक 
पाठ अमुक प्रकार का ही होगा । कहते हैं कि प्राचीन काल में महर्षि वेदव्यास ने मौखिक रूप में 
प्रचलित वेद-मन्तरों को एकत्र. करके उन्हें संहिताशओं के रूप में वर्गीकृत कर दिया या आर उनके 
सम्पादन का कार्य केवल इतने से ही पूरा हो गया था। परन्तु आजकल के वैज्ञानिक सम्पादक 
को हस्तलिखित प्रतियों के निरीक्षण और उनकी साधारण तुलना आदि से भी सन्तोष नहीं होता । 
वह इस प्रकार की सामग्री का पर्यालोचन भी एक विशिष्ट एवं निश्चित ढंग से ही करना चाहता 
हे। वह उपलब्ध प्रतियोँ को क्रमबद्ध करता है, उनकी कालाइुक्रमाइुसार तालिका बनाता है; 
फिर उसके आधार पर प्राच्रीनतम आदर्श पाठ एवं प्रस्तुत पाठ में एकरूपता लाने का प्रयत्न 
करता हे । इसके द्वारा मूल पाठ के विषय में अपना एक मत निश्चित करते इए अन्त में उसके 
विवेचन की ओर भी प्रदत्त होता है । इस प्रणाली में स्वमावतः प्रायः उन सभी सिद्धान्तो को 
आधार बनाकर चलना पड़ता है जो भाषा-विज्ञान से सम्बन्ध रखते हैं और जो शरसन्धान पर भी... 
आश्रित हैं । 
इस प्रकार आधुनिक आलोचकों के विभिन्न वर्गों ने अनुसन्धान की सहायता अपनी इष्टि- 
. विशेष द्वारा ली है और इसका प्रयोग अपने-अपने ढंग से करते हुए आलोचना-पद्धति में व्यापकता 
लाने की चेष्टा बी है । आलोचनाःवियक सिद्धान्तों तथा उसके इतिहास से सम्बन्ध रखने वाला 
साहित्य क्रमशः विशाल रूप धारण करता जा रहा है और जान पड़ता हे कि वह अपने ग्रन्थों की - 
बहुलता में किसी दिन रचनात्मक साहित्य से मी होड़ करने लगेगा । फलतः इसका एक परिणाम 
यह भी देखने में आता है कि साधारण पाठकों का ध्यान मूल कृतियों की ओर से खिचकर उन 
पर किये गए विवेचनों पर ही अधिक जाने लगा है । ऐसे लोग किसी कला-कृति का अनुशीलन 
करने की अपेक्षा उसके , निर्माणकालीन जीवन-मात्र के अध्ययन को कम महत्त्व देते नहीं जान 
पड़ते और उसके स्वयिता को युग-विशेष की देत-मात्र स्वीकार करते हुए. स्वयं उसकी देन के प्रति 
प्रायः उपेक्षा प्रदर्शित करने लग जाते हैं. जिसके कारण उनका काय कमी-कमी केवल अधूरा आओ १२ 
एकांगी बनकर ही रह जाता है । युग-विशेष को विचार-घारा अथवा उसकी प्रदृत्तिया की ओर 
अधिक ध्यान देने के कारण कमी-कमी दम अपने आलोच्य ग्रन्थ के कवि या लेखक के व्यक्तिवि 
अथवा उसकी योग्यता के प्रति भी .न्याय करने में पूर्ण रूप से समर्थ नहीं हो पाते । किसी हे 
साहित्यकार का मनोवैज्ञानिक अध्ययन करते समय भी हमारा अलुसस्धान प्रायः इसी बा 
अपना लक्ष्य रखता है कि हम कृति-विशेष के रचना-समय वाली उसकी विविध 
प्रक्रियाओं का ही सूतम. निरीक्षण करें। उनके उद्भव, विकास एवं कार्यक्रम का 
उपस्थित करें और उनमें कार्य-कारण-सम्बन्ध की खोज करें। उस समय हमारी दशा 
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व्यक्ति की-सी हो जाती है जिसे किसी परोसे गए भोज्य पदार्थ का स्वाद न लेकर उसकी पाक-क्रिया 
की जाँच-मात्र ही समती हो। प 
आलोचना में प्रयुक्त की गई उक्त प्रकार की वैज्ञनिक प्रणालियाँ किती आलोचक को 
बहुधा आवश्यकता से अधिक निष्पक्ष एवं अनासक्त भी बना देती हैं. जिस कारण उनमें स्वभावतः 
सहृदयता उस मात्रा में नहीं ग्रा पाती जितनी अन्यथा अनिवार्य हो सकती है। प्रत्येक बात का 
विश्लेषण एवं वर्गीकरण करते जाना और उसे क्रिसी रूखे-सूखे पदार्थ-सा ज्यों-का-त्यों रख छोड़ने 
का प्रयत्न करना केवल कोरे मस्तिष्क का व्यापार बन जाता है जो साहित्य जैसी सरस वस्तु के 
सम्बन्ध में कमी उचित और उपयोगी नहीं हो सकता । जो वस्तु मानव-समाज के रागात्मक 
सम्बन्धों के चित्रण में भाग लेती हो उसकी आलोचना करते समय सहृदयता से काम न लेना 
प्रत्युत निष्पक्षता के आवेश में कभी-कभी हृद्यहीनता का-सा परिचय देने लगना कभी उपयुक्त 
च स्वामाविक नहीं कहा जा सकता और न ऐसे व्यक्ति कमी उसके उचित मूल्यांकन में समर्थ ही 
हो सकते हैं | इसके सिवाय आलोचना की उक्त वैशनिक प्रणालियाँ किसी आलोचक को स्वच्छन्द 
रूप से कार्य भी नहीं करने देतीं। बे विभिन्न वैज्ञानिक पद्धतियों का अनुसरण करती हैं जिनमें 
. _ आयः बहुत स्पष्ट और कठोर नियमों का पालन किया. जाता. है.। आलोचक कों उनके नियन्त्रण में 
टी 'रहने के, लिए बहुधा बाध्य होना पड़ जाता. है. और फलतः. वह विष्वार-स्वातन्त्र्य,से सदा लाभ 
नहीं उठा पाता । : । 
` लगभग इसी प्रकार का परिणाम हमें उस,दशा में भी देखने को मिलता है जत्र हम 
आलोचना की प्रगतित्रादी अथत्रां' तथाकथित यथार्थवादी पद्धति का प्रयोग किया करते हें । 
इसके अनुसार किसी कलाकार की. कृति कदाचित्‌ केवल उसी रूप में आदर्श मानी जा सकती है 
जत्र उसमें जनसाधारण की श्रार्थिक दशा श्रथवा ठेठ जन-जीवन का स्पष्ट चित्रण पाया जाय, 
जब 'शोषितों? के प्रति पूर्ण सहानुभूति उसमें व्यक्त की जाय तथा “शोषकों? द्वारा उन प्र किये 
गए श्रत्याचारों के विरुद्ध उसमें न. केवल रोष प्रकट किया जाय, अपितु उन्हें किसी कल्पित 
उज्ज्वल भविष्य की तैयारी के लिए सजग ओर सचेत भी किया जाय | इस प्रकार का साहित्य 
अपनी मूल प्रेरणा अथवा आदिम उपक्रम से ही स्वभावतः एकांगी और एकपक्षीय बन जाता है 
ओर उसमें ओदार्य, उन्मुक्तता व सावेभौमता के वे उदात्त गुण नहीं आ पाते जिनके द्वारा ही 
वस्तुतः उसे अपने नाम (साहित्य?) को सार्थक बनाने की क्षमता मिल सकती है । ऐसे साहित्य में 
कभी-कभी उस प्रचार-कार्य की भी गन्ध आने लगती दे जिसमें हिन्दी के भक्तिकालीन साहित्य के- _ 
से केबल उपदेशों व सुझावों का ही.पुट नहीं रहा करता, प्रत्युत द्वोषजनक ललकारों की भंक्रार 
भी भरी रहती है और जो उच्च साहित्यिक ्रादशों के ग्रचुकूल न पड़कर उसे कमी-कभी संकीर्ण 
| . साम्प्रदायिकता का शिकार तक बना देता है। ' : ट 
EF  .. व कृति के वैज्ञानिक ढंग से सम्पादन का सम्बन्ध है उसके महत्व के विषय 
म किसी मतमेद को स्थान नहीं हे | उसका पाठ उसका वास्तविक शरीर है जिसका स्वस्थ एवं 
- जर स ॒ र es हो सकता है और त्रिता उसके मौलिक 
को पूर्ण रूप से समझने तथा उसे उचच : निम्न गर भत्ता पर चित ज ली कि 
हि = तातल दिया ६ ज पर्न स्थान प्रदान करने के लिए केवल उसके स्वास्थ्य 
की हॉ महत्व नहीं दिया जा सकता, उसकी आत्मा एवं चरित्र का भी समुचित मूल्य 





SLT त ७७ «० 


५१. ३४४०. अ. 


2 क. 





आलोचना ओर अनुसन्धान न शष 


आँकना पड़ता है उसी प्रकार उक्त साहित्यिक कृति के विषय में भी कहा जा सकता हे । आलोच्य 
ग्रन्थ के पाठ-निर्धारण का सफल कार्य उसे केवल उसकी प्रामाणिकता का ही निदर्शन-पत्न दे 
सकता है । उसके वणय विषय, भाव-सोन्दरय, र्चना-शेली अथवा जन-हित-सम्बन्धी उपादेयता के 
प्रश्नों का समाधान इसके द्वारा नहीं किया जा सकता । प्रामाणिक रूप में निधोरित किया गया 
पाठ इन दृष्टियों से अध्ययन करने के लिए उपयोगी आधार बन सकता है आर इस प्रकार वह 
किसी कृति की सांगोपांग आलोचना के लिए बहुत महत्त्वपूर्ण मी है, किन्तु केवल इतना ही समी- 
कुछ नहीं है । कमी-कमी तो उसमें की गई आवश्यकता से अधिक छान-बीन आलोचकों के सामने 


अनेक भ्रमात्मक प्रश्न भी खड़े कर देती है, जिनके कारण उनके निणय-काये में कई बाघाएँ, उपस्थित | 


हो जाती हैं । र 

अतएव, ऊपर दिये गए देवल कतिपय संक्षिप्त उदाहरणों द्वारा भी स्पष्ट हो जा सकता है 
कि आधुनिक ग्रालोचना-पद्धति में अनुसन्धान का, चाहे. वह शुद्ध वैज्ञानिक हो अथवा केवल 
ऐतिहासिक-मात्र ही क्यो न हो, एक बहुत वड़ा हाथ है। इसके द्वारा उसकी विविध प्रक्रिया मे 
न केवल विवेचन के लिए पर्यास सामग्री उपलब्ध हो जाती है, -अपिठु आलोच्य कृति के अधिकः 

. से-अधिक स्पष्टीकरण का पूरा श्रवसर भी मिल जाता है। .आधुनिक आलोचना की जिन प्रणालियों 
ने अनुसन्धान को नहीं अपनाया है और जो तक एवं सैद्धान्तिक विवेचन का ही श्रयः ग्रहण 


करती हैं उनमें दार्शनिकता का पुट अधिक मात्रा में दीख पड़ता है । उनमें सुदूर गहराई तक | 


पहुँचने एवं तथ्य निकालने के प्रयत्न किये जाते हैं, जिस कारण उनमें वास्तविक तत्व की ओर. 
से ध्यान के प्रायः हट जाने की आशंका रहती है । उनका अदुंसरण करने वाले श्रालोचक कमी- 
कभी एक ऐसी विचित्र शैली का भी प्रयोग करते हैं. जिसमें भाववाचक शब्द अधिक रहा करते 
और उसमें व्यक्त दी गई भाव-धारा के श्रन्तर्गंत क्रमिक प्रवाह एवं सातत्य के भी लक्षण बहुत 
कम देखने में आते हैं । फलतः इस प्रकार की पद्धति में भी हमें उस अनुपात-सम्बन्धी अनोचित्य 
के ही दर्शन होते हैं जिसके कारण हमने उपयुक्त अन्य आलोचना-प्रणालियों को एकांगी ठह- 
राया है। किसी साहित्यिक कृति-विशेष की आलोचना उसी दशा मे पूर्ण कही जा सकती है जब. 
उसमें उसकी विशेषताश्ों के अनुसार प्रायः समी आवश्यक दृष्टिकोरों से विचार किया गया हो; 
किन्तु इसके साथ ही जिसमें किसी भी एक पक्ष पर उसके उचित अनुपात से अधिक बल मी 
न दिया गया द्दो। ` sR हि धा 
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डॉक्टर हरद्वारी लाल शर्मा 
सौन्दर्य-तत्व ओर 
आलोचना के मानदश॒डों का विकास 


१ 
सौन्दर्य साहित्य का व्यापक गुण है । किसी भी प्रकार के साहित्य को, जहाँ शब्दों के चयन में ओज, 
माधुर्य आदि ग्रनुभूतियो को जगाने वाली ध्वनि हो, वाक्यों की गति में संगीत जैसा लय का 
उत्थान-पतन हो, विभिन्न अवयवों में परस्पर समन्वय और मेल हो तथा आत्मा को आलोक 
और आहाद से आप्लावित कर देने वाले किसी अर्थ का उद्घाटन हो, हम “सुन्दर कह सकते 
हैं। सम्भव है वैज्ञानिक और दार्शनिक साहित्य में भोग और रूप-तत्त्वो पर ध्यान न देकर केत्रल 
अर्थ की गवेषणा, स्थापना आदि के लिए, शुद्ध तको का प्रयोग किया जाय । ऐसी अवस्था में 
साहित्यकार का. अभिप्राय “रस? की भावना को उद्बुद्ध न करके केवल बुद्धि के सत्य का 
अनुसन्धान करने वाली वधान, युक्ति आदि प्रक्रियाओं को समुन्नत करना होता है। उस 
समय “सत्य? फे उद्घाटन से अद्भुत मानसिक उल्लास होता है जिसे इम बुद्धि की 'प्रसन्‍्नता? 
या 'प्रसाद! कहद सकते हैं । सत्य की अमिव्यक्ति करने वाला साहित्य “नीरस” होकर भी--श्रथवा, 
नीरस होकर ही-- प्रसन्नता की अरचुभूति उत्पन्न करता है, किन्तु इस अरथामिव्यक्ति में भाषा का 
“मोग और अवयवों के समन्वय और सन्तुलन से उत्पन्न 'रूप? विद्यमान होने पर सोदर्य के 
चमत्कार का उदय होता है | तब “सत्य और “सुन्दर का मिलन होता है । वस्तुतः तत्र सत्य 
सुन्दर होता है और तभी आनन्द की भावना से प्राणित हुई बुद्धि उसे ग्रहण करती है । 
रसानुभूति के विषय में कुछ भ्रान्तियाँ हैं जिनके कारण इम 'सोन्दर्य” को सममे में भूल 
कर जाते हैं, जैसे, (क) रस और तृप्ति में हम मेद नहीं करते । वस्तुतः किसी प्राकृतिक प्रवृत्ति 
की तृत्ति सें जिस जडता, आवेग, व्यक्तित्व का संक्रोच तथा श्रम ्रादि का अनुभव होता है 
उसके स्पर्श से ही रस का अनुभव विकृत और क्षीण हो जाता है । रस के अनुभव में शरीर, प्राण, 
मन, बुद्धि तथा आत्मा में भी स्फूर्ति, प्रकाश और विश्राम की प्रतीति होती है | यद्यपि रस ओर 
तृप्ति के मूल में जीवन की स्थायी प्रवृत्तियाँ रहती हैं, तथापि इनके कारणों में अन्तर होने से 
इन दोनों श्रचुभवों में भी मारी भेद हो गया हे । (ख) हम बहुधा रस ओर सुख को भिन्न नहीं कर 
पाते । वस्तुतः रसाचुभूति में सुख से भी अ्रधिक दुःख, वैराग्य, भय श्रादि वेदनाएँ रहती हें, 
जिनसे आत्म-शक्ति द्रवित होकर नवीन स्तरों पर उठती है र बुद्धि में नवीन आलोक की 
घाराएँ बह उठती हैं। मय, वैराग्य आदि वेदनाओं का.स्थान सौर के अनुभव में महत्त्वपूर्ण 
है | (ग) हम रस और मावोद्रेक अथवा भावनोद्रेक को समान अनुभव समभते हैं जवकि रस के 
अनुभव में भावना के अ्रतिरिक्त और इससे भी अधिक महत्तपूर्ण जीवन के अंन्यान्य अनुभव तथा 


श्व 











` उदित हो जाती हैं । दृष्टि चित्र से दूर कल्पना के लोकों में जाती है, किन्तु पुनः आष्ट होकर 
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मानसिक क्रियाएँ विद्यमान रहती हैं । वस्तुतः रसानुभूति में पड़कर प्रत्येक मानसिक क्रिया, बुद्धि 
दी युक्तियाँ, दार्शनिक सिद्धान्त, धर्म और नीति के तत्व 'रसनीय? हो जाते हैं| भावना के प्रभाव 
से इन तस्वों में 'कोमलता? अवश्य उत्पन्न हो जाती है, किन्तु रसाइभूति हमारे सम्पूण व्यक्तित्व 
की अनुभूति होने के कारण केवल “भावना? या इसका उद्रो क नहीं है । 

सौन्दर्य का सम्बन्ध एक ओर उस व्यक्त मूर्ति से है जिसे हम (सुन्दर? वस्तु कहते हैं और 
जिसमें भोग, रूप, अभिव्यक्ति आदि गुण रहते हैं | दूसरी ओर इसका सम्बन्ध 'रस' अथवा 
“आनन्द? से है ज़ों मानव-आत्मा की एक प्रक्ृष्ट अलुभूति हैं। प्रत्येक कला सौन्दर्यं की अभिव्यक्ति 
के लिए अपने अनुकूल माध्यमों का प्रयोग करती है । माध्यम की मिन्नता के कारण इनमें सौन्दर्य 
की व्यक्त मूर्ति भी भिन्त होती. है, जिन्हें इम काव्य, राग, चित्र, दृत्य, प्रतिमा और भवन कहते 
हैं । साहित्य में सौन्दर्य और रसाजुभूति के स्वरूप का निश्चय करने के लिए हमें कलाओं में इसके 
स्थान का निर्णय करना चाहिए | _ 

संगीत में स्वर माध्यम है । यह माध्यम कालिक? दै श्रथात्‌ इसमें काल की माँति गति 
रहती है, इसका विस्तार “स्थान? में नहीं होता। गति-स्वरूप होने के कारण संगीत का सर्वे- 
प्रथम प्रभाव यह होता है कि वह जड़ता को दूर करके जीवन को उसकी स्वाभाविक गति प्रदान 
करता है | जीवन की जडता के निर्गलन से अर्थात्‌ बासना तथा उद्वेग ग्रादि ग्रन्थियों के उपराम हो 
जाने से “लय? का ग्रनुमव उत्पन्न होता है| संगीत का आनन्द इसी स्व॒रं-सिन्धु में लय? होने का 
अनुभव है | न 
साहित्य अपने सौन्दर्य की श्रभिव्यबित के लिए संगीत से गति, छुःठ, स्वर के माधुर्य 
तथा लयात्मक ग्रनुमव को उधार लेता है, किन्लु इस अतुमव में शब्द के लोच और श्रथ के 
आलोक को जोड़कर साहित्य. जीवन की प्रगति के लिए प्रकाशमय दिंगन्तरालों का उद्घाटन कर 
देता है । संक्षेप में साहित्य स्रों की संगति, इनके माधुये, ओज, लय आदि को अनेक स्पर्श) 
रूप, रस, गन्ध श्रादि प्रखर अनुभूतियों, कल्पना के द्वारा सुजन किये गए अद्भुत लोकों तथा 
विचारों द्वारा प्राप्त अनेक निर्णीत सिद्धान्तं के अनन्त अर्थालोक से भर देता है जिसके कारण 
स्वर शब्द का स्वरूप धारण करते हैं, इनका. सामंजस्य वाक्यं के रूप में प्रकट होता है तथा राग 
का एक व्यापक श्रुमव साहित्य में प्रधान रस कहलाता है । संगीत स्वरों का साहित्य है ओर 
साहित्य शब्दों का संगोत है | कलाओं में साहित्य संगीत के निकटतम है। 3 

चित्र रेखा और वरणो की संगति से उत्पन्न होता है और इसका माध्यम दृश्य! 

अथवा स्थानिकः है। चित्र को रेखा और वणा से निर्मित “हश्य-संगीत? भी कहा जा सकता 
हे । स्थानिक होने के कारण चित्र में गति उत्पन्न करने तथा ओज, माधुयं आदि गुणी की 
अभिव्यक्ति के लिए रेखा की गति, उतार-चढ़ाव तथा वणो के छाया-प्रकाश, घनत्व र विरलता 
आदि कौशलों का प्रयोग किया जाता हे । साहित्य की भाँति चित्र में “ञ्रथं का आलोकः रहता 
है । फलस्वरूप अनेक स्मृतियॉ, अतीत और अनागत की आका विचारों की नूतन धाराएँ. 





रेखा और रंगों की संगति का अबगाहन करने लगती है । रेखा पुनः पुनः संकेतों के बल 
को कल्पना के ्रालोक से भर देती दै । यह आकर्षण-विकषण चित्र-सौन्द्य सेः 
रहस्य दै । व 
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° अठ 
साहित्य शब्दों के द्वारा अथो का अवगाहन करता है। अर्थ अव्यक्त और सूक्म 
पदार्थ हैं। र्थं और अ्रजुभूति के मूर्त होने के लिए चित्र सबसे सरल और उपयुक्त साधन है । 


साहित्य इसीलिए चित्र-कला से वल्पना को लेकर शब्दों में रेखा और रंगों की संकेत-शक्ति भर 


देता है । मूर्ति जीवन के प्रवाह को स्थिर रूप में देखने की कला है । जीवन सनातन है और 
काल की भाँति सतत गतिशील है। मूर्ति इस सनातन, गतिशील काल का एक क्षण है, जिसे 
मूर्तिकार कल्पना और कौशल के बल से स्थिर कर देता है । मूर्ति जिस क्षण को स्थिर करती है 
उसके ध्यान से 'पूर्वापर' का उद्घाटन होता है; रेखा, *रंग, आकार, घन, आयाम आदि के संकेत 
से कल्पना सजग हो उठती हे और जीवन की जड़ताश्रों से संकुचित आत्मा अपने सनातन और 
झतीम व्यक्तित्व का अवगाहन करती है | साहित्य मूर्ति-कला से न केवल अर्थों को मूत्त करने का 
सिद्धान्त ग्रहण करता है, श्रपितु जीवन को मूत्त करने के कौशल को भी स्वीकार करता है । वह 
कोशल है: प्रवाह में उस क्षण को स्थिर और मूत्त करना जो सम्पूर्ण जीवन की ओर संकेत कर 
सके अर्थात्‌ जहाँ क्षण? में “सनातन” की अभिव्यक्ति सम्भव हो सके | 

भवन-नि्माण-कला अथवा स्थापत्य, कला वह है जिसमें हमें जीवन की क्षणिकता, 
इसके परिवर्तन और विकार के स्पर्श से रहित शुद्ध चिरन्तन तच्चों का मूत, साक्षात्‌ अनुभव 
ज्यामितिक श्राकारों के. संकेत से कराया जाता है। साहित्य जीबन की इतनी प्रखर श्रभिव्येक्ति है 
कि इसमें जीवन का चिरन्तन रूप प्रत्यक्ष नहीं हो सकूता । अ्तएब साहित्य में जहाँ-कहीं सनातन 
तथ्यों का प्रतिपादन, तरल जीवन के मूल में अचल नियमों का उद्घाटन किया जाता है वह 
साक्षात्‌ न होकर दूर के संकेतों द्वारा किया जाता है। जहाँ इसका शब्दों और युक्तियों से 
साक्षात्कार कराया जाता है, वह शुद्ध “दशन? का रूप धारण करता है। जब्र “दर्शन? अथवा 
दार्शनिक तच्च मावमय होकर मन्दिर या मल्जिद का रूप धारण करते हैं तो वह “भवन का सौन्दर्य? 
होता है। 


साहित्यिक सौन्दर्य में संगीत का लय, चित्र की रूपता, मूत्तिं और भवन के “सनातन? 


की ओर प्रबल संकेत विद्यमान रहते हैं । अर्थ-प्रधान कला होने के कारण, साहित्यिक सौन्दर्य 
अर्था की परस्पर संगति, सन्तुलन, सापेक्षा आदि से उन्न होता है। इसका अर्थ है 
कि अनेक अर्था में, जैसे कल्पना, भावना, पति, विचार, नैतिक, धार्मिक तथा सामाजिक 
वृत्तियों में, इस प्रकार सन्तुलन होना चाहिए, कि उससे सौन्दर्य का अनुभव सम्भव हो सके । 
जिस साहित्य में इन मानवीय अनुभूतियों में सामंजस्य का अपात्र है वह साहित्य सुन्दर नहीं 


कहा जा सकता | एक दृष्टि से सामंजस्य का नाम ही सौन्दर्य है) तब तो वह साहित्य जो 


अनन्त श्रथो में अर्थात्‌ मनुष्य की अनेकानेक अजञभूतियों में समन्वय उत्पन्न कर सके, वह सुन्दर 


. साहित्य है। 


| साहित्य में रस मी श्रथों के प्रभाव से श्रज्मव क्रिया जाता है, यद्यपि साहित्यकार 
अपनी रचला में संगीत, चित्र दि से भी सहायता ले स्ता है । फिर यदि अर्थ स्वयं संगति- 


हीन, ग्रसत्य, असन्तुलित और अशक्त है तो केवल शब्दों की मंकार से साहित्य-रस का अनुभव ` 


सम्भव नहीं | साहित्य में तो संगीत, चित्र श्रादि का कौशल अर्थ की अभिव्यक्ति को समर्थ बनाने 


के लिए प्रयुक्त किया जाता है । श्रन्ततोगला साहित्य का सौन्दर्य अथ और अनुभूति का सौन्दर्य ` 


ककत. >. शि ° 


Se 





: वणन साहित्य में दोष माना जाता है। 


सौन्द्य-तत्त्व और आलोचना के मानदण्डों का विकास १६, 
है, जिसकी समर्थ अभिव्यक्ति के लिए शब्दों का संगीत, छुन्द, अलंकार इत्यादि उपकरण-मात्र हैँ । 
ऱ द 


प्रश्‍न उठता है कि क्या हम इस सौन्दर्यं को नाप सकते हैं १ 

यदि हम स्वयं अपनी आत्मा की गहराई नाप सकें तो अवश्य ही रसाइुभूति और . 
सौन्दर्य कीं थाह पा सकते हैं | वैदिक काल से यह प्रयत्न चला आ रहा है; “रातमा स्वयं रस 
हे, रस से चराचर की सृष्टि और पालन होता है और रस में ही सारा विश्व विलीन हो जाता 
है ॥ यह इन आदिकालीन दार्शनिकॉ.का निर्णय था। परन्तु आत्मा अनन्त, अमेय और 
अखण्ड है, हम इसका मन, वाणी या: इ्द्रियाँ से निर्वचन नहीं कर सकते, यद्यपि आत्मा के 
ऊपर छाये हुए मलावरणों को हटाकर हम स्वयं वही बन सकते हैं। हम स्वयं आत्म-रूप होकर 
इसकी उपासना कर सकते हैं | रस का अनुभव तन्मय होकर ही सम्भव है : काव्य, संगीत, चित्र 
या मूर्ति बनकर ही रसिक इनके रस का आस्वादन करता है । तत्र फिर इम इनके सौन्दर्य की 
नाप केसे करें १ | र र 

भरत ने रसाबुभूति के आध्यात्मिक आधार को हटाकर मानव-प्रकृति की स्थायी मतयो 
को आधार माना, जिसके फलस्वरूप सौन्दर्यं का प्रश्‍न दार्शनिक स्तर से नीचे मनोवैज्ञानिक स्तर 
पर आ गया, जहाँ इसका विश्लेषण सम्भव हो सका | दार्शनिक भाषा के स्थान पर वैज्ञानिक 
भाषा का प्रयोग हुआ । विभाव, अभाव ग्रादि के भेद से रसों में भेद किया गया । यद्यपि भरत 
ने साहित्य के अन्य अंगों, जैसे अलङ्कार, गुण आदि का उल्लेख किया, तथापि उसकी साहित्य- 
समालोचना का मूलाधार रस ही रहा। साहित्य-समालोचना में यह मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण 
इतिहास के लिए महत्त्पूर्ण है । इस दृष्टिकोण के दोष हमें जानने श्रावश्यक हैं जिससे हम 
यात्य उन मतों को समक समे, जो समालोचना के विकास-क्रम मैं उदित हुए | 

( १) यदि साहित्य में सौन्दर्य का रूप केवल रस है और रस की अनुभूति केवल स्थायी 
प्रवृरिया को विमावों द्वारा जाग्रत करके प्रास होती है तो सौन्दर्य के अनुभव में श्रन्यात्य मानसिक 
क्रियाएँ, जैसे कल्पना, विचार, सामाजिक, नैतिक धारणा. आदि को कोई स्यान नहीं मिलता । 
इससे एक तो साहिस्य-सुजन बा चेत्र संकुचित हो जाता है और दूसरे सौन्दर्य के श्रास्वादन में 
केवल भावना का आस्वादन होता हे । हमारा सम्पूर्ण व्यक्तित्व, बुद्धि की सम्पूण चेशएँ तथा 
अन्य आध्यात्मिक अनुभव सौन्दर्य की अनुभूति में सम्मिलित नहीं होते । इंसलिए हम सोन्द्ये 
को केवल भरत का प्रतिपादित किया हुआ “रस? और "रस? को केवल भावना का उत्थान ओर 
पुष्टि मानने को प्रस्तुत नहीं । केवल प्रति को रस का आधार मानने से भावना-जीवत की दुष्ट | 
और विकास के स्थान पर इनकी तृप्ति को मी रसानुभूति ही स्वीकार किया गया-इतिहास इसका 
साक्षी है । न 

(२) केवल “रसः को सौन्दर्य स्वीकार करके हम सौन्दर्य की अजुभूति में अभिव्यक्ति 
को उचित महत्त्व नहीं दे पाते । वस्तुतः साहित्य में रसाजुभूति के समान ही रसामिव्यक्ति पर भी 
बल दिया जाना चाहिए, क्योंकि कला के लिए “क्या ग्रमिव्यक्त किया जाय १? के समान दी. 
या, इससे भी अधिक--'कैसे अभिव्यक्त किया जाय १? का प्रश्न महत्तपूर्ण हे | रस 
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(३ ) स्थायी प्रवृत्ति के उत्थान को 'रसाचुभूतिः मानकर हम सौन्दय के गम्भीर 
श्राध्यात्मिक प्रभाव को भूल जाते हैं। वस्तुतः सौन्दर्य का अनुभव केवल मानसिक स्तर तक ही 
नहीं, आध्यात्मिक स्तर तक जाता है जिसके कारण यह आत्मा की माँति अमेय हो जाता है 
आर चित में अलौकिक चमत्कार उत्पन्न करता है । केवल सानसिक स्तर पर हम 'रस?, सुख 
और तृप्ति मैं मेद नहीं कर सकते और हम यह देख चुके हैं कि रसानुभूति में सुख से भी अधिक 
महत्तपूर स्थान दुःख, वेदना, वैराग्य श्रौर भय के लिए है । 

भरत के रस-सिद्धान्त के तीनों दोषों को दूर करने के लिए साहित्य-समालोचना की अनेक 
धाराएँ प्रवाहित हुई, जिनका स्वरूप १२वीं शताब्दी तक स्पष्ट हो गया | (क) एक मत ने निश्चय 
किया कि काव्य का आस्वादन सम्पूण व्यक्तित्व के द्वारा होना चाहिए. ( अखर्ड बुद्धि समास्ताद्यं 
काव्यम्‌ । ) इसने काव्य-सौन्दर्य के अनेक तत्वों का अवगाहन किया, जिसके फलस्वरूप रीति, 
गुण, अलंकार आदि का विकास हुआ । मानना होगा कि साहित्य-ममंशों के इन प्रयत्नो से 
साहित्यिक सौन्दर्य का स्वरूप विशद्‌ हुआ और सौनदर्याचुभूति के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण ओर 
विवेचन से रीति, गुण, छन्द, अलङ्कार दि तक्तों के पीछे रहने वाली श्रनेक मानसिक क्रियाओं 
का पता चला । (ख) “रस? के स्थान पर “रसास्वादन”ः की मानसिक क्रिया के स्पष्ट करने के लिए 
“निर, “वक्रोक्तिः और “काव्याचुमिति? का आविष्कार हुआ । साहित्य में रसाभिव्यक्ति के लिए 
उपयुक्त सामग्री कीं खोज हुई जिसे त्रधिक-से-ग्रधिक' “चर्वणा? उत्पन्न हो सके। साहित्य में 
सौन्दर्य की नाप “चर्वणा? के आधार पर प्रारम्भ हुई व्योर अलंकार, गुण आदि को “चर्वणा” के 
लिए उचित सामग्री का रूप दिया गया । (ग) सोन्द्यानुभूति के आध्यात्मिक आधार को स्पष्ट 
करने के लिए “चमत्कार? का आविष्कार हुआ और इसे रसानुभूति का सार माना गया। चमत्कार 
का अर्थ आनन्द का वह अनुभव स्वीकार किया गया जिसमें रसयिता मन, प्राण, बुद्धि के 
बन्धरनों से निमु क्त होकर अपने ही ग्रानन्द-स्वरूप का अनुभव करता हैं । इस मत ने रस, ध्वनि, 


अलंकार, गुण आदि को काव्य-सोन्द्य के अंग माना और इनको चमत्कार की उत्पादक सामग्री 


स्वीकार करके इनके परस्पर सम्बन्ध का निश्‍चय किया । : 
- “चमत्कार, “चवणा?, “अलङ्कार आदि के आविष्कार से सोन्दर्यं का स्वरूप विशद 

हुआ, किन्तु इसके नापने के लिए किन्हीं निश्चित मानदणडों का आविष्कार नहीं हुआ । केवल 

“सहृदयः रसिक की अनुभूति को सौन्दर्यं का मानदण्ड मान लिया गया । इसमें सन्देह नहीं कि 

अन्ततोगत्वा 'सहृदय' का अनुभव ही “रस? की माप है, किन्तु “सहृदयता? का स्वयं निश्चित 

स्वरूप तो होना दी चाहिए जिससे सौन्दर्य के विषय में निर्विवाद निर्णय किया जा सके । ध्वनिकार 

आर पंडितराज जगन्नाथ ने इस “सहृदयता? के स्वरूप का विचार करते हुए सौन्दर्य को नापने के 

लिए कुछ तिद्धान्तों का प्रतिपादन किया है | “सहृदयता? सौन्दर्य को अवगाइन और आस्वादन 

करने की क्षमता का नाम है जिसके लिए रसिक कों कवि की कारयित्री प्रतिमा के समान 
भाववित्री प्रतिभा का वरदान ग्रास होना चाहिए । सहृदय व्यक्ति रस के आस्वादन में सम्पूणं 
ग्रनुभूतियो. का सामञ्जस्य श्रोर परिपाक चाहता है; वह असामञ्जस्य को सत्य की भाँति 
सहन या स्वीकार नहीं कर सक्रता । ग्रनुभूतिरयो का सामञ्जस्य ही साहित्यिक सौन्दर्य का 
सत्य है । इस विचार के आधार पर शश्रङ्गाङ्गि भाव? या 'रसाङ्गता? के सिद्धान्त का आविष्कार 
हुआ । यदि साहित्य में किसी श्रजुभूति का परिपाक होता है और साहित्यकार के शब्दार्थ, , उसकी 
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कल्पना, योजना, भावना, शैली आदि अनेक उपकरण इस ग्रचुभूति को सजीव और परिपुष्ट 
बनाते हैं तो वह साहित्य सुन्दर है और उसी सीमा तक सुन्दर है जिस सीमा तक साहित्यकार 
अनेक अंगों और उपकरणों के आयोजन से समन्वित अनुभूति उत्पन्न करने में सफल हुआ है । 
परन्तु यह कब सम्भव है! पंडितराज के अनुसार उसी समय जप्र कलाकार प्रत्येक अंग के आवि- 
ष्कार के लिए प्रथक्‌ प्रयत्न नहीं करता, प्रत्युत सम्पूर्ण साहित्य एक ही प्रयत्न में जन्म लेता है। 
साहित्य का जन्म “अवतार? की भाँति ही 'सशड्डचक्र सकिरीट कुण्डलं, सपीतवस्त्रं सरसीरुद्दे 
क्षणम? होता है, उसमें ऊपर से आवरण और श्रलङ्कार लादने की आवश्यकता नहीं होती । 
साहित्यिक सौन्दर्य की माप के लिए ये मापदण्ड आज मी हमें स्वीकाये हैं । 


: ३ : 

पश्चिम में साहित्य-समालोचना की दिशा हमसे कुछ भिन्न रही है । इसका प्रारम्भ 
यूनान देश में प्लेटो और अरस्तू से भी पूर्व हो चुका था और यूनानी साहित्य में उस समय भी 
संसार के सर्वश्रेष्ठ काव्य और दुःखान्त नाटक विद्यमान थे । ग्रसस्तू ने विश्लेषण-प्रधान शैली का 
आविष्कार किया और काव्य, नाटक आदि के विभिन्न अंगों श्रौर उनकी एक सूत्रता का प्रतिपादन 
किया । उसका सौन्दर्य के सम्बन्ध मैं अन्तिम निर्णय था कि सुन्दर वस्तु में 'अ्रनेको की एकता' 
(एग ० भश्टञंछ) होनी चाहिए । प्रभाव के विषय में अरस्तू के अलुसार दुःखान्त नाटक से 
भावना का तीत्रतम उद्रेक होना चाहिए डिससे रसिक आवेग के वेग शान्त होने पर अद्भुत सुख 
का अभव करता है | इस प्रकार सौन्दर्य के सम्पूर्ण अनुभव में आकार और वस्तु, इन दो तसो 
और इनके आधारभूत सिद्धान्तों का आविष्कार हुआ । 

रोमन कवियों और नाटबकारों ने यूंनानी आदर्शो को ग्रहण किया; वेदना को और भी 
तीन बनाने के लिए उर्वर कल्पना से अनेक लोकों और पुरुषों की सृष्टि की | साहित्यिक सौद 
का आदर्श वही श्राकार में अनेकों की एकता? और प्रभाव में भावना की तीव्रता रहा | इंसाई- 
धर्म के विकास से आध्यात्मिक प्रमावों का समावेश हुआ । गोथिक गिरजों के निर्माण के साथ 
जिस मध्यकालीन सन्त-साहित्य का विकास हुआ उसमें भारतीय सन्त-साहित्य की माँति मार्मिकता, 
जीवन की उदारता और उच्चता की भावनाएँ विद्यमान हैं। वैदिक साहित्य में जिस सहज! 
सौन्दर्य का रस मिलता.है, भारतीय सन्त-साहित्य में हदय-स्पर्शी होकर जो सहज सौन्दये फिर से 
आविभूत हुआ है, उसीका स्वाद मध्यकालीच यूरोपीय सन्तों की वाणी में विद्यमान है। किन्तु 


` दिक साहित्य में जिस सहज आह्वाद, जीवन के लिए निमुक्त उत्साह आर आध्यात्मिकता का 


प्राजुर्य है, वह भारतीय सन्त-साहित्य में निवेद, निवेदन, दीनता के भावों से दब गया है और 
यूरोप के तत्कालीन साहित्य में तो इन भावों का ही प्राबल्य है। विज्ञान और गवेषणा का युग 
प्रारम्भ होने पर जहाँ ईसाईयत का विरोध हुआ, जीवन में नंत्रीन दशां का उदय हुआ; साथ 


ही साहित्य में भी नवीन प्रगतियों ने जन्म लिया, सजन के लिए नूतन और प्रबल मरेरणा मिली। | म 
इस. प्रेरणा का मूलोद्गम जीवन में आध्यात्मिकता न थी, प्रत्युत इसका अमान या | फलस्वरूप... 








यूनानी आदशा का साहित्य सें फिर से आविर्भाव हुआ । साहित्य में आकार पर एक ओ 
दिया गया जिससे “अनेकों की एकता! के सिद्धान्त को अनेक प्रकार से सिद्ध करने के लिए 


कौशलों का आविष्कार हुआ। 'प्रभाव? को तीतर और वेदना को प्रखर बनाने के 
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देवताओं के लोक को त्यागकर प्रकृति को स्थान मिला । परन्तु प्रकृति में दिव्यता दै । इसलिए 
इसे भी त्यागकर मानव-जीवन को ही प्रखर वेदनाओं की मूलभूमि स्वीकार किया गया। मानव- 
जीवन की यथार्थता में, उसकी सामाजिक, नेतिक आदि समस्याओं -ओर परिस्थितियों में ही, 
साहित्य के लिए उचित प्रभावोत्पादक सामग्री मिल सकती है--बस यहीं से अर्वाचीन यूरोपीय 
साहित्य का प्रारम्भ-सम्भवतः अन्त भी--होता है। _ 

समीक्षा की मरमार होते हुए भी साहित्यिक सौन्दर्य का आदर्श अभीः तक यूनानी परि- 
भाषा की सीमाओं को पार नहीँ-कर सका है । इसी परिभाषा के अन्तर्गत जिन नवीनताओं का 
उदय हुआ -है नीचे हम उनका:संकेत्‌ इसलिए करते हैं कि इनसे हमारी विचार-धारा प्रभा- 
वित हुई है । 

(क) वेदना को प्रखर बनाने के “लिए यथाथत्राद को ग्रहण किया हे | यद्यपि यथार्थवाद 
आधुनिक विज्ञान की उपज है, तथापि .साहित्य में इसका उपयोग प्रभाव को तीब बनाने के लिए 


किया गया है | अत्र हमें प्रखर वेदना के लिए देवों के लोकों की कल्पना नहीं करनी हे, जैसा कि. 


यूनान. के साहित्यिकों और वीर-काव्य के कवियों को करना पड़ा | हमारे लौकिक जीवन श्रौर इसकी 
दैनिक परिस्थितियों में तीव्र श्रनुभूति के लिए प्रचुर सामग्री विद्यमान है। हमारे युग में (यथार्थ? 
ही सुन्दर है, ्रयथार्थ श्रसुन्दर हे । यथार्थ ही दशो का निश्चय और निर्माण करता हे । 
यथार्थवाद आदर्शं का विरोधी नहीं, विधायक और नियामक हे । । 

(स) “साहित्य मानवता की यथार्थे अभिव्यक्ति हे |? इस मानवता में जीवन के सभी 
पहलू साज्ञोपाज्ञ सम्मिलित हैं--इसकी आशा और, दुराशा, इसकी अच्छाइयाँ और दुर्बल- 
ताएँ, इसके पश्चात्ताप और सत्संकल्प आदि। मानवता साहित्यिक सौन्दर्यं की कसौटी हे । 
मानवता-रहित साहित्य सुन्दर नहीं होता । इस नवीन आदश को अपनाने से साहित्य में कई 
नवीन प्रगतियों का उदय हुआ है, जैसे--(१) भाषा और प्रयोग की सरलता की ओर झुकाव, 
` (२) स्थूल, इद्धिय-ग्राह्म तथा भोग योग्य कल्पना का उपयोग (०7०7९१९, 87058 270 ४०।५- 
‘pruous imapery), (३) संक्षिप्त, स्पष्ट, सरल, आश्चर्यजनक नवीनताओं की खोज, (४)साहित्य 

में “सनसनी? (९०५३४००) का महत्त्पूर्ण स्थान, (५) नेतिक आर धार्मिक भावनाओं का 
आर्थिक, सामाजिक तथा मानसिक समस्याश्रों से प्रतिद्वन्द्व और इनकी विजय | 
(ग) साहित्य में बौद्धिक तत्त्वो का समावेश. हुआ है, यद्यपि “भावना? का अभाव नहीं 
हुआ, प्रत्युत उसका प्रभाव अपेक्षाकृत व्यापक हो गया है | .तक और भावना का संघर्ष वर्तमान 
साहित्य की मुख्य ध्वनि हे 
(ब) साहित्य और जीवन का सम्बन्ध अब घनिष्ठ है । जीवन में एक ओर व्यक्ति और 
दूसरी ओर समाज है | जीवन की सामूहिक चेतना से वर्तमान साहित्य ऊर्मिल है और साहित्य 
की नूतनंतम दिशा तो सामूहिक चेत्रन-स्तर को भेदकर समष्टि अचेतन (ट०।l९ctive Uncons- 
. <|००५) की ओर जा रही है | वस्तुत वर्तमान कला और साहित्य इसी अचेतन, किन्तु जीवन की 
आधार-भूमि और प्रबल प्रेरक शक्ति के स्वरूप की खोज में लगे हैं |. इसकी मिव्यक्ति के लिए. 
जहाँ एक श्रोर नवीन कन्तराषट्रीय संस्थाग्रों का उदय हो रहा है वहाँ नवीन प्रतीकं द्वारा साहित्य 
ओर कला इस अभिव्यक्ति को सुन्द्र बनाने का प्रयत्न कर रहे हैं। 
` ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि हमारे युग में साहित्य सुजन के लिए अंचुर-सामसम्री प्रास 
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है । इस सामग्री से 'सौन्दय? सजन करने के लिए यूनानी परिभाषा, जिसमें आकार (०८०) और 
प्रभाव या वस्तु (१४४४४थ/) दोनों का समावेश है, आज भी सम्मान्य है । इसके अतिरिक्त साहित्य 
में सौन्दर्यावगाहन की दो अन्य दिशाएँ और स्पष्ट हो चली हैं । (क) उपयोगितावाद, जिसके 
अनुसार कोई रूप, योजना, प्रयोग अथवा अलंकार आदि इसीलिए और उसी सीमा तक सुन्दर 
प्रतीत होता है जिस लिए और जिस सीमा तक वह उपयोगी है । वस्तु की उपयोगिता ही उसके 
सौन्दर्य का मूल और माय है । कहानी और नाटक-साहित्य में परिवर्तन और भाषा के प्रयोग में 
सरलता तथां भावों की स्पष्टता आदि इसी उपयोगिता-सिद्धान्त.केफल हैं| (ख) रहस्यवाद, उप- 
योगिता की विपरीत दिशा में एक नूतन रहस्यवाद का उदय हो.रहा.हे जिसके अनुसार प्रत्येक प्रयोग, 
अलंकार और रूप हमारे सादि और सान्त जीवन में किसी अनादि और अनन्त जीवन की भाँकी 
उत्पन्न करते हैं । विज्ञान और विशेषतः मनोविज्ञान ने अनुभव की प्राचीन सीमाओं को इतना 
विस्फारित कर दिया है कि साहित्य केवल “ससीम? की प्रतीति उत्पन्न करके रसिक को प्रसन्न नहीं 
कर सकता; प्रत्युत उसे असीम सत्ता, असीम व्यक्तित्व आर जीवन के अनन्त और श्रनादि प्रवाह 
का रहस्यमय उद्‌घाटन अनेक संकेतों के द्वारा करना अभीष्ट हो गया है। .. 
४ ४ हे | 
हमारे देश के वर्तमान साहित्य में पश्चिम और पूर्व की दोनों विचार-घाराएँ. आकर मिल _ 
गई हैं, फलस्वरूप साहित्य-समीक्षा में कई नुवीन दृष्टिकोणों का उदय हुआ है : (क) रस, ध्वनि, 
अलंकार सिद्धान्तों का पुनरुत्थान, (ख) विश्लेषणु-प्रधान मनोवेशनिक समीक्षा, (ग) विकासंवाद 
को आधार मानने वाली ऐसिहासिक समीक्षा, (घ) यथार्थवाद, उपयोगितावाद, समाजवाद, प्रगति- 
वाद आदि पर आश्रित वैज्ञानिक समीक्षा, (ङ) साहित्य में दार्शनिक तत्तों का अवगाहन करने 
वाली दार्शनिक समीक्षा । ; 
उक्त समीक्षा के प्रकार में सौन्दर्य की दृष्टि से साहित्य का मूल्यांकन श्रभी स्पष्ट धारा 
के रूप में प्रारम्भ नहीं हुआ । इस दृष्टि से समीक्षा के लिए. हमे निम्न लिखित योजना पर कोम 


-क्रना उचित होगा--- 


` (१) चित्र, संगीत, मूत्तिं तथा स्थापत्य आदि कलाओं में सौन्दर्यं फे - जिन नवीन 
आदशों का आविष्कार हो रहा है, साहित्य-समीक्षकों को उनके अध्ययन से सांहिस्य सें 'सोन्दर्य! 
का स्वरूप निश्चय करना चाहिए । एक युग की सोन्द्ये-चेतना कलाओं के माध्यम से व्यक्त होती 
है । अतएव साहित्य अन्य कलाओं के विकास से प्रमावित न हो, यह उचित नहीं है और न यह 
सम्भव ही हो सकेगा । द or व 

(२) भरत के रस-सिद्धान्त का आधारभूत जो मानसिक विश्लेषण या जिसके दसर « 
विभाव, अडभाव, संचारी माव आदि का निरूपण हुआ था, वह विश्लेषण आधुनिक मनोविशान _ 
के विकास से बहुत पुराना, अधूरा और अवैज्ञानिक प्रतीत होता है । 'रसाचुभूति' के मानसिक _ 
कारणों, तथा इसके विश्लेषण के पुनः अध्ययन करनें से जहाँ विभाव आदि की परिमाषा बदल जाती . 
है वहाँ 'रस? की भी नवीन पेरिमाप्रा करनी आवश्यक प्रतीत होती है। ९स? और आनन्द की: 
नवीन परिभाषा से साहित्य में सोन्दर्यावगाहन का स्वरूप हीवदलजायगा) | 

(३ ):मनोविज्ञान के आधुनिक विकास से अलंकार, रीति, छन्द, लय झा 
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के अवयवों का अध्ययन पुनः होना चाहिए, | इससे इनके मानसिक प्रभावों की गवेषणा होगी और 
'सौन्दर्याचुभूति! में इन प्रभावों के लिए उचित स्थान आर कार्य निश्चय हो सकेगा । 

(४ ). चरम मनोविज्ञान ने जीवन की अचेतन प्रेरणाश्रों आर इसकी अ्रभिव्यक्तियों 
का श्रध्ययन किया है। “अचेतन? की अभिव्यक्ति प्रतीकों के दवारा होती है। प्रतीक स्थूल द्वारा 
सूद्धम की प्रतीति उत्पन्न करने का साधन है | वर्तमान समय में जहाँ धर्म, नीति, समाज आदि का 
अध्ययन प्रतीकवाद के आधार पर हुआ है, वहाँ कला में मी यह प्रारम्म हो चुका है | साहित्यिक 
अभिव्यक्ति मैं प्रतीक का स्थान अत्यन्त महत्व का है । वस्तुतः पन्त, निराला, महादेवी वर्मा 
आदि आधुनिक साहित्यिकों की कृति को रस, ध्वनि आदि के आधार पर नहीं समभा जा सकता । 

(५) एक ओर साहित्य मैं भोग, रूप तथा अभिव्यक्ति के मानसिक और आध्या- 
त्मिक प्रभावों का अध्ययन आवश्यक है तथा संवाद, सामज्ञस्य, सापेक्षा, सन्तुलन आदि सौन्दर्यं 
के सनातन सत्यां का पुनः निरूपण उचित है तो दूसरी ओर रसिक में “्यकतस्व?, इसके स्वरूप, 
सीमाओं, आधारों और आकांकषाश्रों का अ्रध्ययन भी उतना ही महत्वपूर्ण है, कारण कि 
सौन्दर्यास्वादन में सुम्दर वस्तु श्रोर रसयिता दोनों का ही समान स्थान हे । रसिक के व्यक्तित्व के 
अध्ययन से रस और रसास्वादन दोनों के स्वरूप स्पष्ट हो सकेंगे । 

उपयुक्त योजना को आधार मानकर हम साहित्यिक सौन्दर्य की समीक्षा के लिए 
निम्न लिखित मानदणडों को उपस्थित कर सकते हैं-- 

(१) यह विदित रहते हुए भी कि सौभ्दय के मूलभूत सिद्धान्त नहीं बद्ल सकते, 
यह निश्चय है कि हम इसकी सामग्री, योजना, ससास्त्रादन आदि में भारी परिवर्तन देखते हैं। 
आज हम साहित्य में सौन्दर्य की समीक्षा करते समय सौन्दर्य की सृष्टि जिस सामभी से की जाती दै 
उस सामग्री को नहीं छोड़ सकते | आज यह सामग्री हृतनी प्रचुर, इतनी विस्तृत ओर इतनी गम्भीर 
हे कि हमारे ्रास्वादन में इसका अवश्य प्रभाव पड़ता है। एक शरोर समस्त बाह्य जगत्‌ और 
विज्ञानो के श्रुसन्धानो द्वारा विस्फारित किया गया श्रनन्त. और ग्रदूभुत प्रकृति का अन्तराल, 
दूसरी ओर वर्ग, देश, धर्म, जाति आदि की सीमाओं को पार करके मानवता का उद्य, तीसरी 
ओर मनुष्य के सीमित, अचेतन व्यक्तित्व के नीचे असीम, अचेतन सत्ता की आधार-शिला का 
आविष्कार; जिससे हमारी कलात्मक, सामाजिक, नैतिक और धार्मिक विचार-धारा में कान्ति का 
प्रारम्म, चौथी ओर जटिलता के कारण जीवन में भयंकर संत्र की भावना । इस चतुर्दिक जीवन 
के उद्‌गार के अवसर पर साहित्यिक सौन्दर्य बा शन्तराल भी व्यापक होना चाहिए और इस 
सौन्दर्य की माप इस भ्रन्तराल की व्यापकता के अनुसार होनी चाहिए। हमारा बहुत-सा अधपका 
कहानी, उपन्यास ओर कविता-साहित्य इस व्यापक जीवंन के उद्गार से ब्रिलकुल अपरिचित-सा 
प्रतीत होता है | दे 

(२) सामग्री के मिन्न होने से 'रस? का प्राचीन पारिमाषिक अथवा पीछे का परिमाजित 
रूप ग्रनुपयुक्त हो गया है । केवल भावों का उद्रेक 'रसानुभूति' नहीं है, अपितु जीवन के विभिन्न 
और कमी-कभी विरोधी उद्गारों में सामझस्य की भावना ही रसाचुभूति-है । यहाँ तक भी सत्य 
है कि कमी-कमी सामज्ञस्य, संवाद और एकता उत्पन्न करना विरोधी उदूगारों में सम्भव ही नहीं 
प्रतीत होता। उस समय ग्रसाम्षस्य, रूप का अभाव और संघर्ष की प्रचण्डता ही “रस? का 
अनुभव उत्पन्न करती है। वतमान अमरीकी साहित्य में जहाँ 'सामज्ञस्य' उत्पन्न करने का प्रयत्न 


सोन्दर्य-तत्त्व और आलोचना के मानदरडो का विकास २५ द 
| है, वहाँ रान्ति? का अचुभव करने वाले देशों में 'ग्रसामज्ञस्य' ही सौन्दर्यानुभूति की मूल भूमि है 
_ - इस सामज्ञस्य का अनुभव हम भावना के स्तर पर ही केवल नहीं करते, वरन्‌ बौद्धिक स्तर पर 
अधिक करते हैं | इसलिए साहित्यिक रसानुभूति में भावना-प्रवणता की अपेक्षा विचार-प्रवणता 
` अव ग्रधिक है । सत्य तो यह है कि रसानुभूति एक विशेष 'बौद्धिक भावना? (17६९९०००३ 
| F९९०) है चाहे मनोविज्ञान इसे स्वीकार न करे | सौन्दर्य की माप इसी भावना की प्रखरता, 
| स्पष्टता और परिपाक के आधार पर होनी चाहिए । 
| (३) साहित्य में सामग्री और रस की व्यापकता के कारण अब कल्पना का कार्य केवल 
| साध्यं की खोज करके अलड्ञारों की सृष्टि करना नहीं रह गया है, अपित इस सामग्री की शब्दार्थ 
_ में ग्रभिव्यक्ति के लिए उचित और सबल प्रतीको का आविष्कार करना हे | मानना होगा कि आज 
| के साहित्य में अभिव्यक्ति का एक-मात्र साधन “प्रतीक? है । जिस प्रकार बीते युगों में धार्मिक भावना 
| की अभिव्यक्ति के लिए मन्दिर, देवता, अवतार, नवधा भक्ति और अनेक भक्तों का आविष्कार 
| इश्रा था, उसी प्रकार इस युग की चेतना को व्यक्त करने के लिए नवीन प्रतीकों का सुजन होना 
| चाहिए | साहित्यिक सौन्दर्य की माप के लिए इन प्रतीकों की स्पष्टता, उपयुक्तता तथा सबलता 
| की नाप होनी चाहिए। Me 
| 
| 


(४) रसिक में रसाचुभूति के प्रभाव को नापना भी आवश्यक है| ये प्रभाव दो प्रकार के 
हैं--(क) निषेधात्मक प्रभाव यह है कि साहित्य में रूप, भोग, सामग्री का संघटन आदि किस _ 
सीमा तक रसिक को उसकी मनोग्रन्थियों से सुक्त करने में सफल होते हैं । “मनोग्रन्थि! आधुनिक 
मनोविज्ञान की खोज है; इनसे दुःख, जटिलता आदि कष्ट उत्पन्न होते हैं | सौन्दर्य का प्रभाव . 
संगीत की भाँति इन ग्रन्थियों को खोलने में सामर्थ होना चाहिए । (ख) विधानात्मक प्रभाव यह 
है कि रसिक का व्यक्तित्व जीवन के लिए नवीन प्रेरणा और उत्साह पा सकें, बुद्धि के लिए नवीन 
प्रकाश और कल्पना-के लिए नूतन दिशाएँ मिल सके | रसिक के ऊपर पड़ने वाला यह प्रभाव 
भी सोन्दर्यातुभूति का मानदण्ड है । ` 

(५) कोई भी अ्रचुभूति हो, उसमें उदय, विक्रास, परिपाक और निर्वाह का क्रम रहता है। 
यदि उदय से परिणाम तक सारी ग्रनुभूति शब्दार्थ के साहित्य से 'रस? के प्रभाव को उसन्न करती 
है तो वह सौन्दर्य की अनुभूति है । साहित्यिक सौन्दर्यं के मूल्याङ्कन में इस अनुभूति की व्यापकता, 
सत्यता, स्वामाविकता तथा क्रम-विकास आदि का अध्ययन करना चाहिए.। किन्तु स्मरण रहे कि 
अनुभूति का क्रम विकास यद्यपि साहित्य को रूप? प्रदान करता है तथापि नवीनता की खोज करने ` 
वाले युग में साहित्यिक कलाकारों ने अनेक कोशलों का आविष्कार किया है, जिसमें क्रम-विकास के 
स्थान पर “आश्चर्य? 'वेग? आदि का उद्रेक हो। इससे समाचार-पत्रीय साहित्य में 'चटकीलापन 
और चुलंबुलाइट आ गए हैं । हम इसे शान्न की दृष्टि से 'सुन्दर' कहने में हिंचकते हैं | वस्तुतः a 
यह केवल मनोरञ्जन का साहित्य है । किन्तु इस साहित्य के परिपाक से निश्चय ही नवीन साहे 
त्यिक “रूपों? का विकास सम्भव है | ee) 

-ऊपर किया गयां. विेंचेन केवल सौन्दर्य के सामात्य मानदणडों की रूप-रेखा प्रस्तुत करता 
है, जिनका हम साहित्यिक मूल्याङ्कन में उपयोग कर सकते हैं । किन्तु जिस प्रकार “सामात्य सौन्दये' प 
केवल शास्त्रीय सिद्धान्तों का नाम है, वस्तुतः सौन्दर्य प्रत्येक कला में स्वकीय रूप में ही प्रकट 
है, उसी प्रकार 'साहित्यिक सौन्द्ये' का सामान्य रूप भी केवल कुछ सिद्धातो का सं 
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है, वस्तुतः यह सौन्दर्यं कहानी, उपन्यास, काव्य, नाटक आदि अनेक रूपों में व्यक्त होता है । 
यहाँ तक भी सत्य है कि यह सौन्द्ये प्रत्येक कहानी, प्र्येक काव्य भें निराला ही रहता है । वस्तुतः 
मूल्याङ्कन के सामान्य सिद्धान्तों का उपयोग इन्हींके सम्बन्ध से सिदध हो सकता है--वैसे तो ये 


केबल शास्र वी शोमा-मात् हैं । 


= 








शान्ति भिन्नु द | 
. आलोचना में 
साहिष्णुता की मयादा ¦ बौद संकेत 


आलोचना क्यों की जाय १ क्या यह भी इतनी आवश्यक है कि इसके बिना दुनिया का काम ही : 
न चले १ शायद बुद्ध ने आलोचना को ठिळले स्तर पर होते देखकर कहा था, 'वादूं जातं 
नो उपेति” । वाद जहाँ हो रहा हो--अआलोचना जहाँ हो रही हो वहाँन फटकना चाहिए. 
बुद्ध-युग में लोग वादरोपण के लिए प्रायः व्याकुल. ही रहा करते थे और कितनी ही बार यह 
आवश्यक हो जाता था कि उसकी उपेक्षा कर दी जाय। पर उपेक्षा करने से शायद हमेशा काम 
नहीं चल सकता । इसलिए उस युग में ही यह आवश्यक हो गया था कि आलोचना के साध्य 
आर साधन के सम्बन्ध में कुछ निर्धारण हो । 

अध्यात्म-साधना में. लगे वौद्ध सन्तो की दृष्टि में जीवन का सबसे बड़ा पुरुषाथे था 
शान्तिमय जीवन । जिन सिद्धान्तं से, जिन मन्तव्यों से शान्तिमय जीवन श्त्राध गति से चलता रहे 
उन्हीं पर वे विचार करते थे । प्रत्येक मत आर तक की परख वे इसलिए करते थे कि उसमें 
शायद कोई ऐसा तत्व छिपा हो जो जीवन की शान्ति को शीतल-जल से सींच सके | यह तक 
बाद में बड़ा प्रबल हो गया । बुद्ध से लेकर लगभग इंसा की चौथी शती तक प्रत्येक युक्ति ओर 
प्रत्येक वचन में इसीकी खोज होती रही और इसके प्रभाव के कारण शान्ति के लक्ष्य को 
लक्ष्य मानकर प्रवृत्त हुए सभी माषितों को बुद्धभाषित मान लिया गया । असंग के गुरु मैत्रेयनाय 
ने स्पष्ट ही कह दिया क्ि--“जों शान्ति की अनुशंसा का प्रदर्शक है, जो सार्थक है और धर्मपद- 
युक्त है, तथा त्रैधातुक दोषों को दूर करने वाला है वही बुद्ध वचन है। जो ऐसा नहीं वह बुद्ध- 
वचन भी नहीं ?-- हे 

न यद्थवद्धमपदोपसंहित 
त्रिधातुसंक्लेश निबहेणं वचः । 
अवेच्च यच्छान्त्यनुशंस दर्शक - & छल 
तदुक्तमाध॑ विपरीतमन्यथा ॥४ 

शान्ति के ध्येय से व्यवहार में तथा साहित्य में विचार-चर्चा करता आलोचना-प्रत्यालोचना 
एवं ऊहापोह करना प्राचीन साधकों को बहुत प्रिय थां। आज वे लोग, जो शान्ति की बाते करते 
हैं, क्या आलोचना के क्षेत्र में भी इस ध्येय को सम्मुख रखते हैं ! 

लगभग सहख्ाब्दी तक ( बुद्ध से लेकर ई० चौथी शती तक ) शान्ति के ध्येय को लोग 
सुनते रहे । चूँकि शान्ति का जीवन साधकों की चीज थी | प्राइत-जीवन से उसमें भेद रहता ही 
3. सुत्तनिपात, अट्टक वगा '३।३। र कर 
२. “बोघिचर्यावतार' में उद्धुत । he 
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था । इस मेद को मिटाने के लिए आलोचना के चेत्र में एक प्राकृत ध्येय की खोज हने लगी । 
पर वह प्राकृत ध्येय ऐसा चाहिए या कि उसमें शान्ति का ध्येय सम्मिलित रहे । बुद्ध के बाद की 
पहली सहस्लाब्दी अध्यात्म पर थी और उसमें धार्मिक ओर दार्शनिक चर्चा शान्ति के ध्येय को लेकर 
होती रही । इस चर्चा के भीतर छिपा हुआ तार्किक स्वरूप उस समय अलग सेन देखा जाता था । 
पर अब वह स्वरूप निरन्तर वाद-विवाद और चर्चा होते-होते निखर श्राया । तक के इस निखरे 
युग में आलोचना के ध्येय पर इस दृष्टि से विचार होने लगा कि वह ध्येय प्रामाणिक हे या नहीं। 
प्रामाणिकता की कसौटी इस युग के प्रवर्तक दिङनाग (४वीं शती) आर धर्मकीतिं (हंडी शती) ने 
अर्थक्रिया. मानी । अर्थक्रिया से अभिप्राय है दुनिया की ्वार्थ-सिद्धि । चित्र-लिखित गो से 
गोरस नहीं मिल सकता, चित्र-लिखित अश्व पर सवारी नहीं की जा सकती, चित्र-लिखित घट 
से पानी नहीं भरा जा सकता अतः चित्र-लिखित गो, अश्व, घट दुनिया की अर्थक्रिया की दृष्टि से 
प्रमाण नहीं । इस अर्थक्रिया ने शान्ति के ध्येय को दुनिया में ला बिठाया नहीं तो वह शायद 
अरण्य) नदी-पुलिन, सुहा, चैत्य एवं विवेकवास की ही संगिनी रही होती । शान्ति ने ्रर्थक्रिया 
से मिलकर उसे आधुनिक भौतिकवाद के समकक्ष नहीं बनाया, पर उसे ऊपर उठा दिया है । तार्किक 
क्षेत्र में अर्थक्रिया का लगभग बुद्ध-धर्म के अवसान के समय तक भारत में बोल-ब:ला रहा । 
शान्ति और अर्थक्रिया के आधार पर श्रालोचना में परख होने का अर्थ है आलोचना का मांनव- 
जीवन के पास आ जाना और मानव को सर्वश्रेष्ठ मानकर मानव की समस्याओं को लक्ष्य में रख- 
कर आलोचना का प्रवृत्त होना । ढु ट 
आलोचना किन साधनों से होनी चाहिए ! सभी सच्चे साधन आलोचना में काम लाए, 
जा सकते हैं पर हमारो साहित्य इसका साक्षी नहीं है ।:प्राचीन समय में विचार करते हुए कितनी 
ही बार छुल-कपट से काम लिया जाता था । श्रक्षपाद्‌ के 'न्याय-सूच? में जल्प ओर वितेण्डा को 
भी तत्त्व-रक्षण का उपाय माना है ।* यह सचमुच असत्य के द्वारा सत्य की रक्षा हुई । पर असत्य 
के बल पर सत्य कब तक टिका रहेगा | उसे आत्मबल पर ठहरना होगा | * 
युक्ति का आधार यदि तथ्य न हो तो वह बहुत ही उपहसनीय हो जाती है । कितनी 
बार युक्ति ्पने-आपमें ठीक होती है, पर तथ्याश्रित न होने के कारण अर्थक्रिया कारक नहीं 
होती । यहाँ इसका उदाहरण देना होगा । शंकराचार्य ने शारीरिक भाष्य में बौद्धों का खर्डन 
किया है । युक्तियाँ बड़ी प्रबल ह | युक्तियों के साथ उन्होंने जो गाली-गलौज* का प्रयोग किया 
है उससे वातावरण बहुत गरम हो उठता है, पर यह सब बड़े दुर्बल श्राधार पर किया गया है । 
उन्होने पहले ही मान लिया है कि बौद्ध मत अभाववाद का प्रतिपादक है | आज भी कितने ही 
१, प्रमाण वात्तिक १।३। ` क र 
२. दे० न्याय सूत्र ४।२।५०। ` 
३. घमंकीति ने तत्व रचा के इस उपाय पर कटाक्ष करते हुए कहा दै--छल आदि से यदि 
0 One ore ew 
व्यमेव छुल्लादि विजिगीघुभिरिंतिचेत्‌ नखचपेटशस्र- 
प्रहारादीपनादिभिरपि वक्तव्यम्‌ । तस्मान्न ञ्प्रायानयं तत्त्वरक्षणोपायः ।” [ बादुन्याय 
पृष्ठ ७१ ] 
४, देखिये २।२।३२ पर शांकर भाष्य । 
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` मूढता हो मी सकती है और नहीं भी हो सकती, पर वक्ता की जड़ता तो बिना प्रमाणित हुए 


बातें करते जा रहे हैं “बाल्मीकि ने वानरों से समुद्र पर पुल बैंधवाया, व्यास ने अजु न के वाणो 


आलोचना में सहिष्णुता की मर्यादा : बौद्ध संकेत ` २६ 


-उसी लीक पर चले जा रहे हैं, पर यह किसी की समक में नहीं आ रहा है किं अतीत और 
वर्तमान की बौद्ध-जनता जिस पर आस्था बनाये हुए हे वह “अभाव? नहीं हो सकता । अ्रमाव- 
रूपी परमार्थं पर मर मिटना शायद सम्भव नहीं है । 
निगु'ण परमार्थ है-या सणुण १ कबीर निगु ण के पक्षपाती हैं । उनका राम ग्रवतारी नहीं 
हे । वह अवतारी नहीं हो सकता, क्योंकि अवतार नाना दोषों से पूण है । इस प्रधान तक में यदि 
भूल दिखानी हो तो श्रत्रतार की शुद्धता प्रमाणित करनी चाहिए, पर शुद्धता प्रमाणित करने के 
स्थान पर तुलसी शंकराचार्य का अनुगमन करते हैं--उन्होंने पूर्व पक्ष का अनुवाद यों किया है ; 
प्रसु जे सुनि परमारथ बादी । कहहिं राम कहुँ ब्रह्म अनादी ॥ 
राम सो अवध नृपति सुत सोई । की अज अगुन अलख गति कोई ॥ 
जों तुप तनय त ब्रह्म किमि, नारि बिरहँ मति भोरि। 
देखि चरित महिमा सुनत, भ्रमति बुद्धि अति मोरि ॥१०८ 
इस पूर्व पक्ष का उत्तर तुलसी यों देते हैं : 
एक बात नहिं मोहिं सोहानी । जदपि मोह बस कहेड भवानी ॥ 
तुम्ह जो कहा राम कोड आना। जेहि श्रुति गाव धरहिं सुनि ध्याना ॥ 
कहहिं सुनहि अस अधम नर असे जो मोह पिसाच। 
पाखंडी हरिपद बिसुख जानदिं झूठ न साच ॥११४॥ 
अग्य अकोबिद अंध अभागी ॥ काई बिषय सुङुर मन लागी॥ धट 
लंपट कपटी कुटिल ब्रिसेखी । सपनेहुँ संत सभा नहिं. देखी ॥ 
बातुल भूत बिबस मतवारे । ते नहिं बोलाहिं बचन बिचारे ॥ - 
. __ . तिन्ह कृत महा सोह मद पाना । तिन्हकर केद्दा करिअ नहि थाना॥* _ 
प्रश्‍न और उत्तर में कोई मेल नहीं है। इतने उत्तर और तू-तू मँ-मे के बाद प्रश्‍न तदवरूप 
है । स्त्री के विरह में सुध-बुध खोकर भटकने वाला राजकुमार ब्रहम कैसे ! इस प्रश्‍न के उत्तर में 
बुद्धिमान, पाठक उचित समाधान चाहता है । चुनी-चुनी गालियां नहीं । 
शान्ति एवं अर्थक्रिया-रूप साध्य तथा तथ्य-साधनों के होने से ठीक-ठीक आलोचना तो 
हो सकती है, पर वह लोक-म्राह्म होगी या नहीं इसमें सन्देह है । विशेष भावनाओं ओर विश्वासों 
से परिचालित जन-समूह को उनसे अलग करके कोई तथ्य समा लेना कठिन काम है । समझा 
लेने पर भी उसको मनवा लेना और भी कठिन है । पर धीरे-धीरे इस प्रकार की टेव बनाना कि. 
युक्तिसम्मत बात सुनी जाय यह भी श्रलोचना के द्वारा सम्भव है । यदि जन-समूह में आलोचना- 
बुद्धि न जगी तो वह शायद आलोचक का ही दोष होगा । ओता का न समक सकना ओता की 








नहीं रहती । खं जहाँ आलोचक का उत्तरदायित्व महान्‌ है वहाँ जिनके लिए आलोचना की जा ` 
रही है उनका मी उचित अधिकारी होना आवश्यक है। लोक के उचित अधिकारी न होने पर 
लोचक को माथा पीटकर रह जाना पड़ता है और जब वह देखता हे कि बड़े-बड़े सम्बद्ध 


१. बाल कांड । ठे न न 
२. वही । 
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से छुपर छत्रा दिया । पर कोई माई का लाल न निकला जो कहे कि ये बूढ़े बातों मैं अति कर 
रहे हैं । इधर शब्द और अर्थों को तौलकर रखने पर मी लोग गलती निकालने को मुँह बाए 
खड़े हैं । लोकरूढ़ि तुमे नमः |” 

शैक्षेबन्धयाति स्म वानर हतेर्वार्मी किरम्भोनिघिं 

6 से Po र 

ब्यासः पार्थं शरेस्तथापि हि तयोर्नास्युक्तिरुद्गावयते । 

वागथौं तुल्या तावपि तथाप्यस्मत्प्रबन्धानयं, 

लोको .दूषयितु प्रसारितमुखस्तुभ्य॑ प्रतिष्ठे नमः ॥' 


१. धर्मेकीति 
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डॉक्टर एस० पी० खत्री: 
प्राचीन यूनानी साहित्य-शाख 


छ) 
साधारणतः यह सर्वमा्य सिद्धान्त रहा है कि आदि मनुष्य की नैसर्गिक सोन्द््यांनभूति-क्षमता तथा 
उसकी सौम्दर्यासक्ति ही आधुनिक कलां का मूल खोत होगा; और समय की प्रगति के साथ-साथ 
जैसे-जैसे सौन्दर्याचभूति के साधन बढ़ते जायेगे, कला तथा उससे सम्बन्धित श्रम्यान्य क्षेत्रों की भी 
प्रगति होती जायगी | प्रायः जिन-जिन देशों में कला का आरम्मिक अवतरण हुआ उनमें यूनानी 
समाज की गणना पहले-पहल होगी । परन्तु यूनान का समस्त जीवन व्यापक रूपं मैं दर्शन की 
ही छुत्र-छाया में पल्लवित-पुष्पित हुश्रा है, जिसके फलस्वरूप यूनानी राजनीति, यूनानी समाज 
तथा युनानी साहित्य दरशनशों हो द्वारा नियन्त्रित, मर्यादित तथा प्रेरित हुआ | यूनानी ्रालोचना- 
शास्त्र का जन्म मी यूनानी दर्शनज्ञां के सामाजिक एवं साहित्यिक चिन्तन द्वारा ही सम्भव हुथ्रा : 
दर्शनों मे ही उसे प्रेरित किया, मर्यादित किया तथा तत्कालीन अनेक साहित्यिक धाराश्रों के 
अवगाहन के फलस्वरूप एक विशिष्ट आलोचना-शास्र का निर्माण किया | यूनानी श्रालोचना 
की कोई भी वनी-बनाई पुस्तक न तो हमें प्रौत्त है और न इस सुविधा की उस युग में कोई सम्भा- 
बना ही थी; परन्तु फिर भी साहित्यिक आलोचनात्मक अनुशीलन द्वारा यह प्रमाणित हो चुका 
है कि यूनानी दर्शनशों की चिन्तन-धाराशरों में ही हमें यूनानी आलोचना-शाज्न की मूल रूप-रेखा 
दिखलाई देगी, जिनका कालान्तर में विकास होता गया ओर जो सिद्धान्त-निर्माण में व्यापक रूप 
में प्रयुक्त हुई । यूनान के आदि कवि होमर तथा विशिष्ट कलाकार हिसियॉड की रचनाओं में ही 
हमें पहले.पहल आलोचना-सिद्धान्तों का मूल संकेत प्रात होगा | यद्यपि आलोचना के मूल संकेत 
देने वाले न्य लेखकों' की महत्ता कम नहीं, फिर भी ऐतिहासिक रूप में जब तक हम महान्‌ 
सुखान्तकी लेखक एरिस्टाफ़ेनीज के युग में नहीं पहुँच जाते आलोचनात्मक विचार स्फुट रूप में 
ही प्राप्त होते हैं । एरिस्टाफ़ेनीज द्वारा लिखित सुखान्तकीयों में ही हमें पहले-पहल यूनानी आलो- 
चना-शास्र की स्पष्ट रूप-रेखा दृष्टिगत होगी | 

साहित्यकारों के अतिरिक्त जिन दशनज्ञें* ने साहित्यिक ग्रनुसन्थान तथा उससे सम्बन्धित 
नैतिक प्रश्नों पर चिन्तन किया उनमें प्लेटो का नाम अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। प्लेटो ने ही पहले- 
पहल विशिष्ट रूप में साहित्य की उपादेयता, साहित्य तथा कला का सम्बन्ध और साहित्य एवं 
नैतिकता की अभिन्नता पर व्यापक प्रकाश डाला | यद्यपि उन्होंने विशुद्ध आलोचना-शास्त्र पर ् 


कोई पुस्तक नहीं लिखी परन्तु उनके श्रनेक 'संवादों? में जहाँ उन्होंने समसामयिक प्रश्नों पर _ ् 
३. जेनोफनीज़, देटाक्लिटस; पिण्डर; गोब्रियास, डिमाक्रिटस; प्लूटाके; 


डायोजेनीज़ _ 





लायटीज्ञ । 
२. प्लेटो; आइसाक्रेटीज़; अरस्तू ; थियो स्टस । 


र्‌? 







ग. क्ट” 


२२ आलोचना 


चिन्तन किया हमें अनेक आलोचना-सिद्धान्तों के स्पष्ट दर्शन होंगे। इन “संवादो? में 
उन्होने भाषण-शास्त्र, तर्क-शास्त्र, काव्य तथा कविता का विवेचन किया और उनसे सम्बन्धित 
समस्याओं पर विशद प्रकाश डाला। _ 

प्लेटो द्वारा प्रस्तुत आलोचना-सिद्धान्तों को विधिवत्‌ तथा सम्यक्‌ रूप में हृदयंगम करने 
के लिए यह अत्यावश्यक है कि युनान की राजनीतिक तथा सामाजिक अवस्था पर एक दृष्टि डाल 
ली जाय । उनके समय में यूनान की राजधानी एथेंस की महत्ता बहुत कुछ घटने पर भी न घटी 
थी और यद्यपि देश के राजनीतिक तथा सामाजिक जीवन का शीघ्रतर हास हो रहा था परन्तु कोई 
भी ऐसा महत्त्वपूण नगर न था जों एथेंस का स्थान ले सकता और हास की गति को रोक सकता । 
देश के राजनीतिक तथा सामाजिक हास के साथ-साथ सत्साहित्य का भी पतन विशेष रूप में हो 
रहा था । तत्कालीन दुःखाम्तकी तथा सुखान्तकी-लेलकों की रचनाश्रों ने इस धारणा को और भी 
पुष्ट किया | महाकाव्य तथा गीत-काव्य भी हीन कोटि के थे और किसी ओर भी प्रगति के लक्षण 
दृष्टिगत न थे | साहित्य हीन था; लेखक अनुक्ता थे । ओर इन असुकर्ताश्रों द्वारा निर्मित साहित्य 


से देश का कल्याण किस प्रकार होगा यही प्लेटो के चिन्तन-विशेष का विषय बना | हीन साहित्यकार 


उच्छुङ्कलता का पोषक होगा, युवा-समाज का कण्टक होगा और आदर्शवादी जनतन्त्र का घातक 
“होगा । जब प्लेटो ने देश, समाज तथा साहित्य की यह विषमावस्था देखी तो वह अत्यन्त क्षुब्ध हुए 
आर उन्होंने नैतिक ्रादर्शवाद का पुनरुत्थान करना अपना धर्म समझा । यूनानी समाज के इस 
विषम वातावरण के कारण ही प्लेटो ने साहित्य को उपादेयता की कसौटी पर कसा और केवल 
नेतिक दृष्टिकोण द्वारा ही आलोचना-सिद्धान्तों के निर्माण का प्रयत्न किया । यही कारण विशेष 
था कि उन्होंने न तो साहित्य की शैली विशेष पर और न उसकी श्रानन्द्दायिनी शक्ति पर ही 
अपनी दृष्टि एकाग्र की ; उन्होंने केवल नैतिकादशों का प्रसार ही साहित्य का मूल लक्ष्य समभा 
आर साहित्य की वस्तु पर विशेष रूप में ध्यान दिया । 
प्लेटो का स्पष्ट कथन है कि जब तक व्यक्ति का निजी चरित्र विशिष्ट न होगा, जब तक 
उसमें श्रेष्ठ विचारशीलता न होगी, जब तक उससे समन्वय और सामंजस्य की स्थापना न होगी 
तब तक विरचित साहित्य.भी हीन होगा | इसके विपरीत यदि उसमें उच्च स्तर की श्रेष्ठता है, 
समन्वय है, तो उसके द्वारा सत्य की अभिव्यंजना होगी, सत्य की प्रेरणा मिलेगी | इस कथन से 
स्पष्ट है कि वह साहित्य में ही नहीं वरन्‌ साहित्यकार में मी श्रेष्ठ चरित्र, भ्रेष्ठाचरण तथा सत्या- 
चुसरण का समावेश चाहते थे और उनके लिए वही साहित्य श्रेष्ठ तथा पठनीय था जो सत्य-सन्देश 


दे; भेष्ठाचरण में सहयोग दे | इस श्रेष्ठ साहित्यिक कसौटी पर भला कौन-सा साहित्यकार था जो . 
. खरा उतरता ! होमर तथा हिसियॉड के समान लेखक, पिण्डर के समान कवि तथा अन्य नाटककार 


नेतिकता-प्रसार की इष्टि से उतने श्रेष्ठ न निकले जितनी प्लेटो को आशा थी । उनका निर्णय था 


. कि कवि तथा गद्य-लेखक मानव-चरित्र की अभिव्यंजना में निकृष्ट हैं : वे अपनी रचनाओं द्वारा 


यह्‌ सन्देश देते हें कि दुष्ट सुखी रहते हैं और साधुतापूर्ण आचरण करने बाले दुःख पाते हैं; 
असत्याचरण लाभदायक है, सत्याचरण दूसरों के लिए हितकर चाहे हो भी परन्तु अपने लिए 
कदापि हितकर नहीं ! ! - 


` प्लेटो ने तत्कालीन यूनानी रचनात्मक साहित्य की वस्तु को ही निन्दनीय नहीं ठहराया 
१. आयॉन; रिपब्लिक; लॉज । 


3. 
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` काव्य का वर्गीकरण किया और गीत, महाकाव्य तथा नारक उसके तीन विशिष्ट अंग प्रमाणित 


प्राचीन यूनानी साहित्य-शास्त्र | रैरे 


वरन्‌ साहित्य-शैली का भी विरोध किया। उन्होने इस श्रेष्ठ साहित्यिक तथ्य पर किंचिश्मात्र 
भी ध्यान नहीं दिया कि साहित्य मूलतः किसी व्यक्तिगत दृष्टिकोण का ही परिचायक रहेगा; और - 
यह उसकी श्रेष्ठता का प्रमाण है, हीनता का नहीं । रचनात्मक साहित्यकार अपनी साहित्यिक 
अभिव्यंजना में सत्य अथवा यथार्थ का दिग्दर्शन नहीं कराता, वह तो केवल उस सत्य अ्रथवा 
यथार्थ की मानसिक वस्तु-स्थिति का ही दिग्दर्शन कराता है |. परन्तु यह तथ्य प्लेटो की नैतिक 
परिधि में प्रकाश न पा सका और.इसी कारणवश उन्होंने साहित्यकार को चित्रकार ही नहीं 
वरन्‌ समी उपयोगी शिल्पियों की तुलना में हीन कोटि का ठहराया । उनकी दृष्टि में कवि का 
अजुकरण छायारूपी संसार का अनुकरण है, जो वास्तविक और यथार्थ दैव-लोक से कहीं दूर जा 
पड़ता है। फलतः रचनात्मक साहित्यकार न तो सत्य का दिर्दर्शन सफलता पूर्वक करा सकेगा 
और न वह श्रेष्ठ शिक्षा-प्रदान में ही सफल होगा | इसके साथ-साथ कवियों का यह उद्देश्य भी 
रहता है कि उनके द्वारा प्रदर्शित जीवन दृश्य प्रभावपूर्ण भी हों । इस विषम उद्देश्य की पूर्ति 
में वे ऐसे पात्रों को चुनते हैं जिनमें ऐन्द्रिक उन्माद हो, जो भावावेश में ही अपना समस्त कार्य 
करें और जो साधारण स्तर से कहीं अधिक विभिन्न हों । भावावेशपूर्ण पात्रों के चुनाव में तथा 
उनके द्वारा सम्पादित कार्यों के प्रदर्शन में साहित्यकार को सुविधा भी मिलती है, क्योंकि उनके 
प्रदर्शन में विभिन्नता तथा वैचित्र्य की काफी सम्मावना रहेगी | परन्तु ऐसे पात्र, जो साधुतापूर्ण 
हों और नियन्त्रित जीवन व्यतीत करते हों, ऐसी सहज. सुविधा नहीं प्रदान कर पाएँगे | उनके 
रारण में न तो विभिन्नता होगी और चु कोई विशेष वैचित्र्य और दर्शको की दृष्टि में वे - 
साधारण, अनाकर्षक तथा नीरस प्रतीत होंगे। इस कोटि के साहित्यिक प्रदर्शन द्वारा जन- 
मन भावुकता की ओर ही अधिक अग्रसर होगा. और मानसिकता की ओर कम; वह भावना को 
अधिक महत्त्व देगा, मस्तिष्क को कम; जो सामाजिक सुव्यवस्था के लिए हितकर नहीं | यद्यपि 
प्लेटो ने दशनज्ञ होने: के नाते मानअ-जीवन की मानसिक तथा आध्यात्मिक गहराइयों में पेठ- 
कर उसकी यथेष्ट नाप-जोख की और कला-सम्बन्धी महत्त्वपूर्ण तत्त्व की ओर संकेत किया, परन्तु . 
फिर भी वे कला की अभिव्यंजना के मह्त्व को परख सके और उनका आलोचनात्मक इष्टिकोण . 


` दूषित ही रह गया । .जहाँ उन्होंने कला तथा नैतिकता के टूट सम्बन्ध की महत्त्वपूर्ण घोषणा 


की और कलाकार तथा साहित्यकार का ध्यान 'सत्य की ओर एकाग्र किया; जहाँ उनके विश्लेषण 
ने करुणा द्वारा प्राप्त आनन्द की मूल भावना का महत्त्व स्वीकार किया, वहाँ वे उस मनोविज्ञान 
की गुत्थी को न सुलभा संके जिसके द्वारा कला मानवी आत्मा को बरस श्रप्रनी ओर खींचती 
रहती है । Et 
किन्तु इसका अर्थ यह नहीं है कि ग्रालोचना-शास्त्र को उनकी कोई रचनात्मक देन नहीं 
है । ऐतिहासिक दृष्टि से प्लेटो ने ही काव्य, नाटक (दुखान्तकी एवं सुखान्तकी) भाषण-शास्त्र 
तथा गद्य-शैली-जैसे महत्त्वपूर्ण विषयों पर अपनी आलोचनात्मक दृष्टि डाली और उनके अनेक 
महत्त्वपूर्ण तत्वों की ओर संकेत ही नहीं वरन्‌ उनका वर्णन भी किया । उन्होंने ही पदले-पद्दल 









किये । गीत तथा नाटक दोनों के समन्वय द्वारा ही महाकाव्य की सृष्टि होगी खितं दो रो 
की शैलियों का प्रयोग होगा । काव्य के प्रत्येक रूप में उन्होंने सामंजस्य गुण की सराहना कर ४ 


और सामंजस्य-विद्दीन काव्य की निकृष्टता घोषित की । श्रेष्ठ दुःखान्तक कलाकार मै 


२७ _ आलोचना 


बह पद प्रदान किया जो किसी भी युग में उसे न प्राप्त हो सका और न हुआ है। श्रेष्ठ दुःखा- 
न्तफी लेखक को उन्होंने सर्वश्रेष्ठ समाज-सेवक तथा श्रेष्ठ नैयायिक का स्थान दिया । सुखान्तकी 
रचना के मूल खोत का भी उद्घाटन प्लेटो द्वारा ही सम्भव हुआ आर हास्य-रस के विकास और 
प्रदशन पर उनके विचारों का महत्त्व आधुनिक काल तक कम नहीं हुआ है। हास्यास्पद कार्यो 
का प्रदर्शन ही उन्होंने सुखान्तंकी का मूल आधार माना आर हास्य-रस का आविभांव मानवी 
गर्व की भावना में अन्तर्हित प्रमाणित किया |. क्षति-हीन हास्य की मर्यादा उन्होंने ही स्थापित 
की और सभ्य समाज के लिए हास्य की श्रावश्यकता पर विशद प्रकाश डाला । श्रेष्ठ आलोचक 
की दृष्टि से उन्होंने प्रचलित भाषण-शास्त्र के भी मूल तत्वों का विश्लेषण किया और प्रबृत्ति, 
ज्ञान तथा अभ्यास तीनों की ग्रावश्यकतता प्रमाणित को | गद्य-शेली में उन्होंने स्पष्टता, क्रम 
तारतम्य तथा सामंजस्य आदि गुण अपेक्षित माने और “माव-प्रकाश? के सिद्धान्तों को मनोविज्ञान 
तथा चिकित्सा-शास्त्र के नियमों पर आधारित किया । संक्षेप में यों तो प्लेटो ने समी तत्कालीन 
साहित्यिक प्रश्नों पर विचार किया परन्तु काब्य, नाटक, भाषण-शास्त्र तथा गद्य-शेली-विषयक 
उनके आलोचनात्मक विचारों ने श्रागामी युगों के ्रालोचकों का मार्ग प्रशस्त किया | 


2 बे 2 


अरस्तू के श्रालोचना-सिद्धानतों में हमें प्लेटो के साहित्यिक दृष्टिकोण तथा उनके 
साहित्यिक सिद्धान्तों का समुचित संशोधन दृष्टिगत होंगा । प्लेटो की आलोचना-प्रणाली ने जहाँ 
साहित्य तथा नैतिकता का अ्रमर बन्धन सहज ही प्रमाणित कर दिया था वहाँ वह साहित्य की 
अभिव्यक्ति के सिद्धान्तों को पूर्णरूपेण न परल सके आर इस कार्य को अरस्तू के प्रतिभापूर 
दृष्टिकोण ने ही सम्पन्न किया । उन्होंने यह प्रमाणित किया कि कलाकार द्वारा प्रदर्शित जीवन- 
दृश्य किसी प्रकार भी न तो असत्य है आर न यथार्थता से विमुख है, क्योंकि जिस सत्य की वह 
अभिव्यक्ति करते हैं. उसमें हमें विज्ञान की सत्यता के दर्शन नहीं होंगे। उनकी सत्याभिव्यवित 
दूसरे प्रकार की होगी; उनमें हमें वैज्ञानिक सत्य के दर्शन न होकर सम्भावित सत्यता के दर्शन 
होंगे । अपने मत को स्पष्ट करने के लिए उन्होंने इतिहास तथा काव्य की तुलना करते हुए यह 
विचार प्रस्तावित किया कि काव्य का यह उद्देश्य नहीं कि वह भूत काल के जीवन या दृश्यों 


ग्थवा घटनाओं का वर्णन करे, उसे तो सम्भाव्य घटनाओं का ही दिग्दर्शन कराना अपेक्षित होगा | 


सूत काल के आधार पर क्या सम्भव हे और उस सम्भवता से अन्य दूसरी सम्माग्यताएँ क्या हँ 
इसी पर काव्य प्रकाश डालेगा । छुन्द-प्रयोग भी काव्य तथा इतिहास की विभिन्नता स्पष्ट नहीं 
कर पाएगा, क्योंकि इतिहास भी तो छन्दबद्ध हो सकता है। उनकी विमिलता इसीमें हे कि 
* जहाँ इतिहास यह बतलाता है कि क्या हो चुका दै: काव्य यह बतलाएगा कि क्या सम्मवतः 
होंगा। एक की दृष्टि भूत काल पर आर दूसरे को भविष्य पर लगी रहेगी । यही कारण हे कि काव्य 
अधिक महत्वपूर्ण है । काव्य द्वारा प्रदर्शित सत्य अधिक व्यापक एवं सार्वलौकिक होगा इतिहास 
द्वारा प्रदर्शित सत्य सीमित तथा एकांगी होगा। 
साहित्य के ऊपर लगे हुए मूल आरोप का भी खण्डन अरस्तू ने बहुत पढ़ता से 
किया । प्लेटो का आरोप था कि काव्य मनुष्य के मावना-जगत्‌ को ही मेरित तथा प्रभावित 
करता है और उसकी बौद्धिक शक्ति को चति पहुँचाता दै, परन्तु अरस्तू ने दुःखान्तकी के प्रभाव का 


व 


कळ RIAN: 


| 
| 
| 
| 
| 
| 
_ 





अथवा अमूत सिद्धान्तों द्वारा, जिनके प्लेटो तथा अरस्तू दो ही विचारक यूनानी आलोचना. 


चीन यूनानी साहित्यशास्त्र ३५ 


विश्लेषण करते हुए यह प्रमाणित किया कि मावना-जगत्‌ पर पड़ा हुआ प्रभाव अत्यन्त हितकर 
होगा । दुःखान्तकी द्वारा उदूडुद्ध “मयः तथा “करुणा? की भावना रंगस्थल पर बाह्य रूप में इल- 
चल को देखकर अपना सन्तुलन कर लेगी और जो भी उसमें अतिरिक्त मात्रा रहेगी उसका परि- 
मार्न तथा संशोधन हो जायगा। “करुण? रस की महत्ता की स्थापना ग्ररस्तू के आलोचना- 
सिद्धान्त की विशेषता है, जिसका प्रमाण हमें अपने प्रतिदिन के साहित्यिक पठन-पाठन में सहज 
ही अनुभवीन होगा । साधारणतः जब भी हम किसी रंगस्थल पर दुःखान्तकी का प्रदशन देखते है 
अथवा किसी ऐसी साहित्यिक कृति का पठन-पाठन करते हैं जिसका अन्त दुःखद होता है तो हम 
सहज ही अपने भाग्य श्रथवा दुर्भाग्य की तुलना नाटकीय रूप में प्रदर्शित दुर्भाग्य से करने लगते 
हैं और अपने को अहोमाग्य सममकर अपने में निहित “मय? तथा “करुणा? की अतिरिक्त भावना 


का सन्तुलन एवं परिष्कार कर लेते हैं । ग्ररस्तू ने अपने विशिष्ट वैज्ञानिक विश्लेषण का परिचय 


अन्य साहित्यिक नुसन्धानों के क्षेत्र में भी दिया । उन्होंने काव्य के मूल खोत का अनुसन्धान 
करते हुए उसे मानव प्रक्ृति.का सहज व्यापार घोषित किया और उसका स्थान संगीत के न्तर्गत 
निर्धारित किया | काव्य तथा नैतिकता के सम्बन्ध की समीक्षा करते हुए उन्होंने ्रफलातू के 
विचारों को दुइराया तो अवश्य, परन्तु उन्होने उसके आनन्ददायी तत्त्व को प्रमुखता प्रदान की 
आर नैतिक आदेश का स्थान गौण-रूप में ही रखा । काम्य-सुजन में सौन्दर्यं की -प्रतिष्ठा को 
उन्होंने महच्वपूण स्थान दिया और अपने इस विशेष आलोचना-सिद्धन्त द्वारा आगामी युगो 
के विचारको को बहुत व्यापक रूप में प्रभावित किया । काव्य तथा छन्द के सम्बन्ध में तो उनके 
विचार आधुनिक विचार-धारा से कुछ आगे ही जान पड़ेंगे, क्योंकि उन्होंने काव्य-रचना में छुन्द 
की महत्ता बिलकुल ही घरा दी और उसे काव्य-सुजन के लिए अपेक्षित नहीं समभा । इस 
सिद्धान्त में आधुनिक मुक्तछुन्द के सिद्धान्त की अभूत-पूर्व छाया मिलेगी । 

इसके अतिरिक्त यह अरस्तू की ही सूक थी कि उन्होंने ओष्ठ कलाकारों द्वारा. नियम- 
भंग के उदाहरणों को कोई महत्त्व नहीं दिया रौर उनके इस सहज अधिकार को रक्षा की | इस 
वर्ग के आलोचकों को अरस्तू ने सत्साहित्य के परखने का श्रे मार्ग दिखलाया । शाब्दिक 
आलोचना में संशोधन के लिए उन्होंने यह निर्देश दिया कि कवियों द्वारा स्थापित शब्द-प्रयोग- 
परम्परा, शब्द की व्यक्तिगत रूढ़ि, आलंकारिक प्रयोग तथा विराम-चिह्न से सम्बन्धित प्रयोग-- 
सब पर ध्यान देने के पश्चात्‌ ही आलोचना लिखनी चाहिए | यही नहीं उन्होंने श्रेष्ठ आलो- 
नको को काव्य के कल्पनात्मक तत्वों को भी हृदयंगम करने का आदेश दिया । काव्य में चमत्कार 
का श्रेष्ठ स्थान निर्धारित करने का श्रेय अरस्तू को ही मिलना प्वाहिए । उन्होंने ही यह कास्य 
रूप में प्रमाणित किया कि कला, शब्द, नियम, यथार्थ-सबके ऊपर निर्भर न रहकर कुछ दूसरे 
ही सौन्दर्यामक तथा कलात्मक गुणों पर आधारित रहेगी । कला का संसार पार्थिवता और 
यथार्थता के नियमों द्वारा परिचालित नही--वह परिचालित है कुछ अन्य ग्रनुमवात्मक तथा दैवी 


में अग्रणी हैं और इन्हीं दोनों के आलोचनात्मक सिद्धान्त आगामी युगों के आलोचना- 
मूल आधार रहे | यूनान तथा रोम के जो भी आलोचक साहित्य-समीक्षा में अग्रसर हुए उन्होंने या 
तो इन्हीं दोनों महान्‌ विचारकों के साहित्य-सिद्धान्तों को दुहराया अथवा उनका पिष्टपेषण 








डॉक्टर देवराज | 
प्राचीन साहित्य-शास्त्र को उपयागेता 


2९ 
प्राचीन साहित्य एवं साहित्यशास्त्र की उपयोगिता.की चर्चा एक व्यापक सन्दर्भ में भी की जा 
सकती है, और अपेत्षाकृत संकीर्ण परिधि में भी । व्यापक परिधि में “प्राचीन? के बदले अतीत? 
शब्द रखा जा सकता है । हम अतीत के साहित्य-शाज्त्रियों (अथवा साहित्यकारों, विचारकों श्रादि) 
को क्यों पढ़ें १ प्रस्तुत निबन्ध मैं हमें इस व्यापक प्रश्‍न पर विचार नहीं करना है । यहाँ हम 
“प्राचीन? का अर्थ “क्लासिकल? लेंगे | हमारा तात्पर्य उन साहित्य-मीमांसकों से है जिन्होंने अपने 
मन्तव्या का प्रतिपादन कसिन? संस्कृत-साहित्य की कृतियों के आधार पर किया । 
पहले हम यह स्पष्ट करें कि इस प्रकार के प्रश्‍न को उठाने की आवश्यकता कया है! आज 
हम अक्सर यह शिकायत सुनते हैं कि आधुनिक हिन्दी-साहित्य में अच्छे समीक्षकों की कमी है | 
यदि इस कथन का प्रमाण देना श्रपेक्षित हो, तो हम कहेंगे--हिन्दी के समीक्षा-साहित्य से शुक्ष- 
जी की कृतियों को निकाल देने की कल्पना कीजिए, और देखिए कि उस साहित्य मैं कितनी वड़ी 
रिक्तता हो जाती है । शुक्ल जी के अतिरिक्त यदि हम उसमें से निम्नतर श्रेणी के चार-छः समी- 
 क्षकॉ की कृतियाँ निकाल दें, तो शायद हिन्दी में आलोचना-साहित्य के नाम पर प्रायः कुछ भी 
नहीं रह जायगा । कुछ लोग शायद इस चार-छः की संख्या के बदले एक दर्जन कहना पाहें, 
किन्तु उस दशा में हम उन समीक्षकों की भी गणना कर रहे होंगे जिन्होंने न तो कोई स्वतन्त्र 
चिन्तन किया है श्रौर न आधुनिक साहित्य के मूल्यांकन का प्रयत्न ही । 
ऊपर के तथ्यों के साथ ही हमें एक दूसरी चीज़ पर गौर करना है । हिन्दी-माषा के 
. विशाल क्षेत्र से कम-से-कम एक दर्जन विश्वविद्यालय तथा बीसियों डिपरी-कॉलेज हैं । इन 
संस्थाओं के सभी अ्रष्यापक एम० ए० की डिग्री पाये हुए रइते हैं और उनमें काफी संख्या में 
डॉक्टर भी हैं । प्रायः ये सभी अध्यापक प्राचीन साहित्य-शास्तियों के मुख्य सिद्धान्तों से परिचित 
रहते हैं । प्राचीन साहित्य-शाछ्् के इतने जानकारों के रहते हुए यदि यह कदा जाय कि हिन्दी 
में अच्छे समीक्षकों की कमी है तो इसका यह अर्थ होगा कि प्राचीन साहित्य-शाझ्ज का परि- 
ज्ञान किसी व्यक्ति को अच्छा समीक्षक बनाने में असमर्थ है | इस स्थिति से कुछ लोग यह निष्कर्ष 
` निकाल सकते हैं कि ष्ठ समीक्षक बनने के लिए 'क्लासिकल? साहित्य-शात्ञ का ज्ञान अपेक्षित 
नहीं है । दूसरा निष्कर्ष इससे भी खराब हो सकता है | वह यह कि प्राचीन सादित्य-शाख्न का 
अध्ययन श्रेष्ठ समीक्षक बनने में बाधक है । तीसरा सम्भव निष्कर्ष यह है कि उच्च कोटि का 
- आलोचक बनने के लिए. क्लासिकल” साहित्य-शाझ् का अध्ययन काफ़ी नहीं है । 
सम्भवतः उक्त तीन निष्कर्षों मैं अन्तिम सबसे अधिक सचाई के निकट है । किन्तु सिफ 
इस निष्कर्ष को स्वीकार कर लेने से यह समम में नहीं ग्रा सकता कि प्राचीन साहदित्य-शात्र किस 
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रै में, एवं कित प्रकिया से, हमारी समीक्षा-बुद्धि को विकसित अथवा पुष्ट करता है । इस 
समस्या पर विचार करते हुए हम पाठकों से एक यह नग्न निवेदन कर दें कि प्रस्तुत लेखक को 
प्राचीन सादित्य-शाख्न की गहरी जानकारी का बिलकुल ही दावा नहीं है | 


२ : : 
साहित्य-शास्त्र का सामान्य प्रयोजन 
आलोचना रसाजभूति की भौतिक व्याख्या है । लोचक विश्लेषण करता है; वह हमारे . 


~ मस्तिष्क में उन तत्त्वो की विश्लिष्ट चेतना उत्पन्न करता हे जो किसी साहित्यिक कृति श्रथवा 


उसके किसी अंश को रसमय या नीरस बनाते हैं | काव्य की विशेषताओं को सामान्य नाम देने का 
अर्थात्‌ सामान्य रूप में प्रकट करने का नाम ही साहित्यशास्त्र है । 

एक समभादार पाठक की दृष्टि से आलोचना एवं साहित्य-शास्र दोनों का उपयोग यह है. 
कि वह उनकी मदद से अच्छे-बुरे साहित्य के विधायक तत्त्वो की सर्चेत अवगति प्राप्त करे | इस 
क्रिया द्वारा साहित्य का रस-ग्रहण एक अम्ध-व्यापार न रहकर चेतनामूलक व्यापार बन जाता 
है। श्रालोचना-शात्न की जानकारी रखने वाला पाठक अधिक सचेत भाव से साहित्य का रस 
लेता है, और विभिन्न कृतियों के सौष्ठव में विवेक करना सीखता है । स्वयं लेखकों के लिए भी 
आलोचना तथा साहित्य-शाख्र का कम महत्त्व नहीं है । साहित्यिक सौन्दर्य के विधायक तों की 
विरिलष्ट चेतना द्वारा ये उन तत्तों का सचे उपयोग करने की क्षमता ग्राप्त करते हैं | 

किन्तु साहित्य-शास्र का मुख्य प्रयोजन है. हमारी रस-संवेदना का शिक्षण एवं परिष्कार | 

प्रत्येक प्रकार की साहित्यिक विचारणा का आधार साहित्यकारों की विद्यमान कतियाँ होती हैं । 
उन कृतियों में से ही साहित्य-मीमांसक अपने उदाहरण चुनते हैं| इस प्रकार साहित्य के विचारक 
हमें इस बात का मौका देते हैं कि हम श्रेष्ठ कृतियों की कतिपय विशेषताओं को ज्यादा अवात 
से देखें | इस दृष्टि से पढ़ा हुग्रा साहित्यशास्त्र काव्य के मर्मस्यलों से निकट परिचय स्थापित करने 





` का उपकरण बन सकता है | प्राचीन-साहित्य-शास्त्र के ग्रन्थों को विशेषतः उनके अलंकार-प्रकरणों 


को, प्रस्तुत लेखक प्रायः इसी लोभ से पढ़ता है कि वहाँ काव्य-रचना के चुने हुए उदाहरण 
सुलभ रूप में मिल जाते हैं | 

इसके विपरीत अधिकांश पाठक, जिनमें प्रधानतया वे ही लोग होते दे. जो आलोचक 
बनने की धुन में हैं, साहित्य-शास्त्र को इस उद्देश्य से पढ़ते हैं. कि बे शीमता से कुछ ऐसे सरो 
को पा जायें जिनकी मदद से वे जल्दी-से-जल्दी साहित्य के निर्णायकों की पंक्ति में स्यान पा 
जायें | ऐसे पाठकों का लक्ष्य साहित्य का अधिक रस लेना, अथवा रस लेने की क्षमता उसत्त 
करना उतना नहीं होता जितना कि एक प्रकार की शक्ति या अस्त्रों का संचय कर लेना | वे | 
लोग स्वयं अपने शिक्षण अथवा 'डिसिप्लिन’ के लिए नहीं, अपितु लेखकवर्ग पर. इुकूमतया 
शासन करने के लिए, साहित्य-शास्त्र पढ़ते हैं । और क्योंकि साहित्य शास्त्र का परिशान काफी 
मेहनत से होता है, इसलिए. उनमें स्वमावतः यह धारणा उत्पन्न हो जाती है कि उन्होने 
साहित्यिक सिद्धान्तो के रूप में किसी बहुत बड़ी चीज को हस्तगत कर लिया है । इस प्रकार के _ 
आलोचक-अ्रध्येताओं में ऐसे कम ही होते हैं जो स्वयं साहित्य के अध्ययन में गहरा चाव रख 
हों और उसके द्वारा अपनी रस-संवेदना का निरन्तर परिष्कार करते रहते हों । इन शक्ति-लिस 
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गलोचक-पाठकों में प्रायः जिज्ञासा-इत्ति भी तीन नहीं होती फलतः वे इसका ' प्रयत्न भी नहीं 
करते कि बाद के अध्ययन द्वारा साहित्य-शास्त्रियों के बताये हुए सिद्धान्त-सूत्रों की परीक्षा करने 


का प्रयत्न करें । किन्तु जो साहित्य के प्रकत विचारक होते हैं वे साहित्य-शास्त्र को प्रायः लगातार . 


अपने अध्ययन द्वारा आँकते रहते हैं । a ती । 
साहित्य के स्वतन्त्र विचारक को कुछ और मी करना पडता है । उसे देखना होता है कि 


विशिष्ट प्राचीन विचारक ने काव्य-सौष्ठव के उपादांनों को कहाँ तक ठीक से - देखा. ' और वर्गीकृत ` 
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_ छिया है । दूसरे, वह यह निश्चय करने का प्रयल करता है कि साहित्य-मीमांसकों, द्वारा दिये गए. - 


सिद्धान्त-सूत्र कहाँ तक अचुभूत साहित्यिक विशेषताओं की सन्तोषप्रद व्याख्या कर पाते हैं| एक 
वस्तुतः मौलिक विचारक साहित्यिक सौष्ठव के उपादानों को अपनी निराली हि.स देखने तथा 
समभने का प्रयास करता है । ` 


> ३ 
प्राचीन साहित्य-शाख्र 
. संस्कृत-साहित्य का स्थान विश्व के चार-छः विकसित साहित्यों के साथ है। प्राचीन 
साहित्या में यूनानी साहित्य का भी उतना ही महत्त्वपूर्ण स्थान है । बाद के साहित्यों में तो 
अगरेजी, फ़ ञ्च, जर्मन आदि साहित्यों का भी नाम लिया जा सकता है। ये समी साहित्य 
सम्पूर्ण अर्थ में प्रौढ़ साहित्य हैं । यहाँ प्रौदता से श्रात्यये दो चीजों से है; एक अभिव्यक्ति की 
प्रौढ़ता, दूसरे अभिव्यक्त संवेदना को प्रौढता । दोनों दृष्ियों से प्रौढ़ साहित्य एक सुसंस्कृत, 
स्वतन्त्र जाति द्वारा ही उत्पन्न किया जा सकता है। संस्कृत-साहित्य के निर्माता इसी प्रकार की 
सभ्य एवं संस्कृत जातीय चेतना के प्रतिनिधि थे, इसीलिए संस्कृत का 'जक्ञासिकल? साहित्य पूर्ण 
ग्रथ में प्रौढ साहित्य वन सका है । इसके विपरीत हिन्दी-साहित्य मैं--जिसके प्रतिनिधि कवि 
जायसी, सूर, तुलसी और त्रिद्दारीलाल है--श्रमिव्यक्तिगत प्रौता तो है, किन्तु जीवन-संवेदना की 
परिपूर्णता एवं परिपक्वता नहीं है | हिन्दी के साहित्यिक ने अपने लम्बे इतिहास में मौलिक 
काव्य-शास्त्र का सुजन नहीं किया; उनकी नीति तथा जीवन-विवेक भी प्राचीन विचारकों से 
ग्रहण किया गया है । जीवन-संवेदना की दृष्टि से संस्कृत-काव्य की तुलना में हिन्दी-साहित्य 
एकांगी ्रथच अस्वस्थ सीमा तक धार्मिक अथवा परलोक-परायण हे। 
हम यह कहना चाह रहे हैं कि क्योंकि संस्कृत-साहित्य-शाक्त एक नितान्त प्रौढ 
साहित्यिक परम्परा के विश्लेषण पर आधारित है, इसलिए उसका अध्ययन रस-संवेदना के 
परिष्कार एवं चिन्तन की योग्यता के सम्पादन दोनों दृष्टियों से विशेष उपयोगी होना चाहिए । 
किन्तु किसी अ्रध्येता में इस उपयोगिता का पूर्ण प्रतिफलन तमी हो सकता है, जब वह संस्कृत 
काव्य-शाज्् का अ्रध्ययन संस्कृत-ग्रन्यो के उदाहरणं के सम्पर्क में ही करे । कुछ आगे चलकर 
“हम इस मन्तव्य को उदाहरण देकर स्पष्ट करेंगे । 
यहाँ संस्कृत-साहित्य-शाज्न की कुछ सीमाश्रों का निर्देश करना भी आवश्यक है । ये 
सीमाएँ कुछ इद तक उस जीवन की सीमाओं से सम्बन्धित हैं जिनकी अभिव्यक्ति संस्कृत-साहित्य 
में हुई है। यूरोप, विशेषतः आधुनिक यूरोप की, और प्राचीन युनान की भी, तुलना में भारतीय 
जीवन-धारा की प्रगति मन्थर रही है। हमारे इतिहास में फ्रांस तथा रूस-जैसी राजनीतिक 
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आशिक त्तया प्रायः कमी नहीं हुई; राजनीतिक उथल-पुयल के दाम पर यहाँ शासन-प्रणालियों 
का नहीं, शासङ व्यक्तियों रया वंशों का ही परिवर्तन होता रहा । विश्वासियों एवं अजयायिंयों 
के इस देश मै विचारगत क्रान्तियॉ मी कम ही हुई हैं । वस्तुतः हमारी समन्वयवाद की “स्पिरिट? 


: क्रान्तिकारी उथल-पुथल की विरोधी रही हे । यही कारण है कि संस्कृत-साहित्य-शात्न में हम 


समाज-शात्र॒ श्रथत्रा ऐतिहासिक ग्रालोचना-जैसी चीज को उगते हुए नहीं पाते । संस्कृत- 
साहिंत्य-मीमांसक सांधारण तौर पर यह जानते थे कि काव्य नैतिक जीवन को प्रभावित करता है, 
किन्तु इस प्रभाव की-गहराई एवं विस्तार की ठीक चेतना उन्हें नहीं थी । न वे यही समभते थे 
कि. साहित्य का .अपने देश-काल से आवश्यक लंगाव होता है | सच पूछिये तो उनका समग्र 
साहित्यिक चिम्तन इस मान्यता पर अवलम्वित हे कि मनुष्य का अक्तिगत एवं सामाजिक जीवन 
युग-युग में प्रायः वही बना रहता है । उनके मस्तिष्क में यह बात मी कमी नहीं शाई कि जीवन- 
मूल्यों के निर्धारण में, शास्त्रवेत्ता धर्माचायों एवं दाशंनिकों के अतिरिक्त, साहित्यकारों का भी 
हाथ हो सकता है । यदि कोई प्राचीन साहित्य-मीमांसक आज आकर कविवर माइकेल मधुसूदन- 
दत्त का 'मेघनाद-वध!--जिसर्मे राम को नहीं, रावण को श्रेष्ठ घोषित किया गया है--पढ़े, तो 
उसे आश्चय और क्षोम से सिर पीटकर रह जाना पड़े | - 
` संक्षेप में, संस्कृत के साहित्य-शास्त्रियो को यह चेतना नहीं है किं साहित्यगत मूल्यं 
युग-जीवन से भी निर्धारित या सम्बद्ध: होते हैं ।. न उन्हें यही अवगत है कि एक महान्‌ कलाकार 
किसी जाति या युग के समूंचे जीवन की झम्मात्रनाश्रों का उद्‌घाटन या निरूपण करता है | 
फलतः जब कभी ये विचारक दो कवियों की तुलना करने बैठते हैं तो उनकी ्रमिव्यक्तिगत 
विशेषताओं के अतिरिक्त दूसरी चीजें प्रायः बिलकुल ही नहीं देख पाते | संस्कृत के किसी साहित्यः 
परीमांसक में आपको इस चेतना का आमास नहीं मिलेगा कि माघ अथवा भ्रीहर्ष से कालिदास 
इसलिए. श्रेष्ठतर हैं कि उन्होंने भारतीय जीवन एवं संस्कृति को अधिक समग्रता में उद्‌घाटित या 
चित्रित किया है । 
इस आलोचना से एक महत्वपूर्ण निष्कर्ष निकलता है । यह जरूरी नहीं कि एक महान्‌ 
कलाकार का पूर्ण मूल्यांकन उसके समय में हो जाय । किसी भी समुन्नत युग की श्रेष्ठ कला-कृति 
जितनी पूर्ण होती है, यद आवश्यक नहीं कि उस युग का साहित्यशास्त्र उतना ही पूणं हो । 


` किसी भी युग में जीवन को सममे के प्रयत्न जीवन की समग्र जटिलता को पूर्णतया विश्लेषित 


करके समम लें, यह जरूरी नहीं है । यही कारण है कि आज का श्रेष्ठ आलोचक कालिदास पर 
जितना सुन्दर समीक्षा-ग्रन्य लिख सकता है, वैसा प्राचीन काल के किसी आचार्य के लिए सम्भवे 
नहीं था । वस्तुतः प्राचीन साहित्य-शास्त्रियों ने जहाँ काव्य को रस तथा-अलंकारों की कसोटियों 
पर कसने का प्रयत्न किया, वहाँ उसे जीवन की जटिलताओं से सुसम्बद्ध करने का प्रयत्न नहीं 
किया । कारण यह था कि उन युगों में जीवन के विभिन्न क्षेत्रों में आज-जैसी क्रान्तियाँ नहीं 
होती थीं । . ्रतएव, जीवन के स्थिर पहलुओं की अभिव्यक्ति में कोई विशेष ध्यान देने योग्य 
चीज़ न पाकर, प्राचीन साहित्य-शास्त्री अभिब्यक्तिगतं निरालेपन-वक्रोक्ति तथा अलेकारों-- 
को समझने का विशेष प्रयत्न करते रहे | 
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रस-निरूपण के अतिरिक्त भारत के प्राचीन साहित्याचार्यों ने काव्यामिव्यक्ति के युए _ 
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दों का जैसा विशद विवेचन किया है, वैसा अम्य करिसी देश में मिलना कठिन है । भारतीय 
साहित्य-मीमांसकों की दृष्टि में जीवन के विभिन्‍न पक्ष समान रूप में कलात्मक अभिव्यक्ति के विषय 
थे; रसों की विभिन्नता इसी तथ्य का स्वीकरण है। वहाँ भी श्गज्ञार-रस की प्रधानता इसकी 
द्योतक है कि प्राचीन काल में साहित्य मुख्यतः आनन्द के लिए लिखा-श्रौर पढ़ा जाता था । 
नाटक की विशिष्ट महत्ता का भी यही रहस्य है। आज के युग में नाटक साहित्य का उतना 
महत्त्वपूर्ण अंग नहीं रह गया है-क्योंक्रि वतमान जीवन की गहन जटिलता रंगमंच पर अभि- 


नय द्वारा प्रदर्शनीय नहीं है। उस समय साहित्य पर राज्य का नियन्त्रण नहीं था, अरिन . 


साहित्य में किसी ऐसे संघर्ष का चित्रण ही रहता था जो राज-शक्ति के लिए खतरनाक हो | 
इसलिए साहित्य के विचारक, काव्य में अभिव्यक्त जीवन की ओर से निश्चिन्त होकर, उस अभि- 
व्यक्ति की पूणता के विधायक तत्वों की ओर विशेष ध्यान दे सके | किन्तु यह याद रखना चाहिए 
कि उस युग के श्रेष्ठ साहित्यकार, साहित्य-शास्त्री विश्लेषण से पहले ही वैसी पूणता को प्राप्त 
कर चुके थे | अपनी इस अभिव्यक्तिगत पूर्णता के कारण ही प्राचीन क्लासिकल’ साहित्य आगे 
आने वाले युगों के लिए चिरन्तन आदर्श बना रहा है । 

हम यह नहीं मानते कि प्राचीन विचारकों ने अ्रभिव्यक्तिगत पूर्णता का जो विश्लेषण 
किया है, उसके उपादानों या उपकरणों की जो व्याख्या की है, वह अन्तिम या पूर्णतया सही है 
किन्तु हमें यह कहने में कोई संकोच नहीं हे कि इस पूर्णता की जेसी चेतना प्राचीन साहित्य- 
कारों एवं साहित्य-शास्त्रियों में थी वैसी आज के दोखकों तथा विचारों में ( विशेषतः अपने 
देश में) नहीं है । यही कारण है कि आज के लेखकों की नई-से-नई अनुभूति, उनकी नई-से-नई 
दृष्टि का प्रतिपादन, सशक्त एवं सप्राण अ्रभिव्यक्ति के अभाव में प्रभावहीन बनकर विस्मृत हो 
जाता है । इस दृष्टि से छायावाद की श्रेष्ठतम रचनाएँ “बिहारी की सतसई? से कठिनता से होड़ 
ले सकती हैं; प्रगतिवादी एवं प्रयोगवादी काव्य की स्थिति तो और भी खराब है । 

हमारे मतानुसार काव्य साहित्य में श्रभिव्यक्तिगत पूर्णता की प्रतिष्ठा वहाँ होती है जहाँ 
अभिव्यक्त जीवन-स्पन्दन स्पष्ट एवं प्रभविष्णु रूप ले पाता है । निबद्ध अनुरूप ही अभिव्यक्ति की 
भाषा “मधुर अथवा कर्कश, रसाकुल अथवा बौद्धिक, चित्रमग्री अथवा भावना-प्रधान, तरह- 


तरह की हो सकती है । इस सम्बन्ध में प्राचीन साहित्य-शास्त्रियों ने श्रनेकानेक नियमों-उपनियमों . 


का संकेत किया है, किन्तु मुख्य चीज है उनकी यह अनन्‍्तह टि; जो न्यूनाधिक पूर्ण अ्रभिव्यक्तियों के 
सूम श्रन्तर को त्रिना सन्देह के देख और पकड़ लेती है । 

केवल एक उदाहरण से हम प्राचीन साहित्य-शास्त्र की इस महत्त्पपूर्ण लब्धि का 
आभास देंगे । काव्यालंकार सूत्र” तथा उसकी “बृत्ति? के लेखक वामन ने रीति को काव्य की 
आत्मा माना है। यह रीति विशेष प्रकार की, अथवा विशिष्ट गुणों वाली पद-योजना है। इन 
गुणों का शब्द तथा ग्रथ दोनों से सम्बन्ध होता है। वामन का विचार है कि कालिदास के निम्न 
शलोक में “बैदमीं? रीति है, जिसका मतलब है कि उसमें काव्य-सौन्दर्य के विधायक अशेष गुण 
पाये जाते हैं । 
श्लोक निम्न लिखित है : 

` गाहन्तां महिषा निपात सलिल ४ गैसुहुस्तादितम्‌। 
छायाबद़ कदम्भक सुगङुलं रोमन्यमभ्यस्यतु॥ 
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ग्राचीन साहित्य-शास्त्र की उपयोगिता 1111071) 


विखब्धेः क्रियतां वराहपतिमिसु'स्ताद्ततिः ` पर्वले । 
_ विश्रामं लभतामिदं च शिथिल .ज्यायन्धमस्मदनुः ॥ 

यह पद्य “ग्रमिज्ञान शाकुन्तल? का है । अर्थ सीधा है। शकुन्तला में अनुराग हो जाने 
के वाद दुष्यन्त मुगया के कठोर कर्म को बन्द करके त्रासहीन, शाम्त वातावरण के उत्पन्न होने 
की कामना करता है । कहता है--“बार-बार अपने सांगों से ताड़ित करती हुई मेंसें अब निःशंक 
पोखर के जल में किलोल करें; छाया में झुण्ड बनाकर बैठे हुए. हिरण जुगाली करें; विश्‍वस्त 
भाव से वराहों के सरदार जल में प्रविष्ट होकर सुस्ता (एक प्रकार की घास) का उत्खनन करें; और 
हमारा यह धनुष भी, डोरी के बन्धन को शिथिल करके विभाम-लाभ करे |? 

वामन के एक प्रसिद्ध टीकाकार का मत है कि उक्त पद्य में ओज, प्रसाद तथा माधुय- 
गुण अपनी परिपूर्णता में विद्यमान हैं | इसी प्रकार समता, सौकुमाय, उदारता, कान्ति, अ्र्थव्यक्ति- 
आरि गुण मी उसमें उपस्थित हैं। इस सम्प्रदाय के अचुसार उक्त श्लोक में ही नहीं, कालिदास 
की प्रायः समस्त रचनाओं में, 'वेदर्भी' रीति का पूर्ण निर्वाह किया गया है । हम नहीं जानते कि 
आज के प्रगतिवादी, क्रान्तिवादी, प्रयोगवादी, ऐतिहासिक, समाजशास्त्रीय तथा मनोवैज्ञानिक 
समीक्षक कालिदास की उक्त विशेषता अथवा वामन की उक्त प्रशंसा का क्या अथ लगायेंगे ओर . 
उस विशेषता या प्रशंसा को अपने अभिमत सिद्धान्तों की भाषा में किस प्रकार प्रकट करेंगे; किन्तु 
यह निश्चित हे कि कोई भी रसज्ञ पाठक अथवा जिम्मेदार आलोचक कालिदास के कृतित्व के 
इस पहलू की उपेक्षा नहीं कर सकता । और, समकालीन आलोचकों के प्रभाव में, जो लेखक 
अभिव्यक्ति के उक्त गुणों की उपेक्षा करता है, वह विश्व-साहित्य को कोई स्थायी चीज दे सकता 
है इसमें सन्देह है । | 

हम यह कहना चाहते हैं कि 'क्लासिकल? साहित्य के विश्लेषकों ने आकुलताहीन 
अवकाश के उस युग में, पूर्ण अभिव्यक्ति की जिन विशेषताओं का साक्षात्कार किया था उसकी 
चेतना प्राप्त करना हमारे अपरिपक्व साहित्य के श्रर्धविकसित लेखकों के लिए नितान्त आवश्यक 
है । हमारे समीक्षकों के लिए भी, जो आजकल बिभिन्न वादों और सिद्धान्तों से आक्रान्त एवं 
आतंकित हैं, यह कम आवश्यक नहीं है कि वे साम्प्रदायिक लेखकों से, अनुभूति की दिशा एवं . 
क्षेत्र से भिन्न, उसकी उस सचाई एवं परिपक्वता की माँग करें जो अमिव्यक्तिगत पूणता में प्रति- 
फलित होती है । म 

आज स्थिति यह है कि वे आलोचक, जो अभिव्यक्ति की जरूरतों से परिचित हैं, लेखकों 
को नये अनुभव छेत्रों के उद्घाटन तथा प्रकाशन की छूट नहीं देना चाइते-बे चाहते हैं कि 
नवीन लेखक बनी-बनाई लीकों पर चलते हुए. घिसे हुए, पुराने विषयों पर लिखते रहें; इसके 
विपरीत नवीनताबादी आलोचक, जिनमें अधिकांश क्लासिकल? साहित्य के अमिव्यक्तिगत सौष्ठव 
से अ्रपरिचित हैं, मात्र अनुभूति के विशिष्ट रूपों, चेत्रो एवं दिशाओं की ही माँग करते हँऔर | 
इसकी परवाह नहीं करते कि उनके अमिमत लेखक कहाँ तक अपने ऋतित्व को ग्रोइता के धरातल 
पर ले जा सकते हैं । ये दोनों ही प्रकार के आलोचक हमारी साहित्य-सष्टि के सफल अभियान्र के हि 
खतरनाक हैं । सत्र प्रकार का अर्धसत्य खतरनाक होता है; किन्तु समीक्षक का अर्धसत्य 
अर्धसत्य से कहीं अधिक हानिकर और संकटावह बन जाता हे | बात यह हे कि समीक्षक : 
संस्कृति के मानों का संरक्षक दै; एकांगी होकर वह विशिष्ट क्षेत्र में जितना अहित ६ 










४२ ; आलोचना 


उतना एकांगी साहित्यकार नहीं । साहित्यकार का काम, शायद, केवल अपने युगे की चेतना से 
चल जाय, किन्तु समीक्षक के लिए यह अनिवार्य है कि वह युग-युग की उच्च सांस्कृतिक अभि- 
व्यक्तियों से सुपरिचित हो । - न 0 
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अतिरिक्त टिप्पणी र; ह 
वामन जिसे 'वैदमी? .रीति कहता है उसके अंगभूत एुणों की व्याख्या करने का उसने 
सतक प्रयत्न किया है । रीकाकारों ने समझाया है कि किस प्रकार कालिदास के उद्ध,त पद्य में 
विभिन्न गुणों की स्थिति हे । विस्तार के भय से हमै इन नितान्त रोचक विवरणों को छोड़ देना 
पड़ा है । कहीं-कहीं लगता है कि वामन द्वारा कथित काव्य-युण परस्पर विरोधी हैं, जैसे -पदों 
-की सघन या समासयुक्त . योजना ओज गुण है और शिथिल योजना प्रसाद गुण है । वामन ने 
` इस आपत्ति का निराकरण करने की कोशिश की है, किन्तु शायद, सफल नहीं हुआ है । पाठकों 


को हम फिर स्मरण दिलाएँ--महत्त की बात यह जानना उतना नहीं है कि वामन ने अभिव्यक्ति". 


गत पूर्णता का किस प्रकार विश्लेषण या व्याख्या की है; ज्यादा महत्त्व की बात है इस पूर्णता 
के विभिन्न स्तरों की चेतना होना । 'काव्यालंकार सूत्नवृत्ति? में जगह-जगह इस चेतना के उल्लेख- 


नीय निदर्शन हैं | उदाहरण के लिए विभिन्न शब्द-गुणों की व्याख्या करते हुए वामन ने बतलाया ` 


है कि नियोजित पदावली के थोड़े हेर-फेर से किस प्रकार अ्रभिव्यक्ति-सोन्दर्य मं कमी-जेशी हो 
जाती है। यया:... ॒ 

(१) 'अमरी मंजु गीतयः? में श्लेष गुण है; 'भ्रमरी वल्गु गीतयः' में नहीं है । 

(२) 'स्वचरण विनिविष्टैन्‌पुरे नंतंकीनां, रणिति रणितमासीत्तत् चित्र कलञ्च’ 
में उदारता गुण की अवस्थिति है; 'वरणकमललग्नेनूुरेनंतंकीनां, ऋदिति रणितमासीन्मंजु 
, चित्र च तन्न’ में नहीं । 

काव्य-सौष्ठव के स्तरों के इस सूकम अन्तर को हृदयंगम करने के लिए विकसित संवेदना 
की अपेक्षा है । शायद कुछ पाठक समभें कि इस प्रकार का मेद-निरूपण कोरा पारिडत्य-प्रदर्शन 
है और प्राचीन साहित्य-शास्त्रियों का खामखयालीपन-मात्र है । बात ऐसी नहीं है । आधुनिक 


` काल के अन्यतम कवि-समीक्षक टी० एस० इलियट ने शेक्सपियर, क्रिस्टोफर मॉरलो आदि की - 


` तुलना करते हुए उनकी समान दीखने वाली पंक्तियों मैं अन्तर देखने का प्रयत्न किया है.। इस 
. प्रकार का अन्तर देखने, महसूस करने की क्षमता उच्च कोटि की काव्य-स्चना और उसके मूल्यांकन: 
दोनों के लिए जरूरी है। हिन्दी में इस क्षमता के अभाव का एक महत्तपूण निदर्शन प्रसाद का 
“कामायनी” काव्य और उसकी स्तुतिमूलक समीक्षाएँ हैं । ह 

` ्रभिव्यक्ति की प्रोढ़ता अन्ततः अनुभूति की प्रौढृता का प्रतिफलन-मात्र है | कवि किसी 
मी जीवन-दर्शन को मानने वाला क्यों न.हो-- चाहे वह ईश्वरवादी हो अथवा नास्तिक, 
भौतिकवादी हो अथवा संशयवादी-उसे कमी भी कलात्मक महत्त्व के उक्त पैमाने की अवहेलना 


का अधिकार नहीं मिल सकता । किसी भी वाद या जीवन-दशंन की परिधि में एक लेखक प्रोढ-. 
संवेदना-सम्पन्न भी हो सकता है और अप्रौह या अपरिपक्व भी । समीक्षा का एक प्रमुख काय- | 
यह है कि वह लेखक विशेष के इतित्व की पूर्णता अथवा -परिपक्वता की जाँच करे) पिछले ` . ' 


~ 
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ग्राचीनं साहित्यस्शास्त्र की उपयोगिता | रे 


२५-३० वर्षा से अर्थात्‌ हिन्दी-समीक्षा के जन्म-काल से ही, हमारे समीक्षक ठीक यही काम नहीं 
करते रहे हैं। जीवन-दर्शन पर जोर देने की भोक में वे यह पूछुना भूलते रदे हैं कि विशिष्ट 
जीवनःदृष्टि की अभिव्यक्ति “अण्डर ग्रेजुएट” धरातल पर हो रही है, अथवा विश्व के श्रेष्ठतम 
मनीषियों की चेतना एवं रस-संवेदना के धरातल पर। “कामायनी? आदि में निबद्ध दार्शनिक ' 
विचारों की अतिशय प्रशंसा के रूप में हमारी समीक्षा की यह अप्रौढ़ता निस्संकोच स्पष्टता से 

प्रकाशित होती रही है । * | 





दि० के० बेडेकर 
भरत-पशीत रस-सिद्दान्त : एक स्पष्टीकरण 


लगभग एक साल पहले “आलोचना? संख्या ३ और ४ में मैंने दो लेख लिखकर भरत के रस- 
सिद्धान्त का विवेचन किया था । इसके बाद रस-सिद्धान्त पर फिर विचार करने का प्रसंग करुण- 
रस के नाटकों का अध्ययन करते हुए या । मेरा मत है कि करुण-रसपूर्ण नाटकों का उद्‌गम 
भी यज्ञ-पुरुष के बलिदान से उत्पन्न होने वाली भीषण तथा उदात्त दो प्रकार की मनोचृत्तियों में 
है । फिर मेरे मन में यह सवाल पैदा हुआ कि यजञोत्पन्न रस-व्यवस्था ओर यजोत्पन्न करुण-रसपूर्ण 
नाटकों का आपस में केवल भाई-भाई का सम्बन्ध है श्रथवा उनका उससे ज्यादा घनिष्ठ सम्बन्ध 
है इस विषय में कुछ विचार मैं पुनः अपने हिन्दी-पाठको के सम्मुख रख रहा हूँ । 

' भरत के बाद करुण-रस को रसराज का स्थान प्राप्त हुआ, हालांकि मरत की रस-व्यवस्था 
में उसे रौद्र-रस का अनुयायी ही माना गया है। स्वभावतः मैं सोचने लगा कि करुण-रस को 
गोण स्थान मिलने का क्या कारण था १ भरत की रस-व्यवस्था पर फिर विचार करने के बाद भी 
करुण-रसपूर्ण नाटकों तथा रस-व्यवस्था के संस्बन्ध का स्पष्ट आर सही ज्ञान मुझे नहीं हुआ। 
करुण-रस से रोद्र-रस की पुष्टि होती हे । अतः करुण-्कों रोद्र का अनुयायी मानने की बात भरत 
ने कही है । किन्तु सावाल यह है कि करुण जहाँ रौद्र का पोषक है वहाँ शङ्कार का मी तो है १ 
फिर भरत ने उसे शज्ञार का अनुयायी क्यों नहीं माना ? उसी प्रकार वीर की मृत्यु तो करुण-रस 
के उत्कर्ष की पराकाष्ठा है फिर भरत ने वीर-रस ओर करुण-रस का निकटतम सम्बन्ध क्यों नहीं 
स्वीकार किया ! करुण-रस का अन्य रसों से क्या सम्बन्ध हे ? सारांश में इस प्रकार के अनेक प्रश्‍न 
मेरे मन में बराबर विद्यमान रहे | 

इन प्रश्नों पर गहराई के साथ चिन्तन-मनन करते हुए एक बात मेरे मन में जम गई कि 
करुण को शएङ्गार या वीर-रस के बजाय रोद्र-रस से ही सम्बन्धित करने में भरत का कोई खास उद्देश्य 
है। मरत ने जो चार मुख्य रस तथा चार अनुयायी रस माने हैं उसके मूल में उसका विशिष्ट 
दृष्टिकोण तथा व्यापक अनुभव है । इसी कारण सुते इस प्रश्‍न का उत्तर मिल गया कि करुण का 
रौद्र के साथ ही भरत ने रिश्ता क्यों ज़ोड़ा है ! यह उत्तर निस्सन्देह मेरी कल्पना की उपज है। 
यह आरोप लगाया जा सकता है कि में अपनी बात भरत के सिद्धान्तो पर लाद रहा हुँ | किन्तु 
में ममता हूँ कि उससे मूलभूत रस-सिद्धान्त का स्पष्टीकरण होगा और उसकी सुसम्बद्धता तथा 
जीवनाचुभूतियों से उसकी एकरूपता प्रकट होगी | 

में अपची बात को अगले पृष्ठ पर दिये गए वतु लाकार चित्र से स्पष्ट करूँगा | इस वतु लाकार 
चित्र से मेरी समक में वह चीज फौरन आ गई जो पहले नहीं आती थी । महाकाव्यों, नाटकों आदिं 
कला-कृतियां. में देवता तथा राक्षस अथवा सात्विक तथा आसुरी शक्तियों के संघष का स्वरूप प्रकट 
किया जाता है । इस संघर्ष में हार-जीत का सिलसिला जारी रहता है | कमी देवता लोग जीतते 
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भरतअणीत रस-सिद्ान्त ¦ एक स्पष्टीकरण कप 


हैं तो कभी राक्षस |. यदि दुनिया का यही नियम न रहता तो निश्चय ही संघर्ष का सवाल हीन 
उठता । यदि हमेशा देवताओं की ही जीत होती तो दैत्यों का नाम भी मिट जाता । यदि हमेशा 
दैत्यों की ही जीत होती तो देवता रावण के जेलखाने में हमेशा के लिए बन्द रहते । यह केवल 
पौराणिक गाथा का सवाल नहीं है, बल्कि प्राचीन, आधुनिक तथा भविष्यकालीन मानव-जीवन 
का प्रश्न है। यह वर्तमान जीवन के प्रतिदिन के अनुभव का भी प्रश्न है। इस प्रश्न का उत्तर 
किसी को अपने मन से नहीं देना है । -वह तो हम अपने प्रत्यक्ष जीवन में अनुभव कर रहे हैं 


' (उत्तर यह है कि अच्छी और बुरी भावनाओं या मानव तथा उसका प्रतिरोध करने बाली 


प्राकृतिक शक्तियों का संघ प्रत्येक युग, प्रत्येक समाज तथा प्रत्येक मानव-हृदय मैं निरन्तर रूप से 
>> २. ~ < 

चल रहा हे और उसका अन्त होना या उसमें बाधा पैदा होना सर्वथा असम्भव है । 
ह पर हद 





इसी संघर्ष का स्वरूप भरत के सामने था | इसलिए उसने चार मुख्य रस तथा चार 

ग्रजयायी रसों की व्यवस्था प्रस्तुत की | यह व्यवस्था इस वतु'लाकार चित्र से स्पष्ट होगी और 
उसमें गति या आन्दोलन होने की कल्पना भी की जा सकेगी | 

` कोई भी महाकाव्य या नाटक लीजिए, उसमें हम कभी श्ज्ञार-वीर- युग्म का 
उत्कर्ष पायँंगे, तो कमी अ्रपकर्ष--इसी प्रकार कभी बीमत्स-रोद्र युग्म का उत्कष दिखाई देगा, तो * 
कभी अपकर्ष । एक ही महाकाव्य सें आरोह-अवरोह का यह क्रम दिखाई देता हे । रामायण? का 
ही उदाहरण लीजिए; घनुप्र-भंग के समय शंकर जी का धनुष तोड़ने का प्रयत्न करते हुए. रावण 
के सीने पर जब घनु गिरता है तो रावण की फजीहत होती है और दास्य-रस उस्न होता हे । 
वही धनुष जब भगवान्‌, रामचन्द्र के हाथों से इटा है तो अद्भुत रस उत्पन्न होता है। किल | 
हास्य-अद्भुत-रस भी ज्यादा देर तक नहीं टिकते ओर हमारे सामने केकेयी की र्या 2 द 
बीमत्स रूप प्रकट होता है । यह ईर्ष्या सत्व गुण को पराजित करती है, जिसके परिणामस्वरूप 
जानकी के वनवास की करुण-कह्ानी शुरू होती है और दशरथ के मरने से 
भयानक मुदनी छा जाती है। धीरोदात्त नाटक की विजय से हास्य-श्रद्भुत युग्म का 
वाताबरण उत्पन्न होता है, किन्तु शीघ ही उसकी जीवन-नौका करुण-भयानक 
जाती हे । यही खेल राम और सीता की लम्बी कहानी है। “डतर रामचरित? 
से नीचे उतरने वाले नायक का चरित्र है जो करुण है। इसीलिए करुण 
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धारणा भवभूति को हुई । किन्तु सम्पूणं 'रामायण? कैसी है! वह न तो करुण है और न प्रसन्नता- 
पूर्ण ही । उसका रूप उस नौका की तरह है जो स्वर्ग और पाताल को छूने वाली बड़ी लहरों-से 
आन्दोलित होती है । इसीमें “रामायण? के हृदयस्पर्शी होने की सामर्थ्य का रहस्य छिपा है । में 
समता हूँ कि समस्त महाक्राब्यों की सामथ्यं का भी यही रहस्य है ! ॒ 


उपरिनिर्दिष्ट युक्ति तथा चित्र की सहायता से कुछ सम्बन्धित प्रश्नों का इल केसे होता , 


हे इस पर अब हेम विचार करेगे । शज्ञार, वीर, बीभत्स तथा रौद्र को मुख्य तथा करुण, भया- 
' नक हास्य तथा श्रद्धुत को गोण रस मानने का .कारण यह ` बताया जा सकता है कि मुख्य रस 
हेतुस्वरूप और गौणरस फलस्वरूप हैं । हास्य तथा करुण-रस फलस्वरूप हैं । कार्य को प्रेरित 
करने वाले शङ्गार-वीरादि रस मुख्य हैं | इससे यह स्पष्ट हो जायगा कि आधुनिक मनोविज्ञान के 


« अन्तर्गत वणितं हास्य, मय, आक्रमणशीलता, यौन-आकर्षण आदि भावनाओं से भरत-प्रणीत 


हास्य, करुण, वीर तथा शङ्गारादि रसों का मेल नहीं बैठता, क्योंकि मनोविज्ञान को अलग- 
अलग व्यक्तियों का मानसिक विश्लेषण करते समय ये मावनाएँ. मिली हैं । इसके विपरीत, भरत ने 
समष्टिरूप मानव-जीवन का विचार करके उसके संघों के स्वरूप की खोज की और उसे रस के रूप 
« मैं लोगों के सामने प्रस्तुत किया । . 
उक्त विवेचन से प्रोफेसर क्षीरसागर का यह मत ठीक जैचता है कि करुण-रसपूर्ण नाटक से 
मयानक-रस की प्रतीति होती है और उस “भयानक? में भी “अद्भुत? का अंश रहता है । किन्तु 
“गर्भतः की यह प्रतीति “वीर? की जीत होने पर भी' होती है । हम प्रतिदिन अनुभव करते हैं कि 
किसी महापुरुष का विनाश होने पर उसके विनाश की सारी कारण-श््कला हमारी समक में 
नहीं आती । इसी प्रकार जब किसी महापुरुष या सिद्धान्त की विजय होती है, तो उसके मी ऐसे 
अनेक कारण होते हैं जो हमारी समम में नहीं आते |... र 
४ अब. इसी प्रसंग में शान्त-रस के बारे में भी थोड़ा विचार करना बेहतर होगा । प्रश्‍न 
उपस्थित होता है कि जब जय और पराजय के दो कोणो के बीच आन्दोलित होने वाले जीवन 
का संघर्ष खत्म हो जायगा तत्र नाव्य-तत््व कहाँ रहेगा ! इस प्रश्न का उत्तर देने का प्रयल्ष हमारे 


भारतीय दाशनिकों ने किया है । इसीलिए भरत ने शान्त रस को भी नवाँ रस मानने की आव- 
„ शयकता महसूस की | यह सच है कि कुछ लोग जीवन में दन्दातीत अवस्था का अनुभव कर सकते _ 


हैं; किन्तु सवाल यह है . कि जीवन और व्यक्ति में वर्तमान संघं क्या हमेशा के लिए खत्म 

होगा ! और यदि ऐसा हुआ तो यह कहना होगा कि मानव-जीवन के विकास का. सिद्धान्त ही 

समाप्त हो गया । य क तक 
` यदि जीवन: निरन्तर विकांस के लिए एक संघर्ष-स्वरूप ही.हे तो फिर कला और 


- ` नॉक में शान्त-रस का.क्या स्थान है! भरत ने शान्त-रस को आठ रसों की अवस्था के बाहर 
` जो स्थान दिया है, क्या वह उचित नहीं है ! इन प्रश्नों का श्रधिक ऊहापोह करने के बजाय. 
` मै ग्रन्त में यही कहूँगा कि रस-व्यवस्था का उसके मूल रूप में अध्ययन करने पर ही हमें उसके 
' . गौसपूर्णं रूप तथा रस-व्यवस्था में निहित र जीवन-सम्बर्धी.-इष्टिकोण की जानकारी होगी । इस 
. दृष्टि से भरत का महत्तव आज भी अद्वितीय है । 22 कक 1332 सके 
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` आवश्यकता नहीं, केवल अ्रसंसगांग्रह ही पर्याप है। असंसर्गाप्रह अर्थात्‌ भिन्न तत्व के बोध न _ > 


` मेँ भ्रम की कहीं सत्ता ही नहीं है। ' Ma: 





आनन्दग्रकाश दीक्षित a लन ME 
रस की व्याख्याओं के दार्शनिक आधार . 
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दार्शनिकों की भूमि भारतवर्ष में काव्यात्मा रस-का पल्लवन भी दार्शनिक आधार-भूमि पर ही हुग्रा न 
है। मीमांसा, न्याय, सांख्य, शैव तथा वेदान्त दर्शनों ने रस-विचार को प्रभावित ही नहीं किया, 
प्रत्युत उसे मागे मी सुझाया है । | Mare 

(रस-सूत्र? के प्रथमं व्याख्याकार मइ लोल्लर का 'आरोपवाद? “मीमांसा? की सूमिं पर | 
स्थित है । “मीमांसा? वेदवादी दर्शन है और वेद की प्रामाणिकता के लिए किसी बाह्य साधन 
की खोज में विश्वास नहीं करता । अतएव, इसे “स्वतः प्रामास्यवाद” मी कहा जाता है | मीमांसकं | 
का एक दल “अख्यातिवाद” का पोषक है । उसका मत है कि किसी वस्तु के ज्ञान का प्रमाण वह. 
वस्तु स्वयं है तथा किसी कालःविशेष में होने वाला किसी वस्तु का बोध उस काल में उसवस्तु . | 
का सत्य-जञान ही हे । भले ही अन्य किसी समय में हमें यह प्रतीत हो कि अमुक वस्तु वह नौ 
है जो हमने समझी थी, किन्तु जिस समय उस वस्तु के सम्बन्ध में हमें जो बोध हो रहा १० | 
समय किसी विरोध का शान न होने के कारण वह शान ही हमारे लिए सत्य है । उदाहरणतः, -. 
रस्सी को पड़ी देखकर उसे सर्प सममने की दशा में दो प्रकार का ज्ञान ही काम करता है । एक 
है प्रत्यक्ष शान, जिसके कारण हम सामने पड़ी हुई किसी लम्बी टेढी वस्तु को देख रहे हैँ; दूसरा 
है तत्सहशः सर्प की पूर्वानुभूत स्मृति का ज्ञान । फलस्वरूप उस समय हमें एक सम्मिश्रित ञान ` _ 
होता है और यह विवेक नहीं सहता कि यह दो एयक्‌ वस्त॒एँ हैं अथवा दोनों में किसी अकारक | हु 
सम्बन्ध है | हम एक वस्तु को तत्सहश कोई अन्य वस्तु समझकर उस पहली वस्तु. परक्षिती. | 
दूसरी वस्ठ॒ का श्रारोप कर लेते हैं और उसी प्रकार का व्यवहार करने लगते हैं जैसा हमें दूसरी a 
वस्तु के प्रति करना चाहिए । इस अवस्था के लिए, दार्शनिक शब्दावली में,- संसगांग्रह की 
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होने के कारण बोधा के लिए तत्कालीन शान सत्य ही है, भ्रम नहीं | मीमांसक की विचार-सर्राण 


(रस सूत्र” की व्याख्या-रूप में भट्ट लोल्लर द्वार कथित--'स 
रामादावलुकारयेड्चुकतेरि च नटे रामादिरूपताजुसन्धानबल्ांत'---वाब 
शब्द का विचार करते हुए परवर्ती आलोचकों ने उसका त्रय “शरे 


चरस 
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पंक्ति का अर्थ इस प्रकार किया है कि ; “नट में वास्तविक अ 
सामाजिक चमत्कृत होता है।” इस अर्थ में आये हुए आरोप श 
सकता है कि लोल्लटे ने 'रस-सृन्न? की व्याख्या मीमांसा के आः 
रस्सी तथा साँप वाले उदाहरण के आधार पर इस : 


क 
निक कका 
Ces 


ध्द _ > आलोचना 


अवस्थिति वास्तविक अनुकार्यं रामादि मैं ही है किन्तु नट भी अपने कौशल से ऐसा प्रदर्शन 
करता है कि हम उसे ही - वास्तविक अचुकार्य अर्थात्‌: रामादि समभर चमत्कृत होते हैं | इस | 


प्रकार व्याख्या करते हुए भट्ट लोललट ने जो भ्रम की शंका तक नहीं की उसका एक-मात्र कारण 
यही था कि उनके . मीमांसा-सिद्धान्त में भ्रम को स्थांन . ही नहीं मिला है । . जिस समय हम राम 
तथा नट के भेद का ज्ञान न रखकर नट छो ही. राम समक लेते हैं, उतनी देर के. लिए वही ज्ञान. 
यथार्थ है, उसे हम. भ्रम नहीं कह सकते | ` अन्य दार्शनिक उस स्थिति को- भ्रमं कहें तो कहें, 
लोल्लट को वह स्वीकार नहीं .  :. : 

भट्ट लोह्नट के इस मत का. दूसरा नांम'“उत्पत्तिवाद? भी दिया गया है । लोल्लंट का 


कहना था किं: स्थायी भाव से विमावादि का संयोग होने पर रंस'की. निष्पत्ति होती 'है। .इस . 


प्रकार विभाव चित्त में स्थायी रहने वाली बृत्ति की उत्पत्ति में कारणस्वरूप होते हैं। यथा : 
, "चिभावादि संयोगोऽर्यात्‌ स्थायिनस्ततो रख-निष्पत्तिः। तन्न विभावश्चित्तवृत्त 

स्थाय्यास्मिकाया उत्पत्तौ कारणम्‌ ।” 

किन्तु, जिस प्रकार आने वाले आलोचकों ने लोल्लट के आरोपवाद को भ्रम-मात्र 
मानकर तिरस्कृत कर दिया उसी प्रकार उनके इस -उसत्ति-सम्त्रन्धी विचार को भी नेयायिकों ने 
अस्वीकार कर दिया । व्यावहारिक दृष्टि से निमित्त-कारण के नष्ट हो जाने पर मी जिस प्रकार काय 
के स्वरूप में कोई अन्तर नहीं आता और वह पूर्वबत्‌ वर्तमान रहता है, उसी प्रकार विभावादि के 
नष्ट हो जाने पर रस को कोई हानि नहीं पहुँचनी 'दाहिए । उदाहरण के रूप में इसे नैयायिक यों 
कहेगा कि जिस प्रकार कुम्हार के मर जाने पर भी कार्य रूप घट वैसा ही बना रहता है वैसे ही 


विमावादि के नष्ट हो जाने पर भी रस को भी वैसा ही बना रहना चाहिए । किन्छु, रस को ` 


“विभावादि-जीवतावधि’ बताया गया है जिससे सिद्ध ही है क्रि वह विभावादि के साथ-ही-साथ 
नष्ट हो जाता है | श्रतएब लोल्लर के द्वारा, प्रतिपादित उत्पत्ति सिद्धान्त नितान्त भ्रामक है | 


निमित्त कारण तथा कार्य बाली स्थिति यदि न भी स्वीकार की जाय और विभाव तथा . 


रस के बीच शाप्य-शापक सम्बन्ध मानना चाहें तब भी नैयायिक उसे मानने में असमर्थ है । क्योंकि 
ज्ञाप्य के पूतः वर्तमान रहते हुए ही ज्ञापक कारण का महत्त्व है | यदि जाप्य पहले से वर्तमान 

ही नहीं है तो ज्ञापक किसका ज्ञापन करेगा | उदाइरणतः, यदि अन्धकार में घट रहा हो तब तो 
दीपक उसे ज्ञापित करेगा अन्यथा उसके न-रहने पर दीपक का प्रकाश कितना भी फेलाया जाय, 
उससे घर ज्ञापित नहीं होगा । उसी प्रकार जत्र लोल्लट पूर्व से ही रस की सत्ता स्वीकार नहीं 
करते तो विभावादि को उसका ज्ञापक मानना भी भ्रमात्मक ही है.। तास्थ यह कि मीमांसक 
लोज्ञट का,खरडन करते हुए दूसरा आचायं सामने आया तो दशन की बाँह पकड़कर ही | 


द्‌ 


दूसरे व्याख्याता शंकुक 'न्याय-द्शन? के अनुयायी थे । उन्होंने न्यायाचुमोंदित अनुमान 
की प्रक्रिया का सहारा लेकर रस को अनुमेय सिद्ध करने की चेष्टा की । संक्षेप में इस सिद्धान्त का 
आधार इस प्रकार है-- 

जब इम किसी वस्तु का ज्ञान प्राप्त करने में असमर्थ रहते हैं तब उस वस्तु का शान 
प्राप्त कराने में जो साधक वस्तु काम में आती है, उसे हेतु अथवा लिंग कहते हैं । लिंग केवर 
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होने वाला ज्ञान ही अज्ञमान-शान कहा जाता है। यह तीन प्रकार का है :--१. पूर्ववत्‌, 


शेषवत्‌ तथा ३. सामान्यतोदृष्ट | जहाँ मंविष्यत्‌-कार्य का अनुमान वतमान कारण से होता हो 
वहाँ “पूर्ववत्‌. अनुमान! होता है, जेसे--दृश्यमान मेघ से भविष्य में होने वाली दृष्टि का अनुमान । 


` शेषवत्‌ अचुमान? में काय देखकंर विगत कारण का अनुमान किया जाता है) जिस प्रकार उमड़ती 


नदी को देखंकर वर्षा का अनुमान करना ।  'सामोन्यतोहएः अनुमान? में. श्रन्य दो के समान साधन- 
साध्य के बीच कां कारण-काय सम्बन्ध. नहीं रहता; -यथाः-समय-समय पर चन्द्रमा आकाश 
के विभिन्न स्थानों पर . दिखाई देता है.। “इससे उसकी गति को प्रत्यक्ष न देखकर भी हम इस 
निश्चय पर पहुँचते हैं. कि चन्द्रमा गतिशील है । इस प्रकार इस अनुमान का आधार है क्रि 
अन्यान्य ,वस्तुओं के स्थान-प्रिवर्तन के साथ-साथ-उनकी गति का मी प्रत्यक्ष, होता है । 

अनुमान की _ सिद्धि-मे तीन बातों पर-ध्यान दिया जाता है---(१) पक्ष, (२) साध्य और 
(३) हेतु । पक्ष अनुमान का. वह अंग है जिसके लिए अनुमान की सृष्टि होती हे । “साध्य? वह 
है जो पक्ष के सम्वन्ध में सिद्ध किया जाता है । जिसके द्वारा पक्ष के सम्बन्ध में साध्य सिद्ध किया 
जाता है व 'हेलुः कहलाता हे । वाक्यों द्वारा व्यक्त करते समय अनुमान में सब्रसे पहले पक्ष का 
सम्बन्ध साध्य के साथ स्थापित किया जाता है, जैसे--पर्वत वहिमान है | तदुपरान्त उसका हेतु 


. बतलाया जाता है | जैसे, क्योंकि पर्वत धूमवान है । अन्त में साध्य के साये हेतु का अविच्छेद्य 


सम्बन्ध बताया जाता है .। जैसे, जहाँ-जहाँ घुआँ है वहाँ-वहाँ आग हे, जेसे चूल्हे में । विशेषतः 
अनुमान के लिए (१) “पच्‌? में हेतु? की स्थिति तथां (२) हेतु? और “साध्य? में 'व्याति सम्बन्ध! 
की. स्थितिं आवश्यक है । - 

अन्य व्यक्ति को समाने के लिए अनुमान में पंचावयव वाकय से काम लिया जाता हे । 
यह वाक्य क्रमशः “प्रतिज्ञा; हेतु’, 'उदाहरण? “उपनयः तथा "निगमन? हैं | जेस 

१--राम मरणशील है ।' * "प्रतिज्ञा । 

२-- क्योंकि वह मनुष्य है.।* * 'देतु | ; 

३--समी मनुष्य मरणंशील हैं | जैसे देवदत्त आदि |**" उदाहरण | 

४--राम- भी मनुष्य हे ।- `° उपनय । ` 

५--अतः वह मरणशील है । `` निगमन | 

शंकुक के सिद्धान्त को समझने के लिए इस सारी पृष्ठभूमि को समझने की आवश्यकता 
थी । उनके श्रनुसार रसानुमिति इस प्रकार समभाई जायगी 

विभाव, अनुमाव तथा संचारियों की सहायता से रस.की अनुमिति होती है । यह रस के 
लिए कारण॒स्वरूप हैं| इनको क्रमशः कारण, कार्य तथा सहकारी माना जायगा । उदाहरणत 


सीता आदि आलम्बन विमाव तथा उपनयादि उद्दीपन विभाव स्थायी भाव के कारण माने जायेंगे । 


भौंह की गति तथा कटाक्ष आदि उसी रति या अनुराग के कार्यस्वरूप हैं । लज्जा, हास आदि 
संचारी भाव रति के सहकारी समझें जावँगे । इस प्रकार विभाव रूपी कारण के दारा रति रूपी _ 
कार्य की सिद्धि होगी | यह स्थिति पूर्ववत्‌ अनुमान से भिन्न नहीं है । रति कार्य सिद्ध किये जाने | 
पर, शेषवत्‌ से भिम्नःनहीं दै । तथा संचारी का सहकारी होना सामान्यतोदष्ट की स्थिति हे । | 
तात्पर्यं यह कि जब कहीं सुन्दर स्वच्छ चन्द्रिका में राम के द्वारा सीता के दर्शन का वणन, कटाक्ष 
आदि का निरूपण तथा लज्जा, हास आदि का वर्णन या दर्शन होता है तो इम दुरन्त अ 
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करेंगे कि अमुक के हृदय में रति का उदूबोध हुआ । 
पँंचावयब वाक्य के द्वारा इसे इस प्रकार समझ सकेंगे किं : 
(१) सीता के हृदय में राम के प्रति रति उत्पन्न हुई ।" ` 'प्रतिज्ञा । 
(२) राम को देखकर सीता ने प्रेममयी दृष्टि से राम की ओर दष्टिपात किया ।'": हेतु । 
(३) जिसे राम से रति नहीं, वह इनकी ओर इस प्रकार इष्टिपात नहीं करती ।' "'जैसे, 
मन्थरा ।"`` उदाहरण । Re ; 
(४) सीता -विलक्षण कटाक्षादि से युक्त है | उपनय। 
(५) अतः सीता राम-विषयक रति से युक्त है |: `` निगमन । 
शंकुक का अनुमिति सिद्धान्त भी विद्वानों के बीच सम्मानित न हों सका | इस मत के 
अनुसार भाव का अनुमान हो जाने पर ही रस का आस्वाद सम्भव हो पाता है। किम्तु, रस की 
प्रतीति में इस प्रकार का क्रम अथवा कारण-कार्य-सम्बन्ध नहीं माना जा सकता, क्योंकि रसास्वाद: 


पानक रस के आस्वाद के सहश है जिसमें एक ही साथ गुइ-मिचांदि का सम्मिलित स्वाद आता . 


है | इस मत के स्वीकार करने पर रस को संलक्ष्यक्रम स्वीकार करना होगा । किन्तु रस वस्तुतः 
असंलच्यक्रम माना गया है । ्रतएव इस दृष्टि से भी इस मत को स्वीकार नहीं किया जा सकेगा | 
अन्य अनेक पत्तियों का निर्देश हमारे निबन्ध का लक्ष्य नहीं है। । 


अह है ५-6 
शंकुक के अनुवतीं मटनायक के सिद्धान्त की प्रसिद्धि भुक्तिवाद के नाम से हुई । किसी ने 
उन्हें मीमांसक बताया, किसी ने सांख्याचुगामी, और किसी- ने वेदान्ती | अधिकांश विद्वान्‌ उन्हे 
सांख्यानुगामी दी.मानते है | संक्षेप में उनका मत इस प्रकार हे 
निष्पत्ति का अर्थ है भोग । संयोग के द्वारा भोज्य-मोजक सम्बन्ध का संकेत किया गया है । 
इस रस-भुक्ति में क्रमशः तीन शक्तियाँ--अ्रमिधा, भांवना तथा भोजकत्व॒ काम करती है । ग्रमिधा 
से केवल शब्दार्थ-शान होता है । भावना के द्वारा विमांवादी का साधारणीकरण होता हे औरं 
साधारणीकरण होने पर सत्वोद्रेक के कारण जों एक प्रकार का प्रकाश-रूप आनन्द का शाने हे 
उसीका रस रूप में भोग किया जाता है । इस भोग में मोजकत्व व्यापार सहायक होता है । 
सत्योद्रेक तथा भोग शब्दों को लेकर इस मत का सम्बन्ध सांख्य से स्थापित किया गया 
है। सांख्य के अनुसार यह प्रकृति त्रिगुणात्मक है और स्वतन्त्र पुरुष भी बुद्धि के फेर में पड़कर 
इस त्रियुण से प्रभावित होऋर नाना रूपों में व्यक्त होता है.। यह त्रिगुण संसार की प्रतिष्ठा के 
लिए इसी प्रकार मिलकर संचालित होते हैं; जैसे तेल, आग और बत्ती तीनों मिलकर प्रदीप के 
द्वारा प्रकाश करते हैं | इनमें कमी कोई प्रधान रहता है कभी कोई.) किन्तु इनका स्वभाव अलग- 
अलग निश्चित हे । सत्व में प्रीति, .रज में अग्रीति तथा तम में विधादात्मकता हे । अर्थात्‌ 
प्रीतिमय होने के कारण सत्व सुखकर है, रज अप्रीति के कारण दुःखकारक आर तम विधादात्मक 
है। सत्व लघु होने के कारण उच्चता की ओर जाता है । इस प्रकार सत्वोद्रेक के द्वारा आनन्द 
प्राप्ति का विचार भहदनायक को इसी सांख्य से मिला प्रतीत होता है । > 
` __ €सांख्य' इस त्रिगुणात्मक बन्धन तथा त्रयताप से मुक्ति का उपाय खोजता है । उसके 


झडुसार पुरुष प्रकृति के बन्धन में पड़कर अपने-आपको भूल जाता हे और त्रियुण के कारण ही. 


ence 


है 4 








रस की व्याख्याओं के दाशनिक आधार ५१ 


जब तब उत्पन्न होने वाले दुःखों को अज्ञानवश अपना हो सुख-दुःख समझ बैठता है। अतएव 
इससे मुक्ति का एक-मात्र उपाय है अन्यं दो गुणों को नष्ट करके सत्व की प्रधानता उपलब्ध करना | 
सत्वोद्रोक के सहारे ही पुरुष बुद्धि के प्रभाव से जनित श्रनेक बन्धनों का नाश करके अपने वास्तविक 
स्वरूप को पहचान लेता है और केवल्य पद को प्रास कर लेता है । यह कैवल्य की स्थिति ही 
सांख्य में मध्यस्थ स्थिति कही गई है. और पुरुष को इस अवस्था में साक्षी द्रष्टा-मात्र माना गया 
हो । “मध्यस्थ? का अर्थ टीकाकार वाचस्पति मिश्र ने उदासीन बताते हुए उसे सख एवं दुःख 
से हीन माना है । साथ ही कैवल्य के सम्बन्ध में उन्होंने बताया है कि इस स्थिति में सख-दुःख 
अथवा मोह ्र्थात्‌ दूसरे शब्दों में सत्र, रज एवं तम, किसी की भी सत्ता नहीं रहती | यही मुक्ति 
- की अवस्था है । , 

इस दृष्टि से विचार करने पर प्रतीत होगा कि भट्नायक ने एक ही साथ भोग तथ पर- 
ब्र्मास्त्राद की बात कहकर ( परघझास्वादविधेन भोगेन परं झुज्यते इति ) मानो दो विरोधी 
बातों का आश्रय लिया है । "सांख्य? में यह स्पष्ट कहा गया है कि व्यक्ति दो दशाओं में से किसी 
एक का ही अवलम्ब ग्रहण करता है | या तो वह भोग अ्रयांत्‌ सुखदुःखानुभूति की ग्रोर ग्राकृष्ट 
होता है थत्वा अपवर्ग अर्थात्‌ मोक्ष की ओर । अतएव दोनों दो विरोधी सिथितियाँ हैं | किन्तु 
भइनायक ने दोनों को स्वीकार करके सम्भवतः यह. प्रदर्शित करना चाहा है कि एक शोर तो यह | 
स्थिति वास्तविक सांसारिक सुखदुःलादि अचुमवसापेच््य स्थिति से भिन्न है और दूसरी ओर यह 
साक्षात्‌ ब्रह्मास्वाद्‌ न होकर उसके सहृश-मात्र हे । 


RTE ; 
घौथे व्याख्याता आचार्य त्रमिनम गुप्त का अमिव्यक्तिवाद शैत्र (दशन? से प्रभावित है । 
उन्होंने रसद्‌शा को 'बीतविध्न प्रतीति?, माना है और उसे निर्विध्न संवित्‌ बताया है | इस संवित्‌ के 
अन्य पर्याय के रूप में. उ होने -चमत्कार, रस, स्फुरता आदि कई नाम भी रखे हें'। इनमें चमत्कार 
का शैत्रागमों में जो वर्णन किया गया है उसके आधार पर हम उसे विमर्श दशा भी कह सकते 
हैं । शैव-दर्शन में चमत्कार और विमर्श का पर्याय के रूप में प्रयोग किया मी गया है । तात्पय 
यह कि रसाचुभूति की दशा विमश दशा है । 
दार्शनिक विचार से विमर्शं का तासर्य है स्वतन्त्र इच्छा । शोवागमों में जिस परम शिव 
का वर्णन किया गया है उसीकी स्वतन्त्र इच्छा के परिणाम-स्त्रूूप इस जात्‌ की अभिव्यक्ति 
कही गई है । अर्थात्‌ वह सुष्टि-प्रसार के लिए किसी बाह्य उपादान पर निर्भर नहीं करता, बल्कि 
स्वतः उसके अन्तः में निहित सृष्टि इच्छा होते ही बाहरं व्यक्त होने लगती है | - इस प्रकार यह 
दशा स्वतन्त्र होने के कारण निर्विकल्प दशा भी कही जा सकती है | विकल्प का तापपर्य होगा . 
` असीम और अबाधित को ससीम और बाधित अथवा परतन्त्र बना देना । वह परम शिव माया- 
जनित देश-काल की बाधा से सवथा स्वतन्त्र हे । स्वतन्त्र होने के कारण ही यह दशा विध्न- | 
विनिर्मुक्त संवित्ति, रसना, चर्वणा, निर्वत्ति अथवा प्रमातृ-विश्ान्ति आदि नामो से मी पुकारी 
गई हे । यथा 3 र 
“तथाहि लोके सकविष्नविनिसुःक्ता संविततिरेव . चमार निर्वेशरसनास्वादभोगः : 


१. देखिये, सां का० १३ । 





प्र आलोचना 


समापत्तिल्यविध्रान्त्यादि शब्देरसिधीयते ।? 

इसी आधार पर अभिनव ने रस को विध्नविनिमुक्त प्रतीति माना और स्थायी भावों को 
हमारे हृदय में पूर्व से ही वासना-रूप में स्थित स्वीकार किया । जिस प्रकार खश परमशिव की 
अन्तःव्यापी इच्छा-मात्र से सृष्टि की अ्रभिव्यक्ति होती है उसी प्रकार सहृदय के हृदय में पूर्व से ही 


स्थायीभाव वासना-रूप सें अवस्थित हैं और समय पाकर वही रस-रूप में व्यक्त हो जाते हैं । 


किन्तु जिस प्रकार परमशिव की इच्छा विध्नहीन है उती प्रकार रत की अभिव्यक्ति के लिए भी 
सहृदय का हृदय अभिनव द्वारा गिनाये गए सात विध्नों से मुक्त रहना चाहिए, तमी एक प्रकार 
की विभान्ति का अनुभव होता है । 
इस विध्नविनिर्भुक्त प्रतीति का स्वरूप किस प्रकार उपस्थित होता है इसके लिए अभिनव 
चार स्थितियों की कल्पना करते हैं । पहली स्थिति में हम रंगमच पर व्यक्ति-विशेष को ही देखते 
हैं। इस प्रकार की स्थिति में हमारी चल्छुरिद्रिय ही सहायक होती हे । किन्तु संगीतादि के 
प्रमाव से सहृदय की कल्पना धीरे-धीरे उदित होने लगती हे और तव व्यक्ति-विशेष अपने व्यक्तित्व 
कौ त्यागकर हमारे सम्मुख सामान्य रूप में ही आते हैं | यह स्थिति शैवागमों की “आभास” स्थिति 
ही है । अर्थात्‌ इससे व्यक्ति-विशेष का तो बोध नहीं होता किन्तु होत बना रहता है । सहृदय “म 
आर “वह? का मेद जानता रहता है । दोनों मिलकर अद्वौत स्थापित नहीं करते । यही दूसरी 
स्थिति हे जिसके सम्पन्न होने पर व्यक्ति धीरे-धीरे लीन होने लगता है और उसके चित्त में 
अवस्थित स्थायी भाव फिर तीसरी अवस्था में. न तो. उसके अपने रहते हैं न किसी अन्य से उनका 
किसी प्रकार का सम्बन्ध रहता है। विभावादि के व्यक्तित्व के लोप के साथ यह वासनात्म तथा 
स्थित स्थायीभाव साधारंणीकृत होकर उदूबुद्ध होने लगते हैं | हव यदि सहृदय का चित्त किती 
प्रकार के विध्न से प्रभावित नहीं है तो बह इसी साधारणीकृत उद्बुद्ध स्थायीभाव का रस-रूप 
मे आनन्द लेने लगता है | यही चौथी और अन्तिम स्थिति है। अभिनव ने 'शाकुन्तल? में आये 
हुए उस दृश्य को उदाहरण-स्वरूप प्रस्तुत किया है जहाँ दुष्यन्त मृग का पीछा करता हुआ 
दिखाया गया है । यह बात उन्होंने निम्न शब्दों में कही है: 


तस्य च ग्रीवाभंगामिराममित्यादिवाक्येभ्यो वाक्याथप्रतिपत्तेरनन्तरं सानसी | 


साक्षास्कारात्मिकापहलितत द्वाकयो पात्तदेशकालादिविभागा तावत्‌ प्रतीतिरुपजायते । तस्याँ 
` च यो स्गपोतकादिर्भाति तस्य विशेषरूपस्वाभावाद्‌ भीत इति च्ञासकस्यापारमार्थिरस्वाद्‌ 
भयंमेव परं देशकालाद्यानालिंगितं, तत एव भोतोऽहं भोतो$य़ं शत्रुवेयर्तो मध्यस्थोवेत्यादि 
प्रत्ययेभ्यो दुः खसुखादिकृतभाना दिबुद्ध्यंतरोदयानियद्रवत्तया विघ्नबहुलेभ्यां विल्षक्षण निर्विघ्न 
प्रतीतिग्राह्म' साक्षादिव हृदये निविशमानं चक्षषी रिव विपरिवत्तेम्तानं भयानको रसः !?' 
~ इससेस्पष्ट रूप से समक लेना चाहिए कि 'वीतविध्नप्रतीति ग्राह्यो भाव एव रसः' में 


« अभिनव गुप्त का भाव शब्द से स्थायीमाव का ही तात्पर्य था न कि विभावादि की साधारणीकृत - 


` अवस्था का द्योतन कराना | उनके विचार से स्थायीभाव का ही साधारणीकरण होता है, 
विभावादि का नहीं; और वही फिर रस-रूप में आस्वाद भी किया जाता है । विभावादि तो उसके 
. व्यंजक श्रयात्‌ साधन-मात्र हैं । उनका विचार स्पष्ट रूप से यही है कि “हमें रति आदि स्थायीभाव 


की प्रतीति तरस्थ भाव से ही होती है | अर्थात्‌ हम किसी की रति का अनुभव न करके केवल रति - 


१. अ० भा० पृष्ठ २०६ । 
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मात्र की प्रतीति करते हैं । इस अवस्था में हमें परात्मता के निश्चित स्वरूप का भी ज्ञान नहीं 
रहता । यही कारण हे कि उस अवस्था में सुख श्रथवा दुःख का अनुभव नहीं रहता । इस 
प्रकार 'ज्ञार संवित्‌ के द्वारा गोचरीभूत साधारणीकृत रति ही है ।!? र र 
“अतएच तरस्थतया रत्य्रवगमः, न च नियतकारणतया, येनाजनाभिष्वंगादिसभावना 
न च नियतपरात्मेकगतया येन दुःखद्वेषाद्यदयः । तेन साधारणभूता संतानवृत्तरेकस्या एव 
वा संविदो गोचरीभूता रतिः प्यक्कारः ।?* 
स्वर्गीय जयशंकर प्रसादने “रस? शीक के अन्तर्गत शैव दर्शन को ही अभिनव के सिद्धान्त 
के एष्ठाधार के रूप में देखते हुए कतिपय श्रन्य बातों की ओर भी ग्रालोचको का ध्यान आकृष्ट 
किया है | उनका विचार इस प्रकार है 
“अभिनव गुप्त ने रस की ब्याख्या में आनन्द-सिद्धान्त की अभिनेय काव्य वाली 
परम्परा का पूर्णं उपयोग किया । शिव-सूत्रों में लिखा है-नतंक आत्मा, प्रेक्तकाणि इन्द्रियाणि । 
इन सूत्रों में अभिनय को दार्शनिक उपमा के रूप में ग्रहण किप्रा गया द्दे। शेवाद्वेतवादियों 
ने श्रुतियों के आनन्द॒वाद को नाव्यगोष्ठियों में प्रचलित रखा था। इसल्षिए उनके यहाँ रस 
का साम्प्रदायिक प्रयोग होता धा। 'विगल्ितभेदस स्कारमानन्द्रसप्रवाहमयमेव पश्मति!-- 
क्षेमराज | इस रख का पूर्ण चमत्कार समरसता में है। अभिनव गुप्त ने नाव्य-रसों की 
व्याख्या में उसी अभेदूमय आनन्द-रस को पर्ल्धवित: किया |? 3 
तात्पर्य यह कि-प्रसाद जी रस का सम्बन्ध समरसता-सिद्धान्त से जोडते हैं । यह समरसता 
जीवात्मा परमात्मा की वह अवस्था है जिसमें उनका सम्बन्ध परस्पर दम्पति के सम्बन्ध के समान 
रहता है और जहाँ जाकर छोत भी ्रमृतोपम लगने लगता है | अर्थात्‌ जिस प्रकार दम्पतिं एक 
- दूसरे के लिए सब-कुछ त्याग करते और दूसरे के सुख में ही सुखी रहते हुए अरुत के समान ्रानन्द 
का उपभोग करते हैं. उसी प्रकार साधारणीकरण अवस्था में पहुँचे हुए स्थायीभाव के द्वारा 
संवितूविश्रान्ति की स्थिति में हमें केवल रस का ही आस्ताद होता है। इसी समरसता को 
शैत्रागमों ने इस प्रकार बताया है 
“जाते समरसानन्दे द्वेतमप्यसूतोपमस्‌ । 
स्त्रियो रिवद्‌म्पस्योः जीवात्मपरमात्मनोः ॥!? 


12 Ot ॒ 

आगे चलकर पणिडतराज जगन्नाथ ने 'रस सूत्र? की व्याख्या में वेदान्त का प्रयोग करते 

हुए आवरण भंग? की प्रक्रिया जोड दी । उनके विचार से आवरण के भंग हो जाने के अनन्तर 

ही बृत्ति मे स्वप्रकाश रूप श्रानन्दात्मक चित्त का प्रतित्रिम्ब पड़ता है | तदनन्तर वह स्थिति आती 
है जिसमें चित्त ओर चैतन्य का भेद प्रतीत होने लगता हे | इस प्रकार वृत्ति चिन्मयी हो जाती 
है|. ऐसा न होने पर विमाव आदि के आधार पर वृत्ति की स्वप्रकाशता उत्पन्न हो जाने पर भी . 
उसकी आनन्दास्मकता सिद्ध नहीं होगी । 


वेदान्त में चित्‌ के मरतिबिम्ब का ही दूसरा नाम है--आमास | इसीसे चित्‌ का इमान | 


१, अ° भा०। 
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होता है जिस कारण उसे साक्षिमास्य कहा गया है । अतएव कहा जा सकता है कि रस चित्‌ के 
प्रतिबिस्च॒ में प्रकाशित होने वाले विभाव, अबुमाव एवं संचारी भाव से मिश्रित रति आदि 
स्थायीभाव के रूप में प्रकट एक चित्तवृत्ति ही है । 
रस की उत्पत्ति और विनाश के सम्बन्ध में भी उन्होंने विचार करते हुए कहा कि “र 
को ध्वनित करने वाले विभावादिकों के अथवा उनके संयोग से उत्पन्न किये हुए अशान 
रूप आवरण के भंग की उत्पत्ति और विनाश के कारण ही रस की भो उत्पत्ति और विनाश 
मान लिये.जाते हें ।” 
रस का सम्बन्ध सविकल्पक समाधि से जोड़ने की चेष्टा भी पणिइतराज की ओर से की 
गई । उन्होंने समझाया कि “सहृदय पुरुष जो विभावादिकों का आस्वादन करता दै, उसका 
सहृदयता के कारण, उसके ऊपर गहरा प्रभाव पड़ता दै और उस प्रभाव के द्वारा, काव्य 
की व्यंजना से उत्पन्न की हुईं उसकी वित्त-वृति, जिस रस के विभावादिंकों का उसने 
आस्वादन किया है, उसके स्थायीभाव से युक्त अपने स्वरूपानन्द को अपना विषय बना 
लेती दै--भर्थात्‌ तन्मय हो जाती है । जैसी कि सविकल्यक् समाधि में योगी की स्थिति 
हो जाती. है ।7१ द 
किन्तु, “यह चणा परब्रह्म के आस्वादरूप समाधि से विलक्षण सी है। क्योंकि 
इसका आलम्बन विभावादि विषयों--सांधारिक पदार्थों, से युक्त 'ग्रात्मानन्द दे और समाधि 
के आनन्द में विषय साथ नहीं रह सकते ।”* ८ 
इस रसास्वाद के आनन्द का प्रमाण परिडतराज ने श्रृतियों की “रसो वे सः' तथा रं 
ह्य वालब्धवाऽऽ नन्दी अवति’ पंक्तियों का सहारा लेकर उपस्थित किया । इस प्रकार श्रुति का 
सहारा लेने से रस के एक होते हुए भी उसकी अनेकता भी प्रतिपादित हो गई । क्योंकि चिदानन्द 
के समान रस के एक होते हुए मी उपाधि स्वरूप उक्त वृत्ति के विविध विभावादि से उत्पन्न होने 
के कारण रस में भी अनेकता की सिद्धि हो गई | 'रसो वें सः! के द्वारा जहाँ एक ओर 'चिदात्मक 
रस? का संकेत किया गया वहाँ दूसरी ओर दूसरो श्र्‌ति के सहारे “बृत्तिरूप रस? की भी स्वीकृति 
दे दी गई। 
रस की इसी एकात्मता तथा विविधता के सम्बन्ध में विचार करते हुए प्रसाद जी ने 
दार्शनिक दृष्टियों को निम्न रूप में रखा है 
“'चासनास्मक रूप में स्थित रति आदि वृत्तियो में त्रह्मास्वाद की कल्पना साहित्य 
में महान. परिवतेन लेकर उपस्थित हुई ।"''आनन्दुवादियों की यह ब्याख्या-उन सब शंकाओं 
का समाधान कर देती हैं--(जो विविधता तथा एकता के सम्बन्ध में थी |) उनके यहाँ कहा 


गया दै “लोकानन्दः समाधिसुखम, (शिव सूत्र १८ ) ।. क्षेमराज उसकी टोका. में कहते दें ` 


प्रमातृपद्‌ विश्रान्ति अवघानान्तश्चमत्कारमयो य आनन्द एतदेव अस्य समाधिसुखम:' इस 
प्रमातृपद-विश्रान्ति.में जिस चमत्कार या आनन्द का लोकसंस्था आनन्द के नाम से: संकेत 
क्रिया गया दै, वही रस के साधारणीकरण में प्रकाशाननंद्मय विश्रान्ति के रूप में नियोजित 
था | इन आलोचकों का यह सिद्धान्त स्थिर हुआ कि चित्तवृत्तियों की आत्मानन्द में तल्ली 
१, र० ग० प० ६०। 
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नता समाधिसुख है । साहित्य में भी इस दाशंनिक परिभाषा को मान लेते. से चित्त की 
स्थायी वृत्तियो की बहुसंख्या का कोई विशेष,अर्थे नहीं रह गया । सत्र वृत्तियो का प्रमातृपद 
--अहम्‌ में विश्रान्ति होना ही पर्याप्त था । अभिनव के आगमाचाये गुरु उत्प ने कहा है 
कि--“प्रकाशस्यात्मविश्रान्तिरहंभाचो हि कीतितः ।?” 

“प्रकाश का यहाँ तात्पय दै--चेतन्य । वह चेतना जव आत्मा में द्दी विश्रान्ति पा 
जाय, वही पूरणं अहं भाव है । साघारणोकरण द्वारा आत्म-चेतन्य का रसानुभूतिं में, पूर्ण 
झहंपद्‌ में विश्रान्ति हो जाना ागमों की ही दार्शनिक सीमा दै । साहित्यद्पणकार की रसः 
व्याख्या में उन्हीं लोगों की शब्दावलो भी है--सत्वोद्रेकाद्‌खण्डस्वप्रकाशानन्दु चिन्मयः, 
इत्यादि ।” 

“यह रस बुद्धिवादियों के पास गया, तो धीरे-धीरे स्पष्ट हो गया कि रस के सूळ सें 
चैतन्य की भिन्नता को अभेदूमय करने का तरव दै । फिर तो--“चमस्कारापरपर्याय अनुभव 
साक्तिक रस को पणिइतराज जगन्नाथ ने आगमवादियों की ही तरह “रसो चै सः’, 'रसं- 
ह्य वालब्ध्वऽऽनन्दी भवति’ के प्रकाश में आनन्द ब्रह्म ही मान क्षिया ।?१ 

सारांश यह कि इस प्रकार रस-सूत्र के विभिन्न व्याख्याताओं के विचारों से परिचित होने 
पर यह सहज ही कहा जा सकता है कि रस-सिद्धान्त एक दार्शनिक आधार-भूमि पर पपा है। 
भिन्न-मिन्न दार्शनिक मतों के प्रकाश में इसका विवेचन किया गया है यहाँ तक कि रस की एकता- 
अनेकता का विचार भी इन दार्शनिक सराँणयों के ही आधार पर किया गया और उसे ब्रह्मास्वाद 
के सइश कहने अथवा समाधिसुख के समान कहने की चेष्टा भी इन्हीं दार्शनिक मतों का ही परि- 
णाम है । अतएव रस-निष्पत्ति तथा समस्त रस-विवेचन कोई ऐसी सरल बात नहीं हे जिसे दुरन्त | 
ही ग्रहण कर लिया जाय, इसके समने के लिए दार्शनिक ग्राधार-भूमि की आवश्यकता हे | 


१. पष्ठ ७६-७७ 





डॉक्टर नगेन्द्र = « छः 
वासन के काव्य-सिद्धान्त 


विवेचन क्षेत्र 
आचाय वामन ने सामान्य रूप से काव्य के स्वरूप, प्रयोजन, अधिकारी, काव्य-हेतुक, काव्य 
की आत्मा तथा काव्य के रूप आदि का ओर विशेष रूप से रीति, गुण--शब्द-युण तथा 
अर्थ गुण, अलंकार, दोष और शब्द-प्रयोग -आदि का सूम विवेचन किया है । काव्य के प्रसिद्ध 
दशांग में से उन्होंने रस और शब्द-शक्ति की समीक्षा नहीं की; ध्वनि का तो उस समय प्रश्न ही 
नहीं था । नायिका-मेंद का सम्बन्ध रस और रूपक से ही अधिक है, इसलिए वामन की योजना 
में उसको भी कोई स्थान प्राप्त नहीं हुआ, वैसे भी गम्भीर रुचि के श्राचायों ने उसकी उपेक्षा ही 
की है | इस प्रकार वामन ने काव्य के बहिरंग को ही प्रमुख रूप से अपना विवेच्य माना है और 
उसीकी सांगोपांग तथा सूक्ष्म-गहन व्याख्या की है। काव्य के आन्तरिक तत्तों में उन्होंने गुणो 
को ही ग्रहण किया है--रस का. गुण के ही एक तत्त्व-रूप में उल्लेख किया गया है । 
. काव्य की परिभाषा और स्वरूप 
वामन ने यद्यपि काव्य की परिभाषा प्रथक्‌ रूप से नहीं दी, फिर भी आरम्म में ही उन्होंने 
काव्य के लक्षण ओर स्वरूप का निर्देश किया है : काव्य-शब्दोय॑ गुणालंकार संस्कृतयोः शब्दार्थ- 
योवेतंते--श्रर्थात गुणों और अलंकारों से संस्कृत (भूषित) शब्द और अर्थ के लिए 'काव्य! शब्द 
का प्रयोग होता हे । इसी तथ्य को और स्पष्ट करते हुए वामन ने लिखा है: - काव्य अलंकार के 
कारण ही ग्राह्य होता है ।* अलंकार का श्रर्थ है सौन्दर्य और सौन्दर्यं का समावेश दोषों के बहि- 


ध्कार और गुण तथा अलंकार के आदान से दोता है । युण नित्य धर्म हें, अलंकार नित्य - ` 


केवल गुण सौन्दर्य की सृष्टि कर सकते हैं परन्तु केवल अलंकार नहीं, अर्थात्‌ गुण की स्थिति 
अनिवार्य है, अलंकार की वैकल्पिक | इस प्रकार वामन के अनुसार गुणों से अनिवायंतः और 


अलंकारों से साधारणतः युक्त तथा दोष से रहित शब्द-अ्र्थ का नाम काव्य हे । वामन की इसी 


परिभाषा को ध्वनिवादी मम्मट ने यथावत्‌ स्वीकार करते हुए काव्य का लक्षण किया है :तद्दोषों 
शब्दार्थों सगुणावनल्ंकुती पुनः ववापि--कान्य उस शब्दार्थ का नाम हे जो दोषों से रहित गुणो 
से युक्त हो--साधारणतः अलंकृत मी हो, परन्तु यदि कहीं अलंकार न भी हो तो कोई हानि 
नहीं | अर्थात्‌ दोषों से रहित तथा गुणों से श्रनिवायंतः एवं अलंकारों से साधारणतः युक्त शब्द- 
अर्थ को काव्य कहते हैं| मम्मट ने वामन का सिद्धान्त-रूप से घोर विरोध किया है, परन्तु काव्य- 
लक्ष्ण उन्होंने वामन का ही ज्यों का-त्यों उद्धुत कर दिया है । संस्कृत काव्य-शास्त्र मैं वामन के पूर्व 
भरत, भामह और दणडी के काव्य-लक्षण मिलते हैं | भरत का वामन से मौलिक मतभेद है; भरत 


१, काव्य प्राह्ममलंकारात्‌ ॥१॥ सौन्दर्य मलंकार: ॥२॥स दोषयुणालंकारहानादाना- 
भ्याम्‌ ॥३॥ . ((काव्यालं फारसूत्रवृत्ति : १, १) 
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वामन के काव्य-सिद्धान्त * पूछ 


अन्तर्तत्व-रंस-को प्रधानता देते हैं, वामन बाह्य तत्त्व-रीति को । -मामह और दण्डी भी देह- 
वादियों में ही आते हैं, अतएव इस प्रसंग में उन्हीके लक्षणों का दुलनात्मक विवेचन अधिक 
सार्थक होगा । भु ज 
मामह का लक्षण इस प्रकार है: शब्दाथौ साहितौ काच्यं । सहित अर्थात्‌ सामझस्यपूर्ण 
शब्द-अर्थ को काव्य कहते हैं । मामद ने शब्द और अर्थ के सामञ्जस्य को काव्य की संशा दी है | 
इसी प्रकार दण्डी ने काव्य को 'इप्टार्थव्यवच्छिन्नापदावली? | अर्थात्‌ अभिलषित अ्रथ को व्यक्त ` 


. करने वाली पदावली माना है । उपयु क्त दोनों लक्ष णो में केवल शब्दावली का भेद है । इष्टार्थ को 


अभिव्यक्त करने वाला शब्द और शब्द-श्र्थ का साहित्य या सामज्ञस्य एक ही बात है, क्योंकि 
शब्द इष्ट-अर्थ की अभिव्यक्ति तमी कर सकता हे जब शब्द और श्रं में पूणं सामझस्य एवं सह- 
भाव हो । आगे चलकर भामह और दण्डी के विवेचन से स्पष्ट हो जाता दै कि शब्द और अर्थ 
का सामञ्जस्य ही काव्य-सौन्दर्थं हे और वह अलंकार से अभिन्न हे | इस प्रकार उनके अनुसार 
काव्य निसर्गतः अलंकारयुक्त होता है । भामह और दण्डी ने वास्तव में गुण और अलंकार में 
भेद नहीं किया--दोनों ही अलंकार हैं । देहवादी आचायों मं कुन्तक का स्थान अन्यतम है । उनका 
मत है कि वक्तोरियुक्त बन्ध ( पद-रचना ) मैं सहभाव से व्यवस्थित शब्द-ग्रथे ही काव्य हे 
शब्दाथो सहितौ वक्रविष्यापारशालिनि यन्धे व्यवस्थितौ काव्यस्‌' `" 

यहाँ भी मूल तथ्य वही है--वचन-मंगिमा भिन्न है । “एण और अलंकार से युक्त! के 
स्थान पर कुन्तक ने केवल एक शब्द “वक्रकविव्यापारशाली? प्रयुक्त किया है । वास्तव में भामह 
तथा दरडी के अलंकार और वामन के गुण तथा अलंकार को कुन्तक ने वक्रोक्ति में अन्तभूत कर 
लिया है, और वे उसी के प्रसार-मात्र बन गए हैं । MT 

इनके बिपरीत दुसरा वर्ग साहित्यिक त्मवादियों का है, जिसके अन्तर्गत मरत, 
आनन्दवर्धन, सम्मट, विश्वनाथ; परिडतराज जगन्नाथ-आदि आचार्य आते हैं | भरत ने रसमयी; 
सखबोध्य मृदु-ललित पदावली को काव्य माना है | आगे के आचायों ने इसीमें संशोधन करते 
हुए उसे रसात्मक वाक्य अथवा रमणीयार्थ-प्रतिपादक शब्द कहा है |. इन आचायों ने स्पष्टतया 


'झान्तरिक तत्त्व अर्थ-सम्पदा पर अधिक बल दिया हे, जन कि उपयुक्त साहित्यिक देहवादियों ने 


बाह्य रूपाकार पर | । न 
. इस पृष्ठभूमि में वामन के लक्षण का विवेचन करने पर निम्न लिखित तथ्य सामने ज्र 

आते हैं-- २ 

(१) वामन शब्द और अर्थ दोनों को समान महत्त्व देते हैं-- सहित शब्द का प्रयोग न के 

करते हुए भी वे दोनों के साहित्य को ही काव्य का मूल अंग मानते हँ। के 
(२) दोष को वे काव्य.के लिए असह्य मानते हैं; इसीलिए सौन्दय का समावेश करने के 5 

लिए. दोष का बहिष्कार पहला प्रतिबन्ध है । ०८7 हक । 

(३) यण काव्य का नित्य घम है--अर्थात्‌ उसकी स्थिति काव्य के लिए अनिवाय है। 

(४) अलंकार काव्य का अनित्य धर्म है--उसकी स्थिति वांछनीय है, निवार्य नहीं । | 

यह तो स्पष्ट ही है कि वामन का लक्षण निदोष नहीं है। लक्षण अतिव्यासि और अव्या 

दोषों से मुक्त होना चाहिए । उसकी शब्दावली सवेथा स्पष्ट .किन्त॒ सन्दुलित होनी चाहिए 
उसमें कोई शब्द अनावश्यक नहीं होना चाहिए । इस दृष्टि से, पहले तो वामन का ओर 









प्ट आलोचना 


के अनुकरण पर मम्मट का दोष के ग्रभाव को लक्षण में स्थान देना अधिक संगत नहीं है । दोष 
की स्थिति एक तो सापेक्षिक है, दूसरे, दोष काम्य में बाधक तो हो सकता है, परन्तु उसके श्रस्तित्व 
का सवेथा निषेध नहीं कर सकता । काणत्व अथवा क्लीबत्व मनुष्य में व्यक्तित्व की हानि करता है, 
मनुष्यता का निधेत्र नहीं करता | इसलिए दोषाभाव को काव्य-लक्षण में स्थान देना अनावश्यक 
ही है | इसके अतिरिक्त ्रलंकरण की वांछुनीयता मी लक्षण का अंग नहीं हो सकती । मनुष्य 
- के लिए अलंकार वाञ्छनीय तो हो सकता है, किन्तु वह मचुष्यता का अनिवार्य गुण नहीं हो 
सकता । वास्तव में; लक्षण के अन्तर्गत वांछुनीय तथा वैकल्पिक के लिए स्थान ही नहीं है। 
लक्षण में मूल पाथक्यक्रारी विशेषता रहनी चाहिए : भावात्मक अथवा ग्रमावात्मक सहायक गुणों 
की सूची नहों | इस दृष्टि से भामह का लक्षण “शब्द-अर्थ का साहित्य” कहीं अधिक तत्त्वगत 
तथा मौलिक है | जहाँ शब्द हमारे अर्थ का अनिवाये माध्यम वन जाता है वहीं वाणी की 
सफलता है । यही अभिव्यज्ञनावाद का मूल सिद्धान्त है। क्रोचे ने अत्यन्त प्रबल शब्दों में 
इसीका स्थापन और विवेचन किया है | आत्माभिव्यञ्ञन का सिद्धान्त भी यही हे । मौलिक और 

` व्यापक हृष्टि से मामह का लक्षण अत्यन्त शुद्ध और मान्य है ¦ परन्तु इस पर अतिव्याप्ति का 
आरोप किया जा सकता हे, श्रौर परवर्ती आचायों ने किया भी हे। आरोप यह हे 
कि यह तो ग्रभिव्यज्जना का लक्षण हुग्रा--काव्य का नहीं | शब्द और श्रर्थं का सामज्ञस्य उक्ति 
की सफलता है-ग्रमिन्यञ्ञना की सफज्ञता हे । परन्तु क्या केवल सफल उक्ति ्रथवा सफल अ्रभि- 
व्यञ्जना ही काव्य है ! हमारे आचायों ने-भरस से लेकर रामचन्द्र शुक्ल तक ने--इसका 
निषेध किया है । उधर विदेश में भी अरस्तू से लेकर रिचड'स तक सभी ने इसका प्रतिवाद किया 
हे । भारतीय काव्य-शास्त्र में इसीलिए विश्‍वनाथ को “रसात्मक शब्द का प्रयोग करना पड़ा 
झर पणिइतराज जगन्नाथ को “रमणोयार्थप्रतिपादक' विशेषण लगाना पड़ा | शुक्लजी ने भी 


इसीलिए रमणोय और रागात्मक शब्दों का प्रयोग किया है | इन ्ाचायों के चुसार प्रत्येक अर्थ “ 


आर शब्द का सामञ्जस्य काव्य नहीं है--रमणीय अर्थ और शब्द का सामञ्जस्य ही काव्य है | 
दूसरे शब्दों में प्रत्येक (सफजञ) उक्ति काव्य नहीं है, सरस या रमणीय (रमणोय अर्थ को व्यक्त 
करने वाली) उक्ति ही काव्य है । अरस्तू ने भी भाव-बैमव पर इसी दृष्टि से अधिक बल दिया 
है और आधुनिक मनोवैज्ञानिक आलोचक रिप्वंड स भी, जो कि काव्य को मूलतः एक अनुभव 
_ मानते हें, इस अनुभव के लिए-प्रकार की दृष्टि से नहीं--प्रमाव आदि की दृष्टि से, कतिपय गुणों 
ह स्थिति गा मानते हैं। स्थूल शब्दों में प्रत्येक अनुभव काव्य नहीं हे--समृद्ध अनुभव 
काव्य व 
परन्तु इस तक के विरुद्ध भामह के लक्षण के समर्थन में भी युक्ति दी जा सकती. है. 

आर वह यह कि शब्द ओर अंथ का सामज्ञस्य अपने-आपमें ही रमणीय होता है, उसके लिए 
“रमणीय विंशेष्रण की आवश्यकता नहीं । क्रोंचे का यही मंत है कि सफल उक्ति स्वयं सौन्दर्य है-- 
उसके अतिरिक्त सौन्द्य कोई बाह्य तत्त्व नहीं हे । “सफल अभिव्यज्ञना ही सौन्दर्य है--या यो 
कहिये कि श्रॅमिव्यक्षना ही सोन्द्य हे, क्योंकि असफल अमभिव्यञ्ञना तो अभिन्यज्ञना ही नहीं 
होती ।” (क्रोंचे) | भारतीय काव्य-शास्त्र में कुन्तक की सूक्ष्म दृष्टि इस तथ्य तक पहुँची है और 
उन्होंने इस विरोधाभास को दूरं करने का प्रयत्न किया हे | एक स्थान पर उन्होंने साहित्य अर्थात्‌ 
१, रिच पुक्सपीरियन्स | 





----++ आप 


व्क््् Ef NC 


पे 





र्ती कजत. केर अत कापणी 0५ 0९ ॥ 


प शू एतासु तिसु रीतिषु रेखास्विव चित्रं काम्यं प्रतिष्ठितमिति । तासां पूर्वा ग्राह्या ॥१ शो 


वामन के काव्य-सिद्धान्त वह 


© 


शब्द और अर्थ के सद्भाव का अर्थ स्पष्ट करते हुए लिखा हे किं शब्द और अर्थ का यह सहभाव 
केवल वाच्य-वाचक-सम्वन्ध-रूप नहीं होना चाहिए; उसमें तो वक्रता-वैचित््य गुणालंकार-सम्पदा 
की मानो परस्पर स्पर्धा रहनी चाहिए ।* अन्यथा केवल वाच्य-वाचक-सम्बन्ध होने से तो वह 
आाहादकारी नहीं होगा। * परन्तु अन्यन्न अपने आशय को और मी स्पष्ट करते हुए उन्होंने लिखा 
है कि शब्द-अर्थ के साहित्य का श्रभिप्राय है अ्रन्यून-अनतिरिक्त प्रयोग के कारण इन दोनो की 
मनोहारिणी अ्रत्रस्थिति | इससे स्पष्ट व्यञ्जित ददता है कि शब्द-अर्थ का अन्यून-श्नतिरिक्त प्रयोग 
आर तजन्यपूर्णं सामज्ञस्य अथवा साहित्य (सहमाव) स्वयं ही मनोहारी होता हे ।3 

बामन का काव्य-लक्षण . उपयु'क्त लक्षणों की श्रपेक्षा स्थूल हे--'गुण और त्रलंकार से 
युक्तः तथा 'दोष से रहित? शब्दावली तत्त्व को शब्दबद्ध नहीं करती-केवल गुणों का वर्णन 
करती है । वैसे यह लक्षण अशुद्ध नहीं है, क्योंकि गुण और अलंकार के अन्तर्गत वामन ने काब्य 
गत सौन्दर्य के विभिन्न रूपों को श्रन्तभूःत करके उन्हें एक प्रकार से सौन्दर्य के पर्याय-रूप में ही 
प्रयुक्त किया हे ¦ सौन्दुर्यमलंकारः । तएव वामन के लक्षण का संक्षिप्त रूप यह हुआ : “सुन्दर 
(सौन्दर्यमय) शब्दार्थ काव्य है ।? और, यह लक्षण बुरा नहीं है । परन्तु वामन ने कदाचित्‌ खुण 
आर अलंकार का जान-बूमकरर प्रयोग इसलिए किया है कि उनका रीति-सिद्धान्त मूलतः गुण और 
सामान्यतः अलंकार पर ही आश्रित है, अतएव अपने वैशिष्ट्य को व्यक्त करने के लिए उनका 
प्रयोग वामन के लिए अनिवार्य हो गया है.। : 

फिर मी, कारण चाहे कुछ भी रहा हो, यह लक्षण तात्विक न रहकर वणुनात्मक हो 
गया है | अतएव लक्षण की दृष्टि से वह सवथा श्लाध्य नहीं है । 
काव्य की आत्मा: 

- बामन ने रीति को काव्य की आत्मा माना है: रीतिरात्मा काब्यस्य | जो सम्बन्ध 
शरीर का आत्मा के साथ है, वही शब्द-अ्रर्थ रूप काव्य-शरीर का रीति के साथ है । रीति का 
अर्थ है विशिष्ट पद-रचनाः-विशिष्टा पढ रचना रीतिः | विशिष्ट का अर्थ हे गुणयुक्त : विशेषो 
गुणात्मा । इस प्रकार "रीति? का अर्थ हुआ गुण-सम्पन्न पद-रचना आर रीतिरात्मा काव्यस्य का 
अर्थ हुआ : य॒णसम्पन्न पद-रचना काव्य की आत्मा हे । 

रीति के स्वरूप को और स्पष्ट करते हुए वामन ने लिखा है कि इन तीन रीतियों के भीतर 
काव्य इस प्रकार समांविष्ट हो जाता है जिस प्रकार रेखाओं के भीतर चित्र ।* इन तीन रोतियों 
(बैदी, गौड़ी और पांचाली) में से बैदमीं ही आह्य है ।" इसमें हो अर्थ-युण्‌-सम्पदा का 


पूर्णतया आस्वादन किया जा सकता हे । उसके उपघान (आश्रय) से योड़ा-सा अर्थऱ्युण भी 
क gr Da मकी | 


१, चक्रता विचित्र गुणालंकार सम्पदां परस्परस्पर्धाधिरोः । 
२, अन्यथा तद्विदाह्रादृका रित्वद्दानिः । 


३. ,साहित्यमनयोः शोभाशालितां प्रति काऽप्यसौ । TN 


अन्यूनानतिरिक्तत्वमनोद्दारिण्यवस्थितिः ॥ . ` म 






४, तस्यामर्थगुणसम्पदास्वाद्या भवति ॥२०॥ तदुपारोहादर्थगुणलेशो5पि॥२१॥ ` = 
तडुपधानतः खल्वर्थल्लेशोऽपि स्वदते । त 


$० आलोचना 


आस्वाद्य (चमत्कार पूर्ण) हो जाता है । सम्पन्न अथ-गुण का तो कहना ही क्या ११ 
उपयुक्त विवेचन से कतिपय स्पष्ट निष्कर्षं निकलते हैं । काव्य मूलतः पद-स्चना है 
अर्थात्‌ वामन ने वस्तु और रीति (शेली) मैं रीति (शैली) को ही प्रधानता दी हे । रीति का 
स्वरूप बहुत-कुछ बाह्य ही है: चित्र में जो रेखा का स्थान हे वही काव्य में रीति का। पर 
काव्य उसीमें निहित रहता हे । वस्तु, जिसके लिए वामन ने अथ-गुण-सम्पदा शब्द का प्रयोग 
किया है, उसीके आश्रित है रीति के उपधान से ही उसका सौन्दर्य निखरता है | इस प्रकार 
वामन वस्तु को रीति के आश्रित मानते हैं, परन्तु वे वस्तु-तत्त्व का निषेध नहीं करते | उसका 
पृथक अस्तित्व वे निस्सन्देह स्वीकार करते हैं; उन्होंने इसीलिए, अर्थ-गुण-सम्पदा और अर्थलेप 
इन दो परिमाण-सूचक शब्दों का प्रयोग किया है । 

वस्तु और रीति के सापेक्षिक महत्त्व के विषय में साधारणतः घार सिद्धान्त हैं-- 

(१) एक.सिद्धान्त तो यह है कि काव्य का मूल तत्त्व वस्तु (भाव तथा विचार तत्त) ही 
है : रीति सर्वथा उसीके आश्रित है | रीति केवल वाहन अ्रथवा माध्यम है जो वस्तु की पूर्णतया 
अनुवर्तिनी है । महान्‌ काव्य-वस्तु अनिवार्यतः महान शैली की अपेक्षा करती है । लुद्र वस्तु 
का माध्यम जुद्र ही होगा । स्वदेश-विदेश के प्राचीन आचार्यो का प्रायः यही मत रहा है। 
प्राचीन समृद्ध काव्य इस सिद्धान्त का उदाहरण है । यूनान के प्रसिद्ध नाठ्यकार एस्क्राइलस ने 
अत्यन्त प्रबल शब्दों में इसंकी धोषणा की थी 

| “हैन द सब्जैक्ट इज ग्रेट. . देन ऑफ़ निसैसिरी ग्रेट गओरोज्ञ द वडे ।?--कान्य-वस्तु के 
` महान्‌ होने से शैली अनिवायेतः महान्‌ हो जाती है । अरस्तू, लोंजाइनस, इधर मैथ्यू आनेल्ड 
आदि का यही अभिमत था । मैथ्यू आनंल्ड ने वस्तु-गौरव पर बहुत बल दिया है ।* 

“धप्राचीन कवियों की अ्रभिव्यंजना इतनी उत्कृष्ट इसलिए है कि वह अपनी शक्ति 
सीधे उस वस्तु-तच्त के ग्रर्थ-गोरव से ग्रहण करती है ।?२ हमारे यहाँ आधुनिक युग में इसकी 
समसे प्र्रल उद्घोषणा शुक्ल जी नें की 

(२) दूसरा सिद्धान्त इससे इंषत्‌-मिन्न व्यक्तिवादियों का हे जो काव्य की मूलतः आत्मा 
भिव्यंजन मानते हैं र वस्तु तथा रीति दोनों को ही व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति मानते हैं । 

(३) तीसरा सिद्धान्त आधुनिक ्रभिव्यंजनावादियों का है जिसके श्रनुसार. केवल रीति 


अथवा श्रभिव्येजना की ही सत्ता है। वस्तु का उससे स्वतन्त्र कोई अस्तित्व नहीं है | यह दूसरे | 


सिद्धान्त से बहुत दूर नहीं हे | 
(४) चोया सिद्धान्त वस्तु और रीति दोनों के समन्वय पर बल देता है, उसके अनुसार 


अर्थ और शब्द दोनों का समान श्रस्तित्व है । विदेश में भी पेटर, रेले आदि परवती आलोचकों 
ने विषय और शैली दोनों को समान गौरव प्रदान किया है । 


वामन की स्थिति इन चारों से भिन्न हे | वामन का दृष्टिकोण सवथा ्रभिभ्यक्तिगत 


है, श्रतएव व्यक्तित्व की तो वे उपेक्षा ही कर गए हैं | उधर वस्तुत्रादिंयों की भाँति रीति को | 


वस्तु क्री ्राश्रिता मानने का मी उनके लिए प्रश्‍न नहीं उठता । परन्तु ग्रमिव्यंजनावादियो की 
` माति वे वस्तु-्तस्् का निषेध भी नहीं करते | साथ ही वे दोनों का समान महत्त्व भी नहीं मानते । 


१, किमंग पुनर्थेगुणसंपत्‌ । 'काब्यालंकार सूत्रवृत्तिः (थम अधिकरण) । 
२. प्रिफ्रस : एसेज़ इन क्रिटिसिम , 
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वामन के काव्य-सिद्धान्त ६? 


उन्होंने पद-रचना को ही काव्य माना हे किन्तु उसके लिए शुण-सम्पम्नता अनिवार्य मानी है। 


गुण के अर्थ-गुण और शब्द-गुण ये दो भेद करके और कान्ति में रस की दीसिं मानते हुए वामन 
ने अर्थ अथवा वस्तु की सत्ता तथा महत्त्व दोनों ही ग्रंगीकार किये हैं; फिर मी सब मिलाकर 
सापेक्षिक महत्त्व रीति का ही है--जिसके बिना अर्थ-गुण-सम्पदा का उत्कर्ष सिद्ध ही नहीं हो 
सकता । इस प्रकार उनकी स्थिति वास्तव में अमिव्यंजनावादियों और समन्वयवादियो की मध्य- 
वर्तिनी है । वस्तु-तत्त्व की सत्ता स्वीकार करके अभिव्यंजनावादियों ( विशेषकर परवर्ती अभिव्यंजना- 
वादियों ) से एयक हो जाते हैं और वस्तु-तत्व' को रीति के आश्रित मानकर वे समन्वयवादियो की 
कोटि से बाहर पड़ जाते हैं । वामन का सिद्धान्त ( मैथ्यू ग्रानेल्ड श्रौर शुक्‍ल जी-जैसे ) उन 
आलोचकों के सिद्धान्त के विपरीत है जो रीति को वस्तु की आश्रिता मानते हैं । साहित्य के क्षेत्र 

उनको देहवादी ही मानना पड़ेगा--किन्त वे ऐसे देहवादी हें जो श्रात्मा की सत्ता का निषेध 
तो नहीं करते पर उसे मानते हैं पंचभूत का ही विलास ! 
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डॉक्टर रांगेय राघव 


La 


रस-तत्त्व और माकलीय कसौटी 


पाश्चात्य आलोचना के सिद्धान्तों ने हिम्दी-साहित्य पर गहरा प्रभाव डाला है । जहाँ एक ओर 
आदर्शवाद और यथार्थवाद, ्रतियथार्थवाद और प्रतीकवाद, अभिव्यंजनावाद तथा इसी प्रकार 
के अन्य वादों के दृष्टिकोण से विवेचन हुआ है, वहाँ दूसरी ओर फ्रायडवाद और माक्‍संबाद से 
प्रभावित समीीक्षा-प्रणाली का भी प्राबल्य रहदा है । मनोवैज्ञानिक विश्लेषण ने साहित्य में वैचित्र्य- 
वाद्‌ के सिद्धान्त को शक्ति दी । यौन-व्याख्या ने न्य प्रभाव प्रकट किये | श्रधुनातन प्बृत्तियों में 
प्रगतिशील आलोचना-सिद्वान्त के नाम पर मार्क्सवाद ने ही ऐसे सार्वभौम मानदणडों को भूत, 
वर्तमान और भविष्य के व्यापक सन्तुलन के साथ प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है जिसमें अतीत 
की समस्त परम्पराओं के प्रति स्वस्थ, निष्पक्ष ओर ग्राह्म दृष्टिकोण हो, जो न केवल श्रतीत के 
प्रति अजायत्रघर की दृष्टि से हो, वरन्‌ वर्तमान की जटिल परिस्थितियों में समस्याश्रों का इल 
बनता हुआ उस भविष्य का निर्माता ओर निर्णायक हो, जिसमें मनुष्य के विकास की धरती पहले 


से कहीं अधिक उपजाऊ हो जाय, बौद्धिक विकास के लिए मलुष्य-कत शोषण का ग्रन्त करके | 


विज्ञान के द्वारा एक सुखी समाज बनाने में सफल हो, जहाँ अनुमान से ही 'प्रभा? का 
- अनुसन्धान व्याख्या में रूढिबद्ध न हो जाय, किन्तु निरन्तर सृष्टि के रहस्य को समझने के लिए 
वैज्ञानिक प्रणाली को अपना कार्य-वाइन बनाया जाय इसलिए माक्सवादी समीक्षकों ने वर्ग-संघर्ष 
का आधार लेकर दर्शन, इतिहास तथा धर्म और इसी प्रकार साहित्य का भी विवेचन किया है । 
कॉडवेल ने यथार्थं का महत्त्व प्रतिपादित करते हुए सामन्तीय . और पूँजीवादी मरणोग्सुखी 
संस्कृतियों की व्याख्या की है | साहित्य क्या है--इस पर रूस के विभिन्न विद्वानों ने अनेक 
वाद-विवाद किये हैं और अपनी भूलों को बार-बार स्वीकार किया है । हावडंफास्ट ने जनता को 
ही साहित्य का आधार माना है | विभिन्न यूरोपीय लेखकों की पुस्तकें पढ़ने पर माक्सवादी दृष्टि- 
* कोण से साहित्य के विषय में निम्न लिखित तथ्य निकलते हे -- 

(१) साहित्य क्या है : साहित्य आत्मा का निर्माण करने वाला भावनात्मक चिन्तन है । 

(२) साहित्य का जन्म समाज के विकास के वाद हुआ । 

(३) साहित्य का मूलाधार भाषा है, जो समूह से जन्म लेती है । 

(४) सम्राज के विकास के साथ साहित्य का विकास अन्योन्याश्रित ढंग से सम्बद्ध है |. 

(५) साहित्य का हेतु समाज का कल्याण है और समाज वगंगत होने के कारण 
कभी भी साहित्य वर्ग-चेतना का प्रकट या श्रप्रकट रूप से प्रदर्शन किये बिना नहीं रहता । 

(६) हमें अतीत के साहित्य से उन परम्पराओं को लेना है जो वर्गहीन समाज के निर्माण 
में सहायक हो सकें । 


(७) वतमान साहित्य में हमें ऐसे साहित्य का निर्माण करना है जो उन परिस्थितियों के 
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रस-तत्त्व और माक्सीय कसौटी ह्रे 


लिए बौद्धिक आधार तैयार कर दे जिनमें सर्वहारा अर्थात्‌ मज़दूर-व्ग अपना अधिनायकत्व करके 
विकास के दौर में एक सुखी वर्गहीन समाज बना सके | ; 

(८) मनोविज्ञान की वे उलभनें, जो व्यक्तिवाद को जन्म दे, त्याग दी जाये । 

(६) वही साहित्य श्रेष्ठ है जिसने अतीत में प्रकट या अप्रकट रूप से समाज की विषम- 
ताश्रों को प्रदर्शित करके शोषित वर्गों की हिमायत की है, जों आज की परिस्थितियों में वगहीन 
समाज के लिए ही विकास-क्रम की सीढ़ी-दंर-सीढ़ी चढता हुत्रा मनुष्य को उठाने वाला है । 

इस प्रकार माक्सवादी आलोचकों के पाश्‍चात्य प्रभाव को हिन्दी में ग्रहण किया गया है । 
वस्तुतः इनमें से प्रायः सभी बातें ऐसी हैं, जो न प्राच्य हैं न पाश्चात्य; वरन्‌ सार्वभौमिक दै 
किन्तु हिन्दी आलोचना के क्षेत्र में तथाकथित कुत्सित समाज-शास्त्री माकसंवादियों ने माकसंवाद्‌ 
के विकास को मार्क्स के लेखों, रूसी और चीनी परिस्थितियों में फिट होने वाले विचारों को 
ज्यों-का-त्यों रूढिवादी ढंग से अपनाकर, अपनी मध्यवर्गीय इटपूँ जिया मनोवृत्ति, अवसखाद 
तथा क्रान्ति के नेतृत्व के मुग्रालते में अर्थ का अनर्थ किया हे । उनको समकर माकसंवाद्‌ को 
रूढ़ि ही नहीं वरन्‌ एक वैज्ञानिक चिन्तन-प्रणाली के रूप में नहीं लिया और भारतीय दर्शन, 
इतिहास साहित्य और आलोचनां के क्षेत्रों में इनका ही विकास देखकर सिद्धान्तों का निष्कर्ष नहीं 
निकाला वरन्‌ ऊपर से 'मजबूरिए-लीडरी? की तरह थोपने की चेष्टा की । इस प्रकार मा्सबाद्‌ 
ने यहाँ विदेशी चिन्तन का रूप धारण किया, वह भारत की धरती में से अभी तक फूटकर 
नहीं निकला । जबकि यदि जडता से काम न+ लिया जाता तो ऐसा कभी का हो चुका होता | 
जब अअर्थ-शिक्षित नेतृत्व होता है तब ऐसा हो जाना असम्मव नहीं | 

हिन्दी-साहित्य का विद्यार्थी अपने सामने संस्कृत-ग्रालोचना-साहित्य की लम्बी परम्परा 
को देखता है और अपनी इस विरासत की वैज्ञानिक व्याख्या और मूल्यांकन चाहता है । वह 


' भरत से परिडतराज जगन्नाथ तक के विभिन्न मतों को रखता है और कहता है कि माक्संवाद 


जितने तथ्य बताता है रस-सम्प्रदाय उनमें से किसी से भी कटता नहीं । 
यह आवश्यक नहीं है कि धीरोदात्त नायक हो ही तमी रस की निष्पत्ति हो । रस- 
निष्पत्ति तो गोदान’ के होरी और धनिया से मी पूर्णरूपेण हो सकती है, क्योंकि सम्प्रदाय और 


- दर्शन तथा सामाजिक व्यवस्था, ये सब बदलती रहते वाली -वस्तुएँ. हैं। रस-सिद्धान्त के बाह्या- 


वरणो के ही रूप में इन्हें स्वीकार किया जा सकता है । मूलतः मनुष्य के स्थायी और संचारी  - 
भाव वही थे और हैं| इसलिए जो साहित्य केवल प्रचार को आधार बनाता है, वह यदि भावों , 
का उद्रोक नहीं कर सकता तो वह पत्रकारिता के समान सामयिक है और उसकी सूचनात्मक उपा- 
देयता है अवश्य, परन्तु वह आनन्द नहीं दे सकता । 

रस-सिद्धान्ती इस तई को देकर 'कला कला के लिए है?, 'कला निष्प्रयोजनवाद है,? “कला 
शाश्‍वत सौन्द्यवाद है? आदि निष्कर्ष निकालते हैं और कला के लिए युगनिरपेक्षिता को स्वीकार करते... 
हैं। वे यह नहीं मानते कि परिस्थितियों का प्रभाव पड़ता है । वे व्यक्ति की मेधा पर अधिक विश्वास 
करते हैं । वस्तुतः यह दूसरी ओर की जडता है। जत्र इम जडता शब्द का प्रयोग करते है तब हमारा | 
तात्पर्य उस रूढ़िवादी मनोबृति से है, जो अपने तकों को अ्काट्य समती है और वैज्ञानिक विवेचन नहीं 
करती । हमें दोनों पक्षों का विवेचन सम्यक्‌ रूप से करना चाहिए | रस-सिद्धान्ती कला कर 
लिए पर तब बल देता है जब रूढ़िगत माक्सवादी कम्युनिस्ट-पार्टी के दस्तावेज लिख 
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कहता है। रस-सिद्धान्ती निष्प्रयोजनवाद का प्रसार तब करता है जत्र मार्क्सवादी प्राचीन और 


अर्वाचीन युगा की सामाजिक वास्तविकता को न समझकर रूसी परिस्थितियों को ही सामने 
रखता है । इसी प्रकार शाश्‍वत सोन्दर्थवाद पार्टियों की बदलती नीतियों के साथ बदलते कार्यक्रमों 
आर मानद्णडों के विरोध में प्रकट किया जाता है। | क 
प्रगतिशील साहित्य-सिद्धान्त को स्वीकार करने वाले बहुत-से लोग कुत्सित समाज- 
शास्त्रियों की ब्याख्या से मतभेद रखते हैं | अतः विवेच्य वास्तव में इतना दुरूह और जटिल नहीं 
है, जितना लोग सममते हैं । 2 
मार्क्सवाद साहित्य वो मनोवैज्ञानिक उलमानों से हटाकर उसे सहज समम में आने योग्य 
बनाना चाहता है । भारतीय काव्य-सिद्धान्त इसी प्रकार पहले से ही व्यक्ति-वे चित्यवाद के स्थान 
पर साधारणीकरण का उस समय से प्रतिपादन करता आ रहा है, जब यूरोप में कला को जीवनः 
की नकल-मात्र कहकर अरस्तू जैसे विद्वान ने स्वीकार किया था। साधारणीकरण काव्य साहित्य 
का मानवीय मूल्यांकन है । साधारणीकरण की समान भूमि मनुष्य के भावों की सहज समानता 
मानी गई है । एक विशेष परिस्थिति में मनुष्य पर एक ही-सा प्रभाव पड़ता है । इसलिए कह 
सकते हैं. कि अमुक अवस्या सें अमुक परिणाम निकलते हैं। प्रेम, ईषया, घृणा, भय आदि 
मनुष्य में थे, और हैं, और सम्मवतः बने रहेंगे । जो इन भावों को जीत लेता है, संसार से विरक्त 
सन्त हो जाता है । उसके लिए रस-सिद्धान्त नहीं है । अश्वल जनक, गीता के संन्यासी या बौद्ध 
भिछु के लिए करुण और शान्त-रस की सीमाएँ हैं। बर्नाडँशा ने अपने प्रसिद्ध नाटक "बैक टू 
मैथू सेलाइ? के अन्त में ऐसे बौद्धिक रूप से जागरूक समाज का चित्रण किया है जिसमें काव्य, 
कला और साहित्य को बचपन के खेल के समान ही छोड़ दिया गया है। यदि मावर्सवाद यह 
स्वीकार करता है कि मनुष्य के ये भाव शाश्वत रहेंगे तब रस-सिद्धान्त का यह भाव का श्रानन्दपक्ष 
ठीक बैठता है । यदि माक्‍संवाद विकास की अनवरत गति में इन भावों का समग्ररूपेण नाश 
मानता है, जिसमें मानव बौद्धिक चिन्तन-प्राधान्य को प्राप्त होगा तो रस-सिद्धान्त को कोई 
विवाद करने की झुञ्जाइश नहीं है, क्योंकि रस-सिद्धान्त तो सहृदय के लिए ही हे । कर्म और 


" चुनर्जन्म मानने वाला व्यक्ति माया के मोह में किसी की मृत्यु पर रोता है और माक्सवादी मृत्यु 


1. 


कौ अनवरत विकास, शारीरिक क्रिया का क्षीण होकर बन्द हो जाना, ओर एणात्मक परिवतेने 
मानकर शोक, क्रोध और मोह आदि करता है. जैसा कि स्वयं माक्स ने अपने पुत्र की मृत्यु पर 
किया था । जहाँ तक भाव होने का सवाल हैं रस-सिद्धान्त निश्‍चय ही अखण्ड है, क्योंकि 
अहंकार, जुगुप्सा आदि सब ही अभी तक मनुष्य में विद्यमान हैं । इनकी अभिव्यक्ति से तादात्म्य 
होने पर रस-सिद्धान्ती ब्रह्मानन्द सहोदर आनन्द पाता है, बौद्ध और जैन प्राचीन काल में भी 
ब्रह्म का आनन्द नहीं जानते थे, क्योंकि ब्रह्म को मानते नहीं ये । किन्तु काव्यानन्द्‌ लेते थे | इसका 
तात्पर्य यह हुआ कि काव्यानन्द की ब्राह्मणवादी व्याख्या में वह ब्रहझानन्द है और अन्य व्यांख्या 
में वह निकृष्ट आनन्द नहीं है बल्कि महान्‌ आनन्द दै । 

भाव का सम्बन्ध हृदय से माना जाता है जो मन के माध्यम से आत्मा को सुख देता है। 
आत्मा को न मानने वाले बौद्ध के लिए वह हृदय को आनन्द देता है । माक्सवादी के शब्दों में 


` हृदय बौद्धिक चेतना का ही एक पक्ष है । इस प्रकार बुद्धि-पक्ष श्रौर हृदय-पत्ष यहाँ एक हो 


जाता है, क्योंकि वैज्ञानिक असंघानाजुतार दय का धक्‌ से रह जाना इत्यादि क्ियाएँ चिन्तन 
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का शरीर पर प्रभाव हैं । बुद्धि ही के कारण माव को समझा जा सकता है। बुद्धि और नः 
मस्तिष्क के गुणात्मक परिवर्तेन हैं । इस प्रकार अभी तक जो एक खाई समभी जाती थी वह 
अम-मात्र था । पागल व्यक्ति का भाव उसके वौद्धिक विकास के अनुसार ही होता है | भाव का 
मस्तिष्क मैं चित्र-रूप से उदय होना, कल्पना की सहायता से बढ़ना और अभिव्यक्ति के रूप में 
प्रकट होना उस क्रिया के समान है जैसे दीप-शिखा में से. निकलता हुआ आलोक | 


भाव बुद्धि पर निर्भर है । किसी के भाव-पक्ष का प्रबल होना उसके चिन्तन के उस पक्ष 
का प्रबल होना है जिसमें कल्पना ग्राह्म-शक्ति, संवेदनशीलता और आत्मसात्‌ कर लेने की 
शक्ति है । र ० 

भाव यद्यपि सार्वभौम है किन्तु उसको बाह्य पक्ष श्रर्थात्‌ दशन, संस्कार, सामाजिक 
व्यवस्था, आचार-व्यवहार, राजनीति और इतिहास इत्यादि सदैव प्रभावित करते रहे र 
इसीलिए एक ही विषय से दो युगों में दो प्रकार के भावों का उदय हो सकता है। जैसे राम 
द्वारा शम्बूक-वध प्राचीन काल में वीर-माव को जन्म देता था । श्राज क्योंकि वह राम का श्रेष्ठ 
कार्य नहीं समझा जा सकता इसलिए, वहाँ भाव बदल जाता है। एकलव्य का अगुठा 
कटवाना जहाँ पहले गुरु-भक्ति का भाव जगाता था वहाँ अब गुरु का अत्याचार दिखाई देता है। 
इसी प्रकार किसी युग के भाग-विशेष को तत्कालीन युग-सुन्दभ से हटा देने पर भाव का प्रभाव 
भी बदलं जायगा, जैसे लक्ष्मण के सामने सुन्दसै बनकर आने वाली शूपणखा “रामायण? की कथा 
को पहले से जानने वाले पाठक के सामने श्ज्ञार को जन्म नहीं देगी बल्कि पूर्वाग्रह उसे 
घृणा की दृष्टि से दिखाने लगता है। जो व्यक्ति पन्नादाई की कथा में माँ को बध के लिए 
पुत्र की ओर उँगली उठाते देखकर कहेगा कि यह वात्सल्य-विरोधी भाव है और उस महाच. ` 
त्याग को नहीं देखेगा तो उसमें वही भाव उत्नन्न नहों होगा जो पन्नादाई की वीरता पर सुरथ 
कर दे | इस प्रकार हम देखते हैं कि रस-सिद्धान्त भाव के होते हुए साधारणीकरण के द्वारा 
मार्क्सवाद से भी पुराना और साहित्य-सिद्धान्त के क्षेत्र में एक वैज्ञानिक व्याख्या है। किन्तु उसके 


बाह्यावरण तथा आवश्यकताएँ सदैव बदलती रही हैं और आज भी बदल रही हैं। धीरोदात" 
` नायक की कल्पना सामन्तीय व्यवस्था का आदर्श थी । किन्तु वर्गहीन समाज की व्यवस्था समाज- 


शोषितः को 'नायकत्व प्रदान करना चाहती है । अ्रतः वह रस-सिद्धान्त के सामन्तीय और पूँजीवादी 

बाह्मावरणों को तोड़ना चाहती है किन्तु रस-सिद्धान्त के मूल को नहीं बदल सकती, क्योंकि माक्से- 

वाद के श्रचुसार मनुष्य प्रकृति को काम में ला सकता है, उसके श्रनजाने प्रयोगों को समझ ' 

सकता है लेकिन बदल नहीं सकता । वह एक ही पदार्थ के हो सकने. वाले समस्त गुणात्मक डं 

परिवर्तनों को अपने काम में ला सकता है, जैसे बादल वना सकता है, वर्षा कर सकता है, माप 

बना सकता है, बफे बना सकता है, जलाखु को तोड़कर उसकी शक्ति निकाल सकता है किन्तु जल 

का जलत्व नहीं बदल सकतो | | 
` रस का वर्णन 'रसो घे सः करके उपनिषद्‌ में आया है जो भरत से प्राचीन है । वास्तव 

में इस रस शब्द का अर्थ केवल आनन्द है जो जल आदि तरल के पर्याय-स्वरूप प्रयुक्त हु 

है । ऐतिहासिक दृष्टिकोण से देखने पर हमें ज्ञात होता है कि उपनिषदों के ससय मे 

इट रही थी और ब्रह इतना दुरूह और व्यापक हो गया था , कि उसका आनन्द भी 

माध्यम से अवाक्‌ और चमत्कृत हो गया था । यही रस जब अपना विकास 
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| 
| 
के प्रारम्भ में आया अर्थात्‌ लिच्छवि आदि गणों की टूटती दास-प्रथा के खण्डहरों पर अजात- | 
शत्रु, विडठूटभ, उदयन आदि के सामन्तीय राज्य सफ प्रथा को लेकर समाज के विकास में प्रगति | 
के चिह्न बनकर आए, . तब वर्बेरयुगीन अर्थात्‌ दास-प्रथा वाले समाज के भाग्यवाद पर षडदशंनों । 
के रूप में विकास करने वाले चिन्तन ने उस समय के आस्तिक शरीर नास्तिक दुःखवाद पर । 
पुरुषार्थ की जय-ध्वनि की और दास-प्रथा के टूटने पर एक वर्ग के प्रारम्भिक स्वातन्त्र्य का जो | 
सहज उच्छुवास लिया, उस समय ्राचायों ने मानवतावाद के आधार पर रस ओर साधारणी | 
करण के सार्वभौम सिद्धान्त का प्रतिपादन किया ओर उच्च वों तथा वर्गों में रहने वाली कविता | 
` एक महान्‌ रक्षक लोकनायक के रूप में करुणा के माध्यम से जनसमुदाय तक मानवीय भावों | 
* का आश्रय लेकर पहुँच गई 
कालान्तर में सामन्तवाद ने जब अपना प्रगतिशील कार्य समाप्त कर दिया और शोषण 
के नये रूपों में सुदृढ हो गया तब रीति, वक्रोक्ति, ध्वनि आदि बाह्मावरणों ने रस के मूल- 
सिद्धान्त को ढक लेने का प्रयत्न किया, किन्तु की हुई प्रगति को झुठलाना या मिटा देना इनके 
.. लिए असम्भव प्रमाणित हुआ । 
` माक्सवादी साहित्य के मानदण्ड ऐसे देशों से आये हैं जहाँ सम्यताएँ तुलनात्मक रूप. 
. से नई हैं और जहाँ इतने मानवीय सिद्धान्त का इतने वैज्ञानिक ढंग से प्रतिपादन हुआ ही न 
- यो | माक्स ने जब भारत के बारे में अध्ययन किया था उस समय यूरोप में भारत के विषय में 
जानकारी नहीं के बराबर थी | अतः उसका इस विषय में अज्ञान सहज ओर स्वाभाविक है | रूसी 
सिद्धान्त-शास्त्रयों ने माक्संवाद को अपने देश पर अपनी परिस्थितियों के नुसार लागु किया । 
यही चीनियों ने भी अपने देशानुसार अपने देश में किया | भारतीय मावसंवादियों ने पुरातन का 
अध्ययन करने में सदेव घुनरुत्थानवाद्‌ का भय देखा या श्रीपाद अमृत डाँगे की तरह र्थं का 
अनर्थं किया अथवा विन्सेश्ट स्मिथ के आधार पर माक्संवाद को अनिश्चित रूप से विकृत किया 
आर वे वास्तव को समझने में असमर्थ रहे । 
रस-सिद्धान्तियों का कहना है कि माक्सवादी लेखक केवल वर्ग-संघर्ष हूँ इते हैं | वे 
साहित्य के सौन्दर्य को नहीं देखते वरन उसकी राजनीतिक चेतना को देखते रह जाते हैं | य 
है । आधुनिक रूसी उपन्यासकार इसी राजनीति से इतने पराभूत हो गए हैं.1 “नो आर्डिनरी 
समर,” 'फार फ्रॉम मासको? आदि उपन्यासो में ऐसे वाक्य तक मिल जाते हैं जैसे \/71! ०£ 
Stalin is the will of १2०७1८. जबकि माक्संवाद के ्रबुसार लिखना चाहिए था 711 
of the People is Stalin's #i]]. अर्थात्‌ पहली जगह है स्तालिन की इच्छा जनता की 
इच्छा हे, जवकि होना चाहिए! था जनता की इच्छा स्तालिन की इच्छा है । रूस ने महान. क्रान्ति 
की है, किंतु उसने क्रांति के पहले के महान लेखकों-जेसे हिला देने वाले लेखक पैदा नहीं किये । - 
शोलोखोव अवश्य प्रतिभाशाली लेखक है । एलेक्सी तालस्ताय भी उसी श्रेणी में राता है । जिस देश 
में अभूतपूर्व सामाजिक क्रान्ति हुई है वहाँ महान्‌ कला का श्रमाव देखकर आश्चयं होता है | कह 
सकते हैं कि निर्माण-काल में ऐसा होता है | हिन्दी में यह सम्भव हे, क्योंकि यहाँ सिद्धान्त-प्रति: 
पादन का युग है | अ्रतः उसमें अभाव रह जाना आश्चर्यजनक नहीं । किसी भी आधुनिक रूसी 
उपन्यास में लदी हुईं देश-भक्ति के अतिरिक्त और कोई विशेषता नहीं मिलती । समस्त साहित्य भै 
यह एकाङ्गिता है, इसका कारण है.। मार्क्सवाद केवल वर्ग-संघर्ष की व्याख्या नहीं दै,वद मानव- 








. साहित्य और कला मी बदलते हैं । मनुषय के विचार जब परिवतित होते हैं तब मुय के भा 


रस-तत्त्व और माक्सीय कसौटी | दि * 


जीवन के समस्त अज्ञों का व्यापक अध्ययन हे, जो सम्पूर्ण मनुष्य को छूने बी सामर्थ्यं रखता है | 
प्रत्येक युग में जो भी विचार-धारा रही है उसने मनुष्य को, उसकी संस्कृति को समर्थ बनाया है । 
उसके चिन्तन को उकसाया है जब कि सिद्धान्त-प्रतिपादन के आवेश में माक्संवादी लेखकों ने 
अपने को अ्रधिकांशतः एकाज्ञी कर लिया है | गहराई उन महान्‌ कलाकारों में ही हो सकती है 

जो मनुष्य की असीम मेधा को आँककर उसे उसके सामाजिक सापेक्ष रूप में देख सके | यही प्रश्‍न 
पूछा जाता है कि सूर में जो बाल-वर्णन है उसे किस वर्ग-संघर्ष की कसोटी पर आका जा सकता. 

है । एक कुत्सित समाज-शास्त्री ने इसका उत्तर दिया था--सामन्त-काल सें बच्चों से प्रेम करना 
वर्जित था, अतः सूर ने बाल-लीला का वर्णन करके सामन्तवाद की जड़ हिला दीं । ऐसे लोग ही 
कबीर और तुलसी को एक ही मानदण्ड से आँकते हैं । कालिदास के मदान्ध यक्ष की अमर 
विरह-गाथा में वर्ग-संघर्ष हँढ़ने में असमर्थ होकर वे उसे हीनयानी बोडो की. भाँति कामुक 
साहित्य कह देते हैं । वे यह भूल जाते हैं कि जब लेखक वर्णन करता है तब वह सर्वाङ्गीण मंचुष्य 

को देखता है जिसका वर्ग-संघर्ष आधार 'हे अवश्य, किन्तु सब-कुछ वही नहीं है । एज्लिल्स ने 
स्वयं इसे स्वीकार किया था कि वर्ग-संघर्ष के अतिरिक्त भी प्रभाव. डालने वाले कुछ तथ्य दै. | - 
साहित्य इसी सम्पूर्ण मानव का अध्ययन और चित्रण है । साहित्य सोन्दर्य का खष्टा है। सौन्दर्यं | 
सापेक्ष होता है तमी वह सामाजिक आधार लेता है । साधारणीकरण के आधार सामाजिक और _ 
आर्थिक आधार हैं जो वर्गवाद का विरोध करते हैं और इसलिए रस-सिद्धान्त मी जहाँ तक मनुष्य. 
के भाव-चित्रण का प्रश्न है, वर्गवाद का:विरोध करता है। कितनी ही सुन्दर रचना क्यों न लिखी | 
जाय किन्तु यदि वह युग सत्य का प्रतिनिधित्व नहीं कर सकती तो वह चमत्कारवाद है, जिसे अधस . 
काव्य या ऐसे ही साहित्य की कोटि में गिना जायगा । अथवा वह अतीत की नक़ल होगी जिसमें 


- समस्त भौतिक तत्तों के होते इए. भी उनके गुणात्मक परिवर्तन के स्वरूप में चेतना नहीं होगी । 


जो साहित्य युग-सत्य पर आधारित होता है वह अपने काल में अपनी उस नवीनता, उपादेयता 

और मात्र के सफल चित्रण के कारण अपनी महत्ता रखता है; किन्तु वही साहित्य अतीत का हो 

जाने पर इसलिए अपना मूल्य रखता है कि उसमें गत युग के मानव के भाव-चित्रण की सफलता, 

मानवीयता और उसकी भव्य जय-यात्रा का ज्वलन्त गौरव प्रतिध्वनित है। इसीलिए, जिस साहित्य 

में केवल प्रचार होता है या चमत्कारिक प्रयोगवाद होता है, जो भाव को जाग्रत नहीं कर सकता 

अर्थात्‌ मानवीय स्वभाव का सफल चित्रीकरण नहीं कर सकता, वह इतिहास बनकर रह जाता | 

है । उसे साहित्य की गणना में नहीं लिया जा सकता । मध्यकालीन वीर-क्राव्य में भी यही एका- | 

ङ्गिता थी जिसके कारण वह आज वाल्मीकि का-सा प्रभाव नहीं डाल पाता । आज बेन जॉन्सन 

के स्थान पर शेक्सपियर ही अधिक पसन्द किया जाता है । शेक्सपियर के पात्र अपने सफल ' | 

चित्रण के कारण ही, अपनी मानवीयता के कारण ही, अपना महत्त्व रखते हैं। किसी सिद्धान्त « 

को प्रचारित करने वाला साहित्य यदि केवल रूखा प्रचार है तो उसको पत्रकारिता की सीमा में ही . 

रखा जा सकता है.। ; | क 
यहाँ शाश्‍वतवादी काव्य के विष्प्रयोडनवाद को लेंकर कहीं प्रस्न न हो उठ; क्योंकि 

निष्प्रयोजन वस्तु निष्प्रयोजन है | साहित्य अपने युग में भी ब्रिना मानवीय भाव- - जण के प्रभाव 

नहीं डाल सकता । मनुष्य के विचार. बदलते हैं; समाज, राजनीति मी बदलते है. 
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भी बदलते हैं । अतः भाव विचार से सापेक्ष हे | स्थायी भाव भी अपना रूप-बदलते हैं। भूख 
और प्यास की तरह जो मरुष्य के कुछ साव हैं (जैसे वीर, प्रेम, आदि) वे मनुष्य में रहते आए हैं 
और हैं, किन्तु उनके सामाजिक आधार मानदण्ड और मूल्याङ्कन बदल चुके हैं । 
रस-सिद्धान्त का प्रतिपादन नास्य-शास्त्र के साथ अपना विकास कर सका था। नाटक 
और काव्य में मेद है । काव्य से अधिक नाटक को सीधे जन-समाज से सम्बन्ध स्थापित करना पड़ा 
था । उसमें प्रयोगवाद की दुरूहता की झञ्जायश नहीं थी । अतः यह स्पष्ट हो जाता है कि रस- 
सिद्धान्त जन-समाज के लिए ही पैदा हुआ था । 
रस-सिद्धान्त की दूसरी विशाल हृदयता है कि जब आवश्यकता हुई है, उसमें नई बातों 
का समावेश भी हुआ है । वात्सल्य को एक पूर्ण रस के रूप में स्वीकार विया गया है, .जत्र कि 
प्रारम्भ से वह नहीं माना गया था । 
यहाँ माव और विचार का भेद और स्पष्ट कर देना आवश्यक ह । 
विचार से भाव नियन्त्रित होता है। माव बुद्धि से ही -निस्खत होता है । किन्छु विचार भी कई 
प्रकार के होते हैं | एक विचार ऐसे होते हैं जो बुद्धि को उलमाते हैं | रस सुलभाने वाले विचारों 
से प्राप्त होता है । महुष्य की कुछ चेतन प्राकृतिक बृत्तियों को जगाने की सामर्थ्यं विचार में आ 
जाती है तब सहज आनन्द होता है। अपने विचार के भावनात्मक रूप से जब लेखक पाठक 
के मावदात्मक विचार को मिला देता है उस समय एक तादात्म्य का जन्म होता है । इस प्रक्रिया 
का माध्यम साधारणीकरण हे | प्राचीन काव्य-शोस्त्री स्थायी इत्तियों को जाग्रत करने की उन 
परिस्थितियों से काव्य-रस का जम्म मानते हैं, जो सांसारिक नहीं हैं, वरन्‌ काव्य-रूप धारण करती 
हैं | सांसारिक का अर्थ उनका भौतिक के स्थूल रूप से है। चेतन, जिसे हम बता चुके हैं, उनको 
भाव जाग्रत करने वाला प्रतीत होता है । चेतना का चित्रमय चिन्तन भाव ही हो जाता है । मरत 
ने केवल यही कहा या कि वे परिस्थितियाँ, जो भावों को जगाती हैं, विभाव हें । भाव लम्बन 
द्वारा जाग्रत तथा उद्दीपन द्वारा उद्दीपत होते हैं | अन्य भाव, जो सहायक होते हैं वे सञ्चारी भाव 
हैं । विभावानु मावन्यरभिवारिसंयोगाद्र सतिष्पत्तिः । इस प्रकार रस की निष्पत्ति होती है. 
माक्स से पूर्व भी इतिहास प्रगतिशील था । मार्क्स ने केवल वैज्ञानिक विश्लेषण से उस 
नियम को समभा था । मावर्वाद मावस की रचनाओं में समाप्त नहीं हो जाता, वह एक वैज्ञानिक 


सिद्धान्त है। जब तक विज्ञान की उन्नति ही से नये तथ्य प्रकट नहीं होते, जो उनके वैज्ञानिक ` 


सिद्धान्तों को काट दें, तत्र तक वह सिद्धान्त लागू रहेगा । किन्तु माकं के सिद्धान्त का यह र्थ 
नहीं कि वह अपरिवर्तनशील रूप से उसीके अक्षरशः सब पर लागू हो जाय । पेड़ दूसरी तरह 


से बढ़ता है, नदी दूसरी तरह से । गत्यात्मकता मूल नियम है । इसी प्रकार प्रत्येक देश की विभिन्न 


सामाजिक परिस्थिति होती है । प्रत्येक देश के साहित्य में विभिन्न विशेषताएँ होती हैं | उन 
बिशेषता्रों के भेद के रहते हुए भी एक सार्वभौम मानवीयता उनके भीतर रहती है, जो शताब्दियों 
को मेद जाती है | तभी यूनान का होमर हजारों वर्ष के उपरान्त भी आज आनन्द देता है| 
उसमें जो “वह? है जो 'ग्रानन्द? देती हे वह उसकी 'मानवीयता? है, जो हमारे “भावों? को रमाती 
है, जगाती हे; श्रौर वह भव्य आनन्द ही "रस? है। 


® 
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विश्‍वनाथप्रसाद मिश्र 
हिन्दी में रस-धीमांसा 


संस्कृत मैं रस-मीमांसा बहुत प्राचीन कल्प से होती ग्रा रही है। प्राकृत और ग्रपश्नंश 
में रस-मीमांसा के ग्रम्थ नहीं मिलते । देशी भाषाओं में जेटी होने के कारण हिन्दी की दृष्टि 
रस-मीमांसा की ओर सबसे पहले गई | 'यह दूसरी वात है कि रस-मीमांसा संस्कृत की भाँति 
उसमें न हो । प्राकृत वालों को रस-मीमांसा की अपेक्षा नहीं हुई । भाषा के लिए व्याकरण की 
आवश्यकता उन्हें थी, शब्दों के लिए कोश श्रपेक्षित था, पर काव्य के. लिए न छन्द की विशेष 
आवश्यकता थी और न उसके शास्त्र के लिए रस-मीमांसा की । संस्कृत की सामग्री से ही उनका 
अधिकतर काम 'चल गया, पर ग्रपश्नंश ने अपना पथ वदला । उसे छन्दा की आवश्यकता थी, 
उनके विचार-विमर्श की आवश्यकता थी । अतः व्याकरण के साथ ही पिंगल के ग्रन्थ भी उसमें - 
बने । संस्कृत प्राकृत मैं बहुत वर्ण-इत्त चलते थे। अ्रपश्नंश में मात्रा-बत्तों का बाहुल्य हुआ (४ 
वर्ण-इत्तों में नियमित वर्ण-योजना से नाद-सौंदर्य की पूर्ति बहुत-ङुछ हो जाती है, पर मात्रा-इत मे 
नियमित वर्ण-योजना न होने से नाद-सौंद्थ में न्यूनता आती थी, उसकी पूर्ति तान्त से की गई। 
इस प्रस्थान-मेद ने छन्द-शास्त्र के अन्यों के निर्माण का मार्ग उद्घारित किया। शब्दादि भी मिन्न 
होते थे, कुछ कोश भी बने, पर रस-मीमांसा का उन्मेष ग्रपश्नंश में नहीं हुआ | प्राकृत का 
काम संस्कृत की रस-मीमांसा से ही चल गया, अपभ्रंश का भी | कोई नूतन विचार करना हो 
तभी उसकी ओर प्रवृत्ति भी हो। 
प्राकृत कदाचित्‌ संस्कृत भाषा की परुषता से ऊबकर कोमल-सकुमार सर्जना में प्रवृत्त 
हुईं और अपअंश वर्ण-इत्तों की कठोर कारा से मुक्त होने लगी । हिन्दी तक आते-आते परुषता 
और कठोरता का प्रश्‍न ही नहीं रह गया । अतः रस-मीमांसा की ओर दृष्टि जाना स्वाभाविक या । 
हिन्दी संस्कृत से दूर हो गई थी, पर परम्परा वही थी । प्राकृत अपः्जंश में काव्य-परम्परा की 
स्वीकृति नहीं बदली थी, हिन्दी में भी नहीं । पर प्राकृत श्रमञ्रश में साहित्य-निर्माण करने वाले 
संस्कृत के निकट थे, अतः काव्य-परम्परा को उसी माषा में देख-सुन लेते थे । हिन्दी तक आते- 
ते अपनी परम्परा का शान दूर पड़ने लगा । दूसरा कारण राजनीतिक उपस्थित हुआ | हिन्दी 
के उत्थान के समय तक मारत के उत्तरापथ में मुसलमानों का प्रसार हो चुका था । उनके साथ 
फारसी भाषा और साहित्य का माहात्म्य हो चला था। फ़ारसी-साहिल में प्रेम-काव्य प्रचुर परिमाण 
में था। कवियों के आश्रयदाता सुसलमानी या देशी राजाओं के दरबार थे। दरबार में मुक्तक | 
रचना से चमत्कार दिखाने का चलन उस समय क्या, उससे पूर्व से था । मुक्तक रचना श्ज्ञार 
,  जाम्रेम के चेत्र में फारसी के जोड़-तोड़ में नायिका-मेद मै 'चमत्कारक हो सकती यी । अलंकार 
` के चमत्कार में मी शङ्कार का मेल रहता था। अतः हिन्दी में रस-मीमांसा की आवश्यकता 
काव्य-दंगलो में हाथ दिखाने के लिए रचे जाने वाले लक्ष्यों के लक्षणों के लिए पड़ी। वी ज्ञार 


| 
| 
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७० आलोचना 


के ही अधिकतर लक्ष्य क्यों निर्मित हुए, शङ्गार के ही लच्षण-ग्रन्थ अधिक क्यों बने, झलंकारों 
के लक्षण-ग्रन्थ भी श्ज्ञार से ही बहुधा ओत-प्रोत क्यों हैं, मुक्तक का ही लक्षण-मन्या में प्रायः 
विचार क्यों हु, प्रबन्ध के लक्षण क्यों नहीं मिलते आदि का समाधान तात्कालिक माँग के हेतु 
से हो जाता है। - 5३ 

“भाखा? में निर्माण को आवश्यकता का अनुभव तुलसीदास ने किया सो तो किया ही, वे 
जनकवि थे पर केशवदास जी ने भी किया, जिनके कुल के दास भी “भाखा? बोलना नहीं जानते 
थे (संस्कृत ही बोलते थे) आर जो दरबारी कवि थे । पर तुलसीदास जी को न लक्षण-ग्रंथ लिखने 
की अपेक्षा हुई और न उनके ग्रंथ में काव्य-लक्षण का आग्रह ही है | हिन्दी के मध्य-काल में रस- 
मीमांसा की ओर प्रबृत्ति द्खारों में पाणिडत्य और काव्य-कोशल दिखाने के लिए हुई है अतः 
लक्षण-ग्रंथ लिखने-वाले आरम्भ में तो दरबारी कबि, परिडत या विदग्ध थे र आगे चलकर 
जो लोग इस प्रकार के ग्रंथ लिखते थे वे भी दरबार या श्राश्रयदाताश्रों को खोज में रहते थे | 
संस्कृत में लक्षण-ग्रंथों या रस-मीमांसा का आरम्म दरबारों से नहीं हुआ । हाँ, आगे चलकर 


द्रबारों के पणिइतों ने उसमें योग दिया, यह सत्य हे । फिर भी वहाँ जो विवेचन पहले हो चुका .. 


था उसका विकास द्रबारों में आकर नहीं हुआ । जो हुआ भी उसका श्रणुगमन नहीं हुआ । 
भोजराज के “शङ्गार-प्रकाश? में शङ्गार को ही 'एको रसः? कहा गया है ओर रस से स्थायी भाव 
- के पोषण की नूतन उद्भावना की गई, पर उनका ग्राइक कोई दिखाई नहीं पड़ा । हाँ, हिन्दी के 
दरबारी पण्डित केशवदास जी ने अपनी “रसिकप्रिया? में उनके ग्रंथ से अवश्य सहायता ली है । 
+“हि-दी के मध्यकालिक लक्षण-ग्रंथ, शास्त्र-चिंतन के गाम्मीर्य के अनुरोध से बने ही 
नहीं । संस्कृत में शास्त्र-विमशे के लिए दूसरों के पहले से बने ही लक्ष्य लिये जाते थे। कहीं- 
कहीं 'यथा समापिः से अपनी कुति की भी योजना कर दी जाती थी । यही ठीक है । पर हिन्दी 
में उदाहरण स्वयं अपने गढ़कर दिये जाने लगे । 'काव्य-सरोज? में ओर वह भी दोष-प्रकरण में 
केशवदास जी के उदाहरण दिये गए हैं । अन्यथा सर्वत्र प्रायः एक ही व्यवस्था है | यही इसका 
पक्का प्रमाण है कि लक्षण-ग्रंथ वस्तुतः लक्ष्य बनाने के लिए सहारे का काम करते थे | विवेचन से 
उनका कोई सम्बन्ध ही न था । वाता या वचनिका में कहीं-कहीं गद्य में जो विवेचन मिलता है वह 
भी निर्माताओं के स्वतन्त्र चिंतन से सम्बद्ध नहीं | पुराने विधय को ही, वहीं विवेचित प्रणाली के 
आधार पर, ज्यॉ-का-त्यो रखा गया है। रस-निष्पत्ति के विभिन्न मतों, निष्पत्ति और संयोग का विचार, 
“्वनि-स्थापना के हेतु आदि विषयों का स्पशं भी हिन्दी के मध्यकालिक “रस-मीमांसकों? ने नहीं 
किया | यदि हिन्दी में सुक्तकों के लिए. काव्य-विषय सुनिश्चित होता तो कदाचित्‌ इन ग्रंथा के निर्माण 
की भी अपेक्षा न होती । “राजसमा में बड़प्पन? पाने के लिए ये सारे सम्भार हुए । किन्छु यह 
.भी साथ ही ध्यान में रखना होगा कि स्वकीय परम्परा की रक्षा हो. और हिन्दी के कवियों द्वारा 
उसका पालन हो यह बुद्धि भी इसमें निहित थी | लिखने को तो लक्षण-ग्रंथ केशवदास जी के 
पहले भी लिखे गए पर उसे व्यवस्थित करने वाले वे ही हैं, यह स्॑बादिसंम्मत. हे । उन्होंने पहले 
“रसिकप्रिया’ लिखी और उसके पश्चात्‌ ही कविप्रिया’ का निर्माण किया । "कविप्रिया? का 
निर्माण उक्त बुद्धि का प्रमाण है। उसमें भारतीय काव्य-परम्परा हिन्दी में स्थापित की गई है, 
यद्यपि उसके श्राधार-ग्रंथ संस्कृत के हैं, पर उसकी व्यवस्था यह अवशय सूचित करती है | 
केशवदास ने “श्रलंकार? शब्द का व्यापक अर्थ लिया हे । फिर उसके दो मेद किये हैं--सामान्य 
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और विशिष्ट । सामान्य के चार भेद किये गए है--वणं, बये, भूमिभी और राज्यश्री । इनमें 
वर्ण का श्रर्थ रंग, वण्ये का आकारांदि गुण हे | भूमिश्री में देश, नगर आदि के वर्णन की शैली 
बताई गईं है और राज्यश्री में यह बतलाया गया है कि राज्य का वणन करने में राजा, रानी 
दि किन-किंनका वर्णन अपेक्षित है | यह मेद ही बतलाता है कि केशवदास जी दारी प्रवृत्ति 
से प्रेरित हैं | कवि-शिक्षा में राज्यश्री का महत्त्व तात्कालिक है | र 

यह सब कहने का तात्पर्य यह नहीं कि उस समय परिष्कार, सुधार, संस्कार की ओर . 
किसी की दृष्टि नहीं जाती थी ओर प्रत्यक्ष रूप से सभी राजसभा की उत्कट आवश्यकता से ही 
निर्माण करते ये। सुधार की प्रवृत्ति होती थी इसका प्रमाण यही है कि सूरि मिश्र के संचालक | 
में आगरा में कवियों का एक सम्मेलन हुश्रा था और उसमें नवनिर्माण की बात सोची गई थी । 
पर वह नव-निर्माण साधारण था और प्रमावकारी नहीं हुआ । इसी प्रकार यदि किसी ने काव्य, 
साहित्य, रस आदि का लक्षण-म्रन्थ श्रारम्म में लिखा तो संस्कृत-अंथो की देखा-देखी संच्षेप में 
लिखकर ही काम चलाया | संस्कृत के ग्रंथों की-सी न पूर्वपक्ष, उत्तरपक्ष की विस्तृत योजना की 
और न कोई नूतन विचार-सरणि ही प्रस्तुत की । जिस युग में परभूत अंथ-राशि एकत्र हुई और 
शास्त्र-पक्ष की रोट में हुई उस युग में भाषा के व्याकरण के ग्रंथ भी क्यों नहीं बने १ इसीसे 
कि उनके बनाने में काव्य-कौशल-प्रद्शन का अवसर न मिलता । केवल शास्त्र का विवेचन किसी 
का लक्ष्य न था । पिछुले काँटे मिखारीदास जी भाषा का विचार या निणय करने बैठे तो उन्होने 
यह कहकर छुट्टी ली कि ब्रजमाषा का ज्ञान ब्रज-वास से ही प्रकट नहीं होता, 'एते-एते कबिंन 
की बानी हू सों जानिए? । ब्रजमाषा का ज्ञान उसके प्रयोग आदि का बोध कवियों की वाणी से ही 
लोग करते ग्रा रहे थे और करते रहे । बहुत पीछे एक मुसलमान ने ब्रजमाषा का व्याकरण 
अवश्य प्रस्तुत किया । & 

आधुनिक युग में हिन्दी-साहित्य फिर विदेशी साहित्य से टकराया । अतः काव्य-मीमांसा 
तथा रस-मीमांसा की प्रवृत्ति फिर जगी | यहाँ मी अपनी परम्परा का शान कराना र उसका 
यथोचित रक्षण ही प्रयोजन हे । मारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने नाटकों का निर्माण किया, संस्कृत, 
बंगला, अंग्रेजी से कुछ रूपकों का अनुवाद किया और “नाटक? नाम की छोटी-सी पोथी भी ४ 
लिखी--इसीसे कि भारतीय परम्परा का ज्ञान हो। उन्होंने इसमें स्पष्ट कहा कि भारतीय रस- 
पद्धति के साथ विदेशी 'चरित्र-वैशिष्ट्य-पद्धति का समन्वय होना चाहिए,। रस पर उनकी दृष्टि 
अधिक थी। इसीसे, उनके नाटकों में रस-व्यज्ञना स्पष्ट है । पर आगे चलकर यह बात नहीं 
रह गई । रस का विचार करते हुए. हरिश्चन्द्र जी ने भक्ति-सम्प्रदाय के दास्य, सख्य, वात्सल्य, 











इनकी नहीं की | "न र 
फिर तो हिन्दी में रस-चर्ना चल पड़ी । श्नेक ग्रन्थ लिखे गए | पर इन ग्रन्थों में भी 
धीमांस? नहीं है । संस्कृत में जो विचार हो चुका है वही समभाया गया है। सममाते में 
आन्तियाँ भी हुई हैं । पर मध्यकालिक स्वकीय उदाहरण रखने की मरि इनमें नही है। संस्कृत- | 
रथों के उदाहरणों का कहीं अनुवाद है या जहाँ सम्भव हुआ है हिन्दी से उदाहरण खोजे गए | 
हैं | उस युग के प्रतिनिधि जबर निर्माण करते हैं तो उदाहरण अपना भी अवश्य देते हे | भी * नः 
दास केडिया के “मारती भूषण? से यह सिद्ध है । आज मी जिसे रस-सीमांसा कहते हे वह हिन्दी 
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में नहीं हो रही हे | अब रस-मीमांसा को मनोवैज्ञानिक आधार पर देखने का प्रयास हो रहा है। 
नव्रीन मनोविज्ञान के आधार पर अब भी उसका विचार नहीं हुआ है | साम्प्रतिक युग में हिन्दी 
यदि किसी ने रस की स्वच्छुन्द मीमांसा की है तो वह थोड़ी-बहुत स्वर्गीय आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल में ही दिखाई देती है । मनोविज्ञान के आधार पर विचार तो और लोगों ने भी किया है, 
संधान के साथ अनुसन्धान भी हुए हैं । पर भारतीय रस की मीमांसा के लिए प्राचीन ग्रन्थों में से 
उसकी मान्यताओं और स्वीकृतियों को ठीक-ठीक हृदयंगम कर सकना श्रम-साध्य हो गया है । इसी- 
से बहुत चलती आलोचना-भर हो सकी दं और वह भी भ्रान्तिपूर्ण । हमारे साहित्यिका की दृष्टि 
निर्माण और शास्त्र दोनों के लिए विदेशी साहित्य या साहित्यों को ही देखने में लगी है | पढ़ाई 
में भी विदेशी साहित्य की शिक्षा का माहात्म्य होने से और देशी साहित्या में भी विदेशी कसोटियों 
की जाँच की महत्ता बढ़ने से रस-मीमांसा की ओर एक तो कोई प्रवृत्त ही नहीं होता, यदि होता 
भी हे तो उसके सामने संस्कृत-ग्रन्थो में प्रवेश पाने की कठिनाई ग्रा जाती है। यों उनकी 
कठिनाई न होती, पर रस-मीमांसा में विभिन्‍न दार्शनिक सिद्धान्तों के अनुसार विवेचन होने 
कारण, उनके खण्डन-मण्डन की तार्किक शैली के प्रयोग के कारण, कठिनाई बढ़ गई है । दर्शन 
“श्रोर न्याय या त्क ने साहित्य-शास्त्र को पुष्ट किया, पर उसे कठिन भी बना दिया । इसीसे हिन्दी 
के बहुत-से आचार्यमन्य शाज््र-चर्चा से भड़कते हैं । 
हिन्दी में कैसी रस-मीमांसा हुई है इसे उदाहरणस्वरूप उद्धृत करके विस्तार करना 
अनावश्यक है । पर इन ग्रन्थों में रस-भाव के उदाहरणा में जो त्रुटि हे उस पर किसी ने ध्यान 
नहीं दिय़ा । स्थायी भाव के उदाहरणों में भावत्व नहीं है । इस प्रकार के दोष आधुनिक युग तक 
चले आए हैं । तर्क द्वारा प्रत्येक भाव की व्यज्ञना का निरूपण और विवेचन न होने से सांक 
भी बहुत हुआ है । मध्यकाल में केवल भ्रव्य-काव्य की ही विवेचना हुई नाट्य की नहीं | उसकी 
ध्रावश्यकता ही नहीं थी | नाटक न होते थे, न लिखे जाते थे। श्रव्य में ही नाव्य भी प्रविष्ट हो रहा 
था | संवादों के लिखने का चलन बहुत था | केशवदास जी के सभी प्रब॒न्ध-काव्य संवादों से भरे हैं, 
बहुत से कवियों ने “वाद? या “चर्चा? नाम से संवाद लिखे है आदि-आदि । वर्तमान युग में भी नाट्य- 
शाक्त की मीमांसा नहीं है यद्यपि नाटक की प्रवृत्ति बहुत है पर यह प्रबृत्ति मित्र आदश पर है, ्रतः 
उसके भारतीय स्वरूप के चिन्तन में कौन प्रवृत्त हो ? अनुवाद उल्था ही हुश्रा है | पर रस मीमांसा 
का गहरा सम्बन्ध “नास्य? या दृश्य-काव्य से है | ऐसा प्रतीत होता है कि पुराकाल में श्रव्य और 
दृश्य अथवा काव्य और नाटक की भिन्न-भिन्न परम्पराएँ थीं । उनके शाश््ों का विचार भी भिन्न- 
भिन्न दृष्टियों से होता था । अव्य-काव्य की ही परम्परा में अलंकार, गुण, रीति ओर वक्रोक्ति का 
शास्त्रीय विवेचन हुश्रा, इस परम्परा में कतृ पक्ष से विचार होता था। रस आदि का सम्बन्ध 


“नाट्य से था और उसमें औचित्य का माहात्म्य था । भ्रव्य-काव्य में और उसकी मुक्तक रचना में . 


सामाजिक अनौचित्य रह सकता था, 'रसाभास? हो सकता था। पर दृश्य-काव्य में ऐसा नहीं । 
आगे चलकर दोनों का सम्मिश्रण हो गयां। रस प्रधान और “अलंकार्य” हुआ ओर अलंकार, 
रीति, गुण आदि श्रप्रधान और 'श्रलंकारः या शैली । रीतिकाल या श्रज्ञार-काल में “अलंकार 
पर, शेली पर, चमत्कार-योजना पर विशेष ध्यान दिया गया और नाट्य के औचित्य का विचार 
न रखकर जो शृङ्गार में कुछ श्रश्‍लील कही जाने वाली रचनाएँ हुई उनका हेतु यही है कि वे 
रस और अलंकार को अलग-अलग जानते हुए भी कतृ पक्ष से उसे देखते थे, ग्रद्दीता पक्ष से, 
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सामाजिक की दृष्टि से नहीं । ग्रहीता जनता न होकर विशेष प्रकार का सह्ृदय-वर्ग थाँ। औचित्य 
का एक ही मार्ग निकाल लिया गया कि शङ्गार-रस-सम्बन्धी रचनाओं के आलम्बन राधा-कृष्ण“ 
कह दिये गए । 
राधा-कृष्ण को आलम्बन देखकर कुछ लोग रीतिकाल को मक्ति-काव्य या उसका श्रंग 
कहना चाहते हैं । रस-मीमांसा की विभ्वार-परम्परा यदि चलती होती तो ऐसी अविचारित बातें 
न कही जातीं । यदि ऐसा मान लिया जायगा तो काव्य में मेदोपभेद का माग ही रुक जायगा | 
भविति-काव्य से रीति-काव्य अवश्य प्रभावित हुआ । वण्य, ग्रालम्बन तो उसने ऋृष्ण-भवित वालों का 
लेकर' उसे सामाजिक चित्य के भीतर रखा, अन्यथा परकीया की उक्तियाँ बाजारू हो जातीं रौर 
काव्य का सामाजिक महत्त्व नष्ट हो जाता । परकीया की उक्तियाँ उन्हें क्यों कहनी पड़ीं यह पहले 
ही कहा जा चुका है, फ़ारसी काव्य के जोइ-तोड़ गे; राज-समा में बड़प्पन के लिए | भाषा का 
ग्रादशे मिला-जुला हुआ । ब्रज-श्रवधी का, पूरबी-पछाहीं का मेल करना पड़ा | अधिकतर कवि 
पिछले काँटे ग्रवध में हुए थे । पर शैली उन्हे चमत्कार की, अव्य-काव्य की, भारतीय परम्परा की 
ही रखनी पड़ी । ग्रमुख कवियों को ध्यान में रखकर कहें तो कहना पड़ेगा कि सूरदास, तुलसीदास 
आर केशवदास तीनों से कुछु-न-कुछु लेकर रीति-काव्य का प्रसार हुआ । अतः “सूर सूर तुलसी ५” 
| ससी उडुगन केशवदास' कहने में कुछ रहस्य है । यह कहना ठीक नहीं कि केशवदास का प्रभाव 
रीति-काव्य पर नहीं पड़ा । उन्होंने जो परम्परा प्रतिष्टित की थी उसका अनुगमन बिहारी, देव, 
- भूषण, मतिराम सभीमें है । बिना केशवदासं जी के ्रम्थो--*रसिकमरिया' ओर “कविप्रिया? को पढे 
कोई हिन्दी में प्रतिष्ठा ही नहीं पाता था । यह दूसरी वात है कि हिन्दी के नायिका-मेद के 
उत्तरवती सत्र ग्रन्थ “रसिकप्रियाः का अनुगमन नहीं करते, पर उसकी भी एक अखण्ड परम्परा है 
र वह रीतिकाल के अन्त तक चली गई है। 'रसमंजरी? और “रसतरंगिणी? की सीधी प्रणाली 
सरल थी, इसलिए. ञ्रागे ग्रचुगमन-अ्रनुकथन उसीका विशेष हुआ | 
उत्तरवर्ती मध्यकाल में चमत्कार की प्रधानता का कारण अलंकार का वह अर्थ लेना हे 
जो संस्कृत में व्यापक अर्थ में लिया गया और जो अव्य-काव्य की कतृ पक्ष-दशनी परम्परा को 
अहण करता है | अतः रस की दृष्टि से रीतिकाल को जैसे £हज्ञार-काल कहा जा सकता है देसे ही |, 
शैली और प्रवृत्ति की दृष्टि से 'अलंकार-काल” भी । पर श्ज्ञार की प्रबृत्ति इससे अधिक व्यापक | 
थी। अर्थात्‌ उस युग में कुछ ऐसे कवि भी थे जो शङ्कार की रचना तो अवश्य करते थे, पर | 
रीति या श्रलंकार-प्चमस्कार या काव्य की बाहरी तड़क-मड़क से अपना विशेष सरोकार नहीं 
रखते थे। उनका उत्थान भिन्न आदर्श पर था । वे फ़ारसी की विदेशी परम्परा को हिन्दी में 
प्रवर्तित करना चाहते थे, उसकी ग्रन्तद्व तति के स्वरूप के कारण | पर उसे रखना वे भारतीय ढंग 
से ही चाहते थे | उनमें चमत्कार-मेद के स्थान पर भाबना-भेद पर अधिक दृष्टि थी और उनका 
सौन्दर्य-भेद भी चमत्कार-मेद से भिन्न था । यदि ब्रँग्रेजी-साहित्य की भाँति फ़ारसी-साहित्य में मी 
शास्रीय विवेचन का घुष्ट प्रवाह होता तो भारतीय और फ़ारसी साहित्य के विवेचन का समन्वय 
करके उसके शास्त्रीय विवेचन के कुछ ग्रन्थ भी कदाचित्‌ बनते । पर फ़ारसी में इसका विस्तार 
न पाकर कुछ भी न हो सका । कही-कही प्रेम के निरूपण की प्रवृत्ति अवश्य दिखाई पड़ी 
जिसमें भारतीय प्रेम-साधना और सूफी प्रेम-साधना के सिद्धान्तों का मेल करचे का आमा 
~ है, जैसे रसखानि की 'प्रेम वाटिका? में | पर उसे साहित्य का शास्रीय ढंग को विवेचन 
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अत्यन्त संकोच होता है । व्यवस्थित ढंग से भी निरूपण नहीं हुआ हे । भक्ति-सम्प्रदाय के 
आचायों ने जैसा भक्ति-साहिस्य के मेल से विस्तृत विवेचन किया, यथा “उज्ज्वल नीलमणिः में, 
उसकी सम्भावना भी साहित्य-चेत्र में न हो सकी | द 
आधुनिक युग में समन्वित विवेचन होने के पूर्वं भारतीय रस-मीमांसा और पश्चिमी 
'कला-मीमांसा” का पृथक: एथक ऐतिहासिक विवेचन तटस्थ और विदग्ध बुद्धि से हिन्दी में होना 
चाहिए । फिर दोनों की परस्पर तुलना और युगानुरूप ग्राह्मता का विचार होना चाहिए | यों 
ही उड़न-छू उक्तियों-सूक्तियों से काम न चलेगा । “रस? की विशिष्ट प्रक्रिया है | वह प्रकिया देश- 
काल-बद्ध नहीं है । जो रस का अर्थ शुद्ध आनन्द समभते हों और उसका कुछ भी सामाजिक या 
लौकिक पक्ष न मानते हों उन्हें पुनः-पुनः साहित्य-शासत्र में 'ओचित्य” की पुकार का मनन करना 
<“चाहिए। यह औचित्य अलौकिक तस्व नहीं, समाज या लोक और सामाजिक या लौकिक को 
ध्यान में रखकर ही इसका उद्घोष किया गया है । जो. एस? को देश-काल-परिविच्छुन्न मानकर 
उसका विचार-विमशं या उसके प्राचीन विवेचन का संग्रह उसी दृष्टि से करना चाहते हों जिस 
दृष्टि से कोई पुरातत्त्ववेत्ता शुङ्ग, गुप्त आदि युगों के इंट-पत्थर का संग्रह और उसका विचार- 
- विवेचन करता है उसे प्राचीन साहदित्याचायों के द्वारा रस के लिए कहे गए “चिन्मय? शब्द को भी 
ध्यान में लाना चाहिए । रस-मीमांसा अमी हो भी सकती है और काम'मी आ सकती है यही 
मेरी धारणा है। अधिक अध्ययन-सापेक्ष, अम-साध्य और विचारित-सुस्थ वह अवश्य है । ० 
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4, रोति-शास्त्र का तात्पर्य, 'रीति-काल' में लिखा गया हिन्दी-काच्य-शास्त्र ल्या 


डॉक्टर भगीरथ मिश्र 
~ ५ EO 
इन्दा-रात-शास्त्र 

हिन्दी-रीति-शाख्न,१ संस्कृत के अलंकार-शाख्् से प्रेरित और अबुप्राणत ही नहीं, बस्न 
प्रमुखतः उसी पर आधारित है । केशवदास से लेकर पद्माकर, प्रतापसाहि और लछिराम तक 
जो रम्य काव्य-शास्त्र पर लिखे गए, वे हिन्दी रीति-शा् के रूप में परिगणित किये जा सकते हैं 
आर इन ग्रन्थों के लिए एक बड़ी व्यापक, सुदृढ़, पूर्ववर्ती पृष्ठभूमि संस्कृत ग्रलंकार-शात्र की 
मौजूद थी । इतना ही नहीं, हिन्दी-रीति-शाक्ञ के समकालीन मी संस्कृत-श्रलंकार'शाखन की पर- 
म्परा बहुत समय तक चलती रही, जिसने रीति-सम्बब्धी ग्रन्थों के सुजच के लिए हिन्दी-लेखकों 
को वल दिया । यहाँ पर यह स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि संस्कृत के अलंकार-शाख् के न्तः 
गत भी उसी प्रकार काव्य-शास्त्र के समस्त ग्रन्थ उल्लिखित किये जाते हैं जिस प्रकार रीति-शाज्र के 
अन्तर्गत हिन्दी-काव्य-शास्त्र के समस्त ग्रन्थ । वास्तव में, आज का काव्य-शास्त्र ही संस्कृत का 
ग्रलंकार-शाख्र और रीति-काल का रोति-शात्त है | इस हि्दी-रीति-शाल्ञ की एष्ठयूमि-स्वरूप 
संस्कृत-अलंकार-शा्र की एक सुदीधे परम्परा मिलती है । ट 

संस्कृत के समस्त अलंकार-शास््र को-छः सम्प्रदायो में बाँटा जा सकता है, जो हैं, रसः 
सम्प्रदाय, अलंकार-सम्प्रदाय, रीव्रि-सम्प्रदाय, वक्रोक्ति-सम्प्रदाय, च्वनि-सम्प्रदाय और चित्यः 
सम्प्रदाय । ऐसी बात नहीं कि संस्कृत के समी काव्य-शाल्न-सम्बन्धी अन्थ, निश्चित रूप से इनमें से 
किसी एक ही सम्प्रदाय के ग्रडयायी हों, फिर मी अधिकांश महत्वपूर्ण लेखक इन सम्प्रदायो में से 
किसी एक सम्प्रदाय की बातों की पुष्टि तथा दूसरे सम्प्रदाय की बातों का खण्डन अथवा अपने 
सम्प्रदाय के सम्बन्ध में उठाये गए श्राक्षेपों का समाधान करते रहे | इस प्रकार विभिन्न आचार्यों- 
द्वारा संस्कृतःकाव्यःशास्र के इन छः सम्प्रदायों का विकास हुआ । इन सम्प्रदायो में से ्रौचित्य- 
सम्प्रदाय का हिन्दी में उल्लेख भी नहीं मिलता । वक्रोक्ति को भी अलंकार रूप मैं स्वीकार किया 
गया, सम्प्रदाय रूप में नहीं । रीति-सम्प्रदाय का भी विशेष प्रभाव नहीं रहा, किन्तु रस, अलंकार 
ओर :वनि-सम्बन्धी सिद्धान्तों ने हिन्दी-रीति-शाज्ञ को विशेष रूप से प्रभावित किया है । 
हिन्दी-रींति-शास्त्र के रस-नायिका-मेद-सम्बन्धी ग्रस्थों मं प्रमुखतया 'नार्य-शात्र', >थज्ञार-प्रकाश 
(र-मंजरी” और 'रस-तरंगिणी का आधार ग्रहण किया गया है । अलंकारों का हिन्दी-रीति-शास्त्र 
में निरूपण प्रायः 'काव्यादश!, “काब्यप्रकाश', “साहित्य दर्पणः और उससे मी अधिक “वन्दालोक' 
और “कुवलयानन्द? के आधार पर किया गया। च्वनि-सिद्धान्त का प्रभाव हिन्दी-रीति-शास्त्र पर 
व्यापक रीति से पड़ा । रीतिकालीन श्रनेक आचायों-जैसे, कुलपति, देव, सरति) कुमारमणि, 


गया है। 
२. 'काव्य-मोमांसा', १ अध्याय । 
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श्रीपति, सोमनाथ, भिखारीदास, प्रताप साहि, लछिराम आदि ने अ्रपने ग्रन्थों में ध्वनि-सिद्धान्त 
का वर्शन किया है । इस सिद्धान्त ने आचार्यत्व को अधिक प्रेरित किया, कवित्व को उतना 
नहीं, कतिपय ग्रन्थ (जैसे 'व्यंग्याथे कोसुदीः, 'व्यंग्यार्थ-चन्द्रिका? ्रादि) ही इससे प्रेरित होकर 
लिखे गए, जिनके काव्य में व्यंग्य की दृष्टि है। 

उपयु क्त संस्कृत-काव्य-सिद्धान्तों ओर ग्रन्थों की एष्ठभूमि में हिन्दी-रीति-शास्त्र का 
निर्माण हुआ, जिससे आधुनिक हिन्दी-काव्य चाहे प्रत्यक्षतः प्रभावित न हुआ हो, परन्तु प्राचीन 
हिन्दी-काव्य अवश्य प्रभावित हुआ । रीतिकालीन हिन्दी-काव्य उससे प्रभावित था इसमें किसी को 
सन्देह नहीं हों सकता, परन्तु भक्तिकालीन काव्य पर भी इसका प्रभाव था; यह विद्यापति, सूर, 


तुलसी, रहीम, नन्ददास, केशव, सेनापति आदि कवियों के काव्यादर्शों से भली भाँति स्पष्ट हो. 


जाता है । विद्यापति का वर्णन रस, नायिका-भेद को दृष्टि में रखकर है । सूर तथा कृष्ण-काव्य पर 
प्रत्यक्षतः रस-सिद्धान्त का प्रभाव है और यही प्रभाव रहीम, नन्द्दास पर भी है। तुलसी भी 
काव्य-शास्त्र से प्रभावित न हों ऐसा नहीं, जेसा क्रि उनकी “मानस? की भूमिका-सम्बन्धी पंक्तियों 
से स्पष्ट है 

रास सीय जस सलिल सुवासस । उंपसा बीचि विलास सनोरम । 

अरथ अनूप सुभाव सुसाषा । सोइ पराग सकरन्द सुबाता । 

घुनि अवरेब कवित गुनजाती । मील सनोहर ते वहु भाती ।१ 
सेनापति ने मी अपने 'कवित्त-रत्नाकरः में लिखा है 

बिन ही सिखाये, सब सीखि हैं सुमति जो पे, , 
सरस  झजूय-रस-रूप यामें छुन्नि हैं।* 
अतः रस, अलंकार और ध्वनि का पूर्ववर्ती हिन्दी-काव्य में व्यापक प्रभाव परिलक्षित 
होता है। हाँ वक्रोक्ति, रीति ओर ओऔचित्य श्रादि सिद्धान्तों की चर्चा हिन्दी-रीति-शास्त्र में भी 
नहीं हुई और न उसने काव्य को ही प्रभावित किया | ्रतएव इन्हीं सिद्धान्तों के रूप में विकसित 
“हिन्दी-रीति-शास्त्रः का परिचय आगे दिया जायगा । 
अलंकार-सम्ग्रदाय ओर हिन्दी-रीति-शास्त्र 
संस्क्ृत-काव्य-शास्त्र के भीतर श्रलंकार-सम्म्रदाय का विक्रास हुआ और हिम्दी-रीति-शास्त्र 

के अन्तर्गत भी ग्रलंकार-शास्त्र में आायों ने डटकर योग दिया। यों तो अलंकारों पर लिखे 
संस्कृत के ग्रन्थ हिन्दी आलंकारिकों के लिए एष्ठभूमि के रूप में थे ही; पर हिन्दी के आचायों ने 
इसमें श्रपंने निजी विकास को भी प्रस्तुत किया है। अलंकार के सम्बन्ध में केवल लक्षण-उदा- 
हरण देने वाले आलंकारिकों को छोड़कर जिन लोगों ने भी इस क्षेत्र में कुछ नवीनता प्रदान की 


है या जिनके श्रलंकार-सम्बन्धी दृष्टिकोण कुछ महत्व रखते हैं हम उन्हींके आधार पर यहाँ. 


हिन्दी-रीति-शास्त्र की अलंकार के क्षेत्र में देन को स्पष्ट करने का प्रयत्न करेंगे | 
यों तो ञ्रलंकार-शास्त्र का प्रारम्भ पहले से भी हो गया था, पर इस चेत्र में सबसे प्रथम 
महत्त्वपूर्ण कार्य ग्राचाय केशवदास का है और वे आलंकारिक थे | अलंकार को ही वे काव्य में 

सबसे महत्त्वपूर्ण स्थान देते थे। अपनी 'कविप्रिया' में केशबदास ने लिखा है : 


१. बाळक्रांड, ३७ दोहा 
२, 'कवित्त-रत्नाकर” १, ७ 








चलने वाले कवि हैं | देव ने मुख्य उनतालीस अलंकार माने हें जिनका उल्लेख 
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यद्यपि जात सुलच्छुनी, सुवरन सरस सुवृत्त । 
सूबण बिच न विराजई, कविता बनिता मित्त ॥? 

उनकी दृष्टि से सब-कुछ होने पर भी अलंकार से हीन होने पर कविता शोभा नहीं पाती 

है । हाँ दोषों का निवारण केशव की दृष्टि से सबसे पहले आवश्यक है: 
राजत रंच न दोषयुत, कविता बनिता मित्त 
बूदुक हाला होत ज्यों गंगाजल अपचित्त ॥ 

केशवदास समस्त काव्य को अलंकारयुक्त ही मानते हैं और उनकी दृष्टि से वह काव्य के 
लिए अनिवार्य हैं। इसीलिए उन्होंने साधारण वर्णनों को भी सामान्यालंकार के भीतर रख दिया 
है। तात्पर्य यह है कि औचित्य और परम्परापूर्ण वर्णन-मात्र साधारण अलंकार हैं और शेष 
झलंकार विशिष्टालंकार हैं, जिसमें कि वर्णन चमत्कारपूर्ण है। केशव के इस बर्णन में अलंकार 
की एक बड़ी ही व्यापक धारणा प्रकट हुई है जिसमें स्वाभाविक वर्णन और उक्ति-बैचित्य 
दोनों को ही अलंकार कहा गया है, यद्यपि सामान्यालंकार के उदाहरणा में दोष यह है कि 
उनके भीतर विशिष्टालंकार भी ग्रा गए हैं । हम केवल यह कह सकते हैं -कि इन व्णुनों में कवि 
दी दृष्टि प्रसुखतया सामान्यालंकार की ओर है अर्थात्‌ वर्णन का श्रौचित्य प्रधान है, शेली की 
विशेषता प्रधान नहीं । सामान्यालंकार के भीतर कवि-प्रसिद्धि या रूढ़ि का महत्त्व है, परन्तु 
विशिष्टलंकार के भीतर भी यथातथ्य चित्रण को केशवदास ने जाति-स्वमाव अलंकार के भीतर 
रखा है । अनेक वर्गों और भेदं को कल्पना में केशवदास की मौलिकता प्रकट होती है । त्रुटि यह 
है कि इन्होंने ऐसे वर्गो या मेदों की व्याख्या करते हुए. कुछ भी नहीं लिखा जिसके कारण इनकी 
नवीन चिन्तना पूर्णतया प्रकट नहीं हो पाई । हेठु के इन्होंने अभाव हेत, समाव हेत मेद माने 
हैं, अर्थात्‌ हेतु किसी वस्तु के अभाव का या सभाव का कारण-रूप वर्णित होकर आता है । ऐसे 
दी केशव ने देप के नौ मेद किये हैं, प्रेम, शब, घे, संशय, मरण, आशिष, घमं, 
राचे, उपाय, शिक्षा । शिवा-ग्राचेप के भीतर केशव ने सुख की शिक्षा द्वारा दुःख का निषेध 
करते रहने में, बारइमासा का वर्णन किया है जिसमें प्रिय के प्रवास का; प्रत्येक मास में उसे कष्ट- 
कारी बताकर निषेध किया गया हे । इसी प्रकार माला-दीपक, गणना, श्लेषमेद, युक्ति और 
उसके मेद, वक्रोक्ति, अन्योक्ति, व्यधिकरणोकित, विशेषोकित, ग्रदूथत रूपक, उपमाभेद आदि प्रसंगो ` 
में केशव की सू प्रकट होती है और वे हमें इस दिशा की ओर प्रेरित करते हैं। सामान्यालंकार 


-की सामग्री, जो कि वास्तव में कवि-शिक्षा के अन्तगंत है, केशव ने अलंकार के अन्तगत रखकर 


अलंकार की व्यापक धारणा स्पष्ट की है। विशेषालंकारों में केशव ने दरडी के “काव्याद और 

इग्यक के 'अलंकार-पुत्रः का आधार लिया है, फिर मी अनेक स्थलों पर उन्होंने अपनी मौलिकता | 

भी प्रदर्शित की है।१ - ह पू 
अलंकार के चेत्र में केशव की परम्परा से प्रभावित आचार्य देव है । यो देव अलंकाखादी | 

नही हैं, वे रत और ध्वनि के सिद्धान्त को मानने वाले हैं और उन्होंने काब्य-शास्त्र के विभिन्न | 

अंगों का विवेचन किया है, पर ये अलंकार के चेत्र में दरडी, भामह और केशव की राह में 

“माव विलास में 







१, कविप्रिया १, १ - न कद 
२: विशेष विवरण के लिए देखिये डॉ० हौरालाल दीजित-कृत 'केशवद 


ष्ट आलोचना 


हुआ है और उनका विचार है कि इन्हींके भेद रूप में आधुनिक आचार्य अन्य अनेक अलंकार 
भी सम्मिलित कर लेते हैं | केशव की परम्परा मानते हुए देव ने भी अर्थहीन शब्दालंकार को 
“मृतक या प्रेतकाव्य? माना है; 
“सुतक काव्य बिनु अथे के, कठिन अर्थ को प्रेत” | फिर भी वे रस को काम्य में 
महत्त्व देते हैं जैसा कि उनके “शब्द रसायन? के नीचे लिखे दोहे से स्पष्ट है : 
सरस वाक्य पदु अरथ तजि, शब्द चित्र सञ्चुद्दात । 
दधि, घृत, सु, पायस तजत, वायस चाम चबात ॥ 
केशव के विपरीत देव “स्वामावोत्रित' और “उपमा? को ही प्रमुख अलंकार मानते हैं, क्योंकि 
इनमें स्वाभाविक सरसता रही है, क्लिष्ट चमस्कार-परदर्शन नहीं । “अलंकार में मुख्य हैं उपमा 
अर स्वभाव? केशव चमत्कारवादी थे इसमें सन्देह नहीं, अतः देव, केशव की परिपाटी पर, 
अलंकारों के चेत्र में चलकर भी उनसे भिन्न घारणाएँ' रखते हैं | 
इन कुछ कवियों को छोड़कर हिन्दी का शेष श्रलंकार-शाल्न “चन्द्रालोक' और “कुवलयानन्द? 
का मागे अपनाये हुए हैं | इनमें प्रमुखतया उल्लेखनीय जसवन्तसिंह का 'भाषा सूषण?, मतिराम का 
“ललितललामः, भूषण का “शिवराज-भूष्रण', रसिक सुमति का अलंकार चन्द्रोदयः, दूलह का 
“कविकुल कण्ठामरण?, बेरीसाल का “माषामरण्‌?, पद्याकर का 'पझाभरण्‌?, आदि ग्रन्थ हैं | इन 
गरन्थो में लक्षण-उदाइरण की परिपाटी में थोड़ी-बहुत ही भिन्नता मिलती है | प्रायः इनकी शैली, 
दोहों में लक्षण तथा दोहो, कवित्त, सबैयों में उदाहरण देने की रही । कुळ लोगों, जैसे जसवम्त_ 
सिंह, दूलह आदि ने आधे छन्द में लक्षण और आधे में उदाहरण दिए । पर इनको भी आधार 
आर प्रेरणा “चन्द्रालोक' और “कुवलयानन्द? से ही प्राप्त हुई । 
' रस-सम्प्रदाय और हिन्दी-रीति-यास्त्र 
रस-सम्प्रदाय का शास्त्रीय विकास ओर विवेचन हिन्दी-रीति-शात्न के ग्रन्थों में अधिक देखने 
को नहीं मिलता । इसका वर्णन करने वाले हिन्दी-रीति-शास्त्र के अन्तर्गत दो प्रकार के ग्रन्थ हैं, 
एक तो वे जो रस का स्वतन्त्र वणन करते हैं और दूसरे वे जो ध्वनि-काव्य के एक रूप, रस-ध्दनि 
का विवेचन करते हैं | ध्वनि का वर्णन करने वाले आचार्य मी बहुत-से ऐसे हैं जिन्होंने ध्वनि का 
तो संक्षेप मै वर्णन करके उसे चलता किया और रस के वर्णन को अधिक विस्तार प्रदान किया है । 
केशवदास ने ध्वनि का उल्लेख किये बिना ही रस का वर्णन श्रपने ग्रन्थ “रसिकप्रिया? में 
करिया है | यह रस-वर्णन अनेक ग्रन्थों का आधार लिये हुए है, जैसे मारत का 'नास्यशास्त्र! भानुभइ 


की “रसमंजरी', भोज का “शङ्गार प्रकाश?, विश्वनाथ का “साहित्य दपण आदि हैं | परन्तु उनका . 


वर्णन इनसे किसी एक ही ग्रन्थ का आधार लेकर नहीं किया गया । ध्वनि के प्रसंग के बिना रस 
का उल्लेख करने वाले हिन्दी रीति-शास्त्र के ग्रन्थ अधिक शास्त्रीय महत्त्व के नहीं । 'रसिक-प्रिया? 
के अतिरिक्त सुन्दर का “सुन्दर शङ्गार?, तोष का 'सुधानिधि?, चिन्तामणि की “शङ्गारमंजरी?, मति- 
राम का 'रसराज?, सुखदेव का 'रसाणंव?, देव का 'रसविलास?, “भाव-विलास? और “भवानी विलास! 
दास का “शज्ञार निणुय?, उजियारे कवि की “रामचन्द्रिकाश, यशवन्तधिंह का “श्ज्ञार शिरोमणि, 
रामसिंह का “रसनिवास?, पद्माकर का 'जगत्‌विनोद?, वेनी प्रवीन का “नवरस तरंग? प्रभति ग्रन्थ 
प्रमुख हैं । इन सभी ग्रन्थों में सिद्धान्त-विवेचन अधिक नहीं है । लक्षण प्रायः संक्षेप में हैं और 
कहीं-कहीं विषय का केवल नामोल्लेख करके ही उदाहरण दिये गए हैं | इन उदाहरणों में निस्सन्देह 








| 
| 
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सरस और ललित काव्य के नमूने मिलते हैं । इन ग्रन्थों के विषय की रूपरेखा प्रायः ससभेद 
श्रज्ञारमेद, नायिकाभेद, नायक भेद आदि कहकर उनके उदाहरण जुटाना है। इसं प्रकार सेदासिक ः 
दृष्टि से ये रस-सम्तनन्धी रीति-शास्त्र के अधिकांश ग्रन्थ कोई महत्त्वपूर्ण विकास प्रस्तुत नहीं करते | 
इन ग्रन्थों की टीका, व्याख्या और वचनिकाओं में कहीं-कहीं अवश्य इस बात का विवेचन हुआ है 
कि अमुक उदाहरण में कौन रस, कोन नायिका हैं, इनका उद्देश्य प्रमुखत: काव्य रस को 
सर्वसुलम बनाना था, सैद्धान्तिक विकास प्रस्तुत करंना नहीं | | 

ये समस्त ग्रन्थ अपने विषय-वर्णंन के क्रम और लक्षणों की दृष्टि से एक-से नहीं हैं, 
वरन्‌ अपने आधारभूत संस्कृत अथवा हिन्दी के ग्रन्थों के अनुरूप अपने लक्षण आर उदाहरण 
प्र्तुत करते हैं । इनके अन्तरगत कुछ मह्तपूणं ग्रन्थों में आने वाली बातों का उल्लेख इम 
झागे करेंगे । परन्तु यहाँ पर यह भी कह देना आवश्यक है कि प्रायः संस्कृत के रस, शशङ्गार 
आर नायिका-मेद्‌ के बहुसंख्यक ग्रन्थ भी ठीक इसी प्रकार के हैं जिनमें किसी भी प्रकार का 
सैद्धान्तिक विवेचन प्रात नहीं होता, वरन्‌ कहीं-कहीं रस या नायक-नायिकाओं के नामोल्लेख- 
मात्र ही हैं और उदाहरण स्वरचित छतों में दिये गए हैं। अतएव हिन्दी-रीति-शास्त्र के-रसप्रन्थों 
में यादि उसी का परिपालन दिखाई पड़े, तो आश्चर्य नहीं करना चाहिए। माचुमट्ट का 'रस-मंजरी? 
का बड़ा प्रभाव हिन्दी के रस-प्रन्थों पर पड़ा है, पर उसमें नायिका-मेदों का वर्णन है और लक्षण 
अति संक्षेप में गद्य में दिये गए हैं । पर जुहाँ पर प्रायः समस्त महत्वपूर्ण संस्कृत-ग्रन्या की टीका 
या व्याख्या करके विद्वानों -ने उसके भीतर निहित महत्त्व को स्पष्ट किया और सैद्धान्तिक विकास 
के साथ उसे जोड़ दिया है, वहाँ हिन्दी के इन अन्यों की व्याख्या नहीं की गई, जिससे उनके 
संक्षिप्त लक्षण पूर्ण स्पष्ट हो पाते । आगे हम कुछ महत्वपूर्ण परसंगो का उल्लेख करेगे 

“रस-विवेचन’ के प्रसंग में केशव ने अपनी 'रसिकप्रिया? के भीतर अनेक विषयों का प्रच्छुन | 


. और प्रकाश नामक दो रूपों में वणन किया है । जैसा कि अधिकांश आधारभूत संस्कृत-अन्यो में 


नहीं है । इसका आधार, भोजराज के “शङ्गार प्रकाश” में आये, अनुराग के दो मेद प्रच्छुन 
आर प्रकाश से लिया जान पड़ता है । पर, जहाँ मोज ने केवल इसी प्रसंग में उनका प्रयोग 


- 'किया है, केशव ने अनेक प्रसंगों में इसका प्रयोग किया है । नायिका-मेद में इन्होंने न्य कव्य 


शास्त्र-गन्थों के साथ “अनंग-रंग? का आधार भी ग्रहण क्या हे । केशव ने वचन, सुख और नेत्रा 
से मन की बात प्रकट होने को माव कहा और ऐसा ही चिन्तामणि ने भी, परन्तु मतिराम नें. 


` भाव-प्रकाशन के उपकरणों को बढ़ा दिया | उनका कथन हैः 


लोचन वचन प्रसाद खदु दास वास छत मोद | 

इनते परगट जानिये, बरनत सुकवि ` विनोद ॥ , 

इसमें शारीर चेष्टाएँ, वेश-भूषा और सुख-सद्रा भी भाव प्रकाशित करने वाले हैं, यह स्पष्ट 

कह दिया गया है । द > हु 
देव का रस-विवेचन अधिक रोचक, स्पष्ट और पूर्ण है। इनके विवेचन का आधार प्रायः 

नाव्य-शांख्र! और “रस-तरंगिणा हैं फिर मी देव ने अपने ढंग से उसे प्रकट किया है | उनके “मवानी- 

विलासः, 'माव-विलास?, “रसविलास’ और '्रेम-चरि्रिका? में उनके रस और नायिका-भेद्‌ सम्बन्धी 







१, गार प्रकाश?, २२बाँ प्रकाश । 





८० आलोचना 


विचार प्रकट हुए हैं । देव प्रमुख रस तीन शङ्गा, वीर और शान्त मानते हैं । ये ही महाकाव्य 
के प्रधान रस भी हैं और इनमें भी प्रमुख रस श्रज्ञार है । जिसे देव ने इस प्रकार व्यक्त किया है : 
सूलि कहत नव रस सुकवि सकल भूल शिंगार । 
तेहि उद्चाह निवेंद ले, वीर, शान्त, संचार ॥ 
तीनि मुख्य नौ हू रसनि छे-है प्रथम विलीन । 
प्रथम सुख्य तिन तीनहुँ दोऊ तेहि आधीन ॥१ 
देव ने अपने विवेचन में समस्त वस्तुओं का प्रेक काम बतलाया है । आधुनिक मनोवैज्ञानिक 
'फ्रायड? के सिद्धान्त का तत्त्व हमें देव के इस विवेचन में दृष्टिगत होता हे । 'रस-बिलासः में देव 
ने स्पष्ट लिखा है; 
युक्ति सराहो, सुक्तिहित, भुक्ति युक्ति को घास । 
युक्ति मुक्ति थो भुक्ति को, सूल सुकहिये काम ॥ 
बिना काम पूरन अये, लगे परम पद छुद्र। 
रमगी राका ससिसुखी, पूरे काम सञ्चुङ्ग ॥२ 
देव के-विचार से मानब ही नहीं देवता, राक्षस, यक्ष, कोल, किरात, पशु, पक्षी सभी काम से ही 
प्रेरित होकर जीवन में आगे बढ़ रहे हैं। देव का यह उदात्त, काम? भाव, वासना का पर्याय 
नहीं, वरन्‌ प्रेम का द्योतक है, यह बात उनके ग्रन्थ '्रेमचन्दरिका? में स्पष्ट हुई है । 


देव ने स्पष्टतया संयोग-वर्णन के भीतर ही रूप-वर्णन को माना हे | दसरा अंग संयोग - 
दूर 


का है, मिलन | रूप-वर्णन, संयोग का सूम और मिलन, स्थूल रूप है । रूप की परिभाषा देव 
के शब्दों में यह हे: | 
देखत ही जो मन हरे, सुख अंखियन को देइ । 
रूप बखाने ताहि जो जग चेरी करि लेह ॥२ 
इस परकार रस के सम्बन्ध में देव की धारणा बड़ी ही विशद और यथार्थ है और इस क्षेत्र में 
देव ने ग्रपने आचार्यत्व का परिचय दिया है ।* 
देव का नायिका-मेद भी अधिक वैज्ञानिक और पूर्ण है जिसका वर्णन देव ने आठ ग्राधारॉ- 
जाति, कर्म, गुण, देश, काल, वय, प्रकृति, सत्व पर किया है और इन प्रसंगों में अपनी मौलिक 
उद्‌भावना. भी दिखाई है। केशव ने भाव के पाँच भेद माने हैं, पुर देव ने स्थायी, विभाव, 
अ्चुमाव, सात्विक, संचारी और हाव ये छः भाव कहे हैं | भारत के चार भावो में केशव नें 
सात्विक और देव ने हाव जोड़कर संख्या में बृद्धि की | परन्तु वास्तव में इन्हें आचायों ने अनुभाव 
के भीतर ही माना है । + 
रस के देव ने दो प्रकार कहे हैं, एक लौकिक और दूसरा अलो किक । लौकिक रस श्र 
आदि तथा अलौकिक स्वापनिक, भानोरथ रौर औपनायक हैं | इस प्रकार व्यापक धारणा द्वारा 





१, भाव विलास । $ 
२, रस-विज्ञास । ह 
३, वद्दी।. ` 


४, विशेष विवरण के लिए देखिये--डॉ० नगेन्द्र-कृत 'देव और उनकी कविता), पृष्ठ ७८ । 





४ हिन्दी-रीति-शास्त्र द? 


देव ने आध्यात्मिक साधना-प्रसूत, ग्रानन्दानुभूति को रस के अन्तर्गत रख दिया है। “माव विलास? 
में उन्होंने लिखा हे : 
नयनादिक इन्द्रियन के जोगदिं लोकिक जान । 
आतम मन संयोग ते होय अलौकिक ज्ञान ॥ 
इसी प्रकार देव ने शान्त रस के परेम-भक्ति, शुद्ध-भक्ति, शुद्ध प्रेम और शुद्ध शोन्त मेद किये हैं । 
देव की इस धारणा के भीतर शान्त, वात्सल्य तथा भक्ति-रस के (दास्य और मा मेदो के 
` साथ) वीज देखने को मिलते हैं । ऐसे ही अन्य प्रसंग देव के विशद्‌ और मौलिक विवेचन के 
परिचायक हैं । देव का-सा महत्त्वपूर्ण रस-वर्णुंन, रस-सम्प्रदाय के अरन्य हिन्दी आचायों में उपलब्ध 
नहीं होता । 
< उजियारे कवि ने अपने ग्रन्थ “रस चन्द्रिका? में देव के समान ३४वाँ संचारी “छु? माना 
है। परन्दु लक्षण जैंचता नहीं । इसमें शंका उठाकर उसका उत्तर देने का प्रयत्न किया गया है। 
परन्तु स्पष्ट विवेचन श्रथत्रा नवीनता नहीं । जसवन्तर्तिह के “शङ्गार शिरोमणि? ग्रन्थ में दों नवीन 
बातें मिलती हैं, एक तो उन्होंने रति के दो भेद, श्रवण रति और दशन रति किये हैं | दूसरे नायक 
के सहायक धर्म सचिव आदि के व्याकरणी, नेयाणिक, मीमांसक, वेदान्ती, योगशास्त्री, ज्योतिषी; 
वैष्णव, शेव, आरण्य, पौराणिक, आदि हैं, जो अपने-अपने सिद्धान्तों के अनुकुल प्रेम की शिक्षा 
देते हैं । ये साधारण विस्तार हैं, कोई महत्त्वपूर्ण विकास नहीं । 
हिन्दी-रीति-शास्त्र के रस-सम्प्रदाय के अन्तर्गत एक और महत्त्वपूर्ण ग्रम्य है--नरवरगढ़- 
नरेश महाराज रामसिंह का 'रस-निवास” । यह स्पष्ट विवेचन प्रस्तुत करता है और लेखक के 
मौलिक चिन्तन से भी सम्पन्न है । मनोविकारों और भावों का मेद बताते हुए उन्होंने लिखा है; 
रसञ्चचुूल विकार भाव कहि, होइ आन विधि सो विकार लहि। 
इस प्रकार रसानुकूल जो मनोविकार हैं, वही भाव हो सकते हे. सभी नहीं | दूसरी, 
विशेषता इनकी हास्य-रस के प्रसंग में देखने को मिलती है। रामसिंह ने हास्य के दो मेद 
किये हैं--स्व॒निष्ठ और परनिष्ठ । स्वनिष्ठ में अपने में अमत होता है और परनिष्ठ में दूसरे 
में हास का अनुभव होता है । यह 'हँसना? ६ प्रकार का होता है, सुसुकानि, हूँसनि, विदर्साने, 
उपहसनि, अपहसनि और अतिइसनि। इनमें प्रथम दो उत्तम, बीच के दो मध्यम और अन्त के . 
दो अघम हैं । इन सत्रके विशेष लक्षण देकर उन्होंने अपने इस विभाजन को पुष्ट किया है। 
तीसरी विशेषता, इनकी शान्त रस के समकक्ष, माया रस को कल्पना हे । जिसका तर्क यह हे > 
कि यदि लोक के प्रति विरक्ति पर आधारित एक रस हो सकता है तो उसके प्रति प्ररल आकर्षण कक 
भी एक रस हो सकता है | इस 'मायारस” का वणन करते हुए उन्होंने लिखा दै: 
पूरन मिथ्या ज्ञान जु दै सो मायारस पहचानौ । 
भले ससुकिब्रो मिथ्या ज्ञान सु थाई भाव 'बखानौ ॥ 
जगत भोग उपजावन जानो धर्म अधमं विभाचे | हे 
` सुत दारा जय राज आदि ये कहियत हैं अचुभावे ॥ 
इसे शान्त-रस के समकक्ष रखा गया । विरक्ति से अधिक लोकासक्ति का भाव भी हमारे संस्कारों 
` है, पर यह मायारस, किसी एंक निश्चित आलम्बन को लेकर भाव नहीं बनाता जिसे मिथ्या शान 
. कहा गया है, वह कोई स्थायी भाव नहीं हो सकता। “आसक्ति! स्थायी हो सकती हे पर 


>> आज 










ट्र आलोचना 


स्त्री, पुरुष, पुत्र, धन आदि के प्रति अलग-अलग रूप में है और शज्ञार, वात्सल्य आदि के रूप 
में अन्य रसों के अन्तर्गत प्रकट हुई है। अतः 'मायारस? का कोई निश्चित रूप नहीं बन पाता । 
फिर भी, इसमें सन्देह नहीं कि यह लेखक की मौलिक सूक हमारे विचारों को प्रेरित करती है | 
इसी प्रकार अन्य बातें मी इन्होंने रखी हैं जिनमें इनकी मौलिकता देखने को मिलती हे ।* इनमें 
से हम यहाँ केवल एक बात की ओर और संकेत करेंगे ओर वह है रस-सिद्धान्त के आधार पर 
इनका काव्य का वर्गीकरण । 

- “रस-निवास? में इस प्रसंग में इन्होंने ध्वनि-सिद्धान्त के समान ही 'रस-सिद्धान्तः की 
व्यापक कल्पना की है। जिस प्रकार ध्वनि में, ध्वनि अर्थात्‌ व्यंग्य-प्रधान, गुणीभूत व्यंग्य और 
अवर अर्थात्‌ ध्वनिद्दीन काव्यों के भीतर समस्त काव्य का विभाजन किया गया है उसी प्रकार 
इन्होंने अपनी व्यापक कल्पना द्वारा रस-सिद्धान्त के आधार पर समस्त काव्य का विभाजन किया 
है । दोनों दृष्टियों में थोड़ा ही अन्तर है । रामतिंह के विचांर से रस निरूपण तीन रूपों मैं होता 
है, एक अभिमुख, दूसरा विसुख और तीसरा परमुख जहाँ पर भाबाइमाव से पुष्ट होकर स्थायी 
है वहाँ रसाभिमुख काव्य होता है । .जहाँ पर ये अनुपस्थित हों वहाँ विसुख तथा जहाँ पर श्रलं- 
कार भाव या वस्तु-वर्णन की मुख्यता रहती है वहाँ पर परसुख होता है। यह परमुख, अलंफार-मुख, 
भाव-सुंख आदि हो सकता है। अभिमुख में रस प्रधान है, परमुख में रस, गुणीभूत है और 
विमुख में रस-हीनता मानी जा सकती हे । मेरी दृष्टि से यह विवेचन रस-सिद्धान्त को एक नवीन 
आधार पर खड़ा करता है और , महाराज रामसिंह की इस मौलिक उद्भावना और विशद विवे 
चना को हिन्दी-रस-सम्प्रदाय के भीतर पूर्ण गौरव मिलना चाहिए | 

आगे के ्राचायों में .रस की संख्या-बुद्धि के प्रसंग को छोड़कर (ओर वह भी निश्चित 
रूप से भारतेन्दु के साथं प्रारम्म होती हैं) अन्य किसी प्रसंग में महत्त्वपूर्ण विकास देखने को नहीं 
मिलता । उदाहरणों और वर्गीकरण में ही इनकी नवीन उद्भावनाएँ सीमित रहीं, फिर मी रस- 
सिद्धान्त के क्षेत्र में हिन्दी-रीति-शास्त्र का योग, नगण्य नहीं समझा जाता । 
ध्वनि-सम्भदाय और हिन्दी-रीति-शास्त्र 
हिन्दी-रीति-शास्त्र में ध्वनि का विवेचन काफी बाद में आया । केशव, चिन्तामणि, तोष, 
मतिराम, भूषण आदि ने ध्वनि की चर्चा तक नहीं की | सबसे पहले ध्वनि का विवरण देने वाले 
आचार्य कुलपति मिश्र हैं, जिन्होंने: अपने ग्रन्थ “रस-रहस्य? में मम्म के काव्य- प्रकाश का आधार 
ग्रहण करके भाषा में इसकी चर्चा की । उन्होंने स्वयं कहा : 
जिते सांज हैं कवित के मम्मट कहे बखान । 
ते सब भाषा में कदे, रस रहस्य में आन॥ 
इन्होंने काव्य-लक्षण मम्मट के आधार पर भी दिया है, पर अपना निजी लक्षण भी दिया है। 
जो यह है 
जगं ते अदूसुत सुखसदुन शब्द” रु अर्थ कवित्त। 
यह लच्छुन मैंने कियो, ससुक्ति अन्थ बहु चित्त ॥ 
लोकोत्तर आनन्द देने वाले शब्दार्थ को ही श्राचार्य कुलपति काव्य मानते हैं । "सः 


१. विशेष विवरण के लिए 'देखिए हिन्दी काव्य-शास्त्र का इतिहास”, एष्ठ १६१) १९३४) 
१६३ : : 








हि्दीरीतिशाल . . हे. 


रहस्यः में शेप ध्वनि-सम्बन्धी विवेचन 'काव्य-प्रकाश! का श्रजुवाद-सा ही है। लक्षण दोहो से 


देकर “गद्य वम्चनिका? में उसे स्पष्ट किया है । “रस-रइस्य' रीति-शास्त्र का महत्वपूणं ग्रन्थ है | 
पर कोई नवीनता इसमें नहीं मिलती । विवेचन स्पष्ट और पूर्ण है । कुलपति के बाद ध्वनि का 
विवेचन देव ने किया है। इनके ग्रन्थ काव्य रसायन? में ध्वनि-सिद्धान्त का वर्णन है | 
प्रथम दो प्रकाशों में शब्द-शक्ति और ध्वनि का उल्लेख है । यह वर्णन 'काव्य प्रकाश? के आधार 
पर है । पर यह 'रस-रहस्य' की भाँति अचुवाद-सा नहीं लगता । उदाहरण बढ़े मार्मिक हैं | 
पर देव प्रमुखतया रसवादी हैं जैसा कि अन्य ग्रन्थों तथा “काव्य-रसायन? के भी श्रन्य प्रकाशों मे - 
आए विवेचनों से प्रकट हुआ है । 'रस-रहस्य” की भाँति ही सूरति मिश्र का 'काव्य-सिद्धान्तः : 
ग्रन्थ है, जिसके अन्तरगत “काव्य प्रकाश” का आधार ग्रहण किया गया। पर ध्वनि का अधिक विस्तार 

से वर्णन नहीं । “काव्य प्रकाश” का-सा विवेचन हमें श्रीपति के 'काव्य-सरोज? में मी मिलता है । 

जिसमें प्रथम तीन दलों में ध्वनि का विवरण है | यह विवरण न केवल विस्तृत ही है, वरन्‌ स्पष्ट 

और बोधगम्य मी है । कोई मौलिकता नहीं है । काव्य सरोज? की विशेषता “दोष-बंन? में हे, र 
जिसमें इन्होंने पूर्ववर्ती प्रसिद्ध आचायों के उदाहरण लेकर उसमें दोष दिखाए हें । केशव, ब्रह्म, 
सेनापति आदि की रचनाओं में आए. दोषों के उल्लेख बड़े रोचक हें । श्रीपति की विवेचन-प्रणाली 
रतयन्त सुलमी हुई है, इसमें सन्देह नहीं । सोमनाथ के ग्रन्थ “रसपीयूषनिधि? में ध्वनि-विवेचन 
का आधार “काव्य-प्रकाश? और “वन्यालोक? दोनों ही हैं | इस ग्रन्थ में रोचक भाग इसमें आई 
गद्य-व्याख्या है | 'रसपीयूषनिधिर ग्रन्थ की २० तरंगा में ध्वनि-सिद्धात्त का बड़ा विशद विवेचन 
हुआ है, जिसमें भरत, अभिनव युस और मम्मट के मतों का स्पष्टीकरण किया गया है । विवेचन 
में प्रमुख प्रद्त्ति स्पष्टीकरण की है, सैद्धान्तिक विकास या मत-वैषम्य को स्पष्ट करने की नहीं । 
उसमें आचायों के लक्षण अलग देकर तत्र उदाहरण दिये गए हैं |. ध्वनि-तिद्वात्त का यह एक 


विशद ग्रन्थ हे । र र 
इसके पश्चात्‌ प्रसिद्ध ध्वनिवादी आचाय भिखारीदास हैं और इनका “काव्य-निणय? ग्रन्थ 


' बड़ा ही प्रसिद्ध है । 'काव्य-निणय’ में मम्मट के मत का स्पष्टीकरण हुआ है, पर वह लगता है 


दास जी का निजी मत जैसा; क्योंकि लक्षण और उदाहरण दोनों ही स्पष्ट और रोचक दूं ।' इनका ' 

विवेचन प्रौढ़ हे । 'काव्य-निर्णय? के दूसरे उल्लास में 'शब्द-शक्तिः का तथा छठे उल्लास में 

“धनि? का वर्णन किया गया है । सातवें में युणीमूत-व्यंग्य हे जिसके लक्षण काव्ये प्रकाश? के आधार म्य 
पर हैं और उदाहरण दास जी की निजी रचनाएँ हैं । दास का ध्वनिवादी दृष्टिकोण इनके अध्स म 
उल्लास से प्रकट होता दै, जहाँ ये अलंकार-विवेचन में अपना मत॒ प्रकट करते हैं। दास जी का विचार 
है कि.जहाँ पर केवल अलंकार है, वह अवर काव्य होता है, किन्तु जहाँ पर अलंकारयुक्त कविता 
के साथ-साथ गुण भी मिलते हैं, पर व्यंग्यार्थ प्रधान नहीं होता, वहाँ मध्यम कास्य होता हे । 
जहाँ पर गुण रस-ब्यंग्य का चमत्कार होता दै और अलंकार मी, वहाँ पर उत्तम काव्य होता है। 

बचनारथ रचना जहाँ, व्यंग्य न नेक ळखाइ॥ . ' 

. सरल जानि तेहि काव्य को, अवर कहें कविराइ ॥' 
अवर हेतु नहि केवले, अलंकार निरवाहु। 
कवि पंडित रानि लेत हँ, अवर काब्य में ताहु ॥ 

१. काव्य निर्णय ७वाँ उल्लास । र 









यच्छ अलो चना 


अलंकार रस बात शुन, ये तीनों दृढ़ जाहिं। 
अवर व्यंग कछु नाहि तौ, मध्यम कविता आहि ॥ 
रुचिर हेतु रस को बहुरि, अलंकार जुत होइ । 
चमत्कार गुन युक्त जो, उतम कविता सोइ ॥१ 
ध्वनि में रस को व्यंग्य ही माना है, वाच्य नहीं | श्रतः रस की स्थिति पर, जो दास ने 
मध्यम काव्य में भी मानी है, शंका हो सकती है | पर दास जी का ताल यह है कि 
वह व्यंग्य होते हुए प्रधान नहीं, गौण हैं । उत्तम काव्य में व्यंग्य या रस प्रधान होता है। इससे 
दास जी का यह मत प्रकट होता है कि अलंकार काब्य की कोटि-निर्धारण में कोई भी सहायता 
नहीं करते, वे तो सभी कोटियों के काव्य में परिव्याप्त हो सकते हैं | इस प्रकार दास जी ने 'काव्य- 
निर्णय? में अपने प्रौढ़ विचार प्रकट किये हैं और उन्हे पुष्ट करने वाले उदाहरण भी बड़े रोचक 
आर कवित्वपूणं हैं | दास जी में एक आचार्य की-सी विद्वता और एक कवि की-सी प्रतिभा एक 
साथ देखने को मिलती है । ण 
ध्वनि का उल्लेख करने वाले अन्य रीतिकालीन ग्रन्थों में जनराज-कृत 'कवितारस विनोद? 
जगतसिंह का 'साहित्य-सुधा-निधिः, रणधीरसिंह का 'काव्य-रत्नाकर' तथा प्रतापसाहि की 
“ययर्थ कौमुदी? मुख्य हैं । 'कविता रसविनोदः में 'काव्य प्रकाश' के आधार पर ही वर्णन है, 
जिसमें शब्द-शक्ति, ध्वनि, गुणीभूत-व्यंग्य का प्रसंग है और अलंकारों का अधम काव्य में वर्णन 
है। समस्त अर्थालंकारों को अधम काव्य के ग्रन्तशंत रखना समीचीन नहीं कहा जा सकता, 
क्योंकि बहुत से श्र्थालंकारों में तो लक्षणा और व्यंजना निश्चित रूप से रहती है । अलंकारों का 
वर्णन कुवलयानन्द? के आधार पर हे | 'साहित्य-सुधा-निधि' ग्रन्थ “नास्य-शास्त्र?, “काव्य-प्रकाश?, 
“साहित्य दर्पण, “शङ्कार प्रकाश?) “चन्द्रालोकः, 'कुबलयानन्द?, “रसमंजरी?, ९रसतंरगिणी? आदि 
के अध्ययन के बाद लिखा गया है | इसमें लक्षणा के लिए “कुटिला इत्ति! तथा अभिधा के लिए 
“सरला वृत्ति? शब्द का प्रयोग किया गया है। बिवेचन, कोई विशेष महत्त्व नहीं रखता । अनेक लक्षण 
अस्पष्ट हैं । साहित्य-विवेचन के विभिन्न प्रसंग अलग श्राधारों पर हैं, जैसे रस, भोज और माम 
के आधार पर, अलंकार, “चन्द्रालोकः और "कुवलयानन्द? के आधार पर और ध्वनि “काम्य प्रकाश? 
के आधार पर हैं | इस ग्रन्थ की प्रमुख विशेषता रीति-वर्णंन है । इसमें अत्यन्त संक्षेप में पांचाली, 
लाटी, गौड़ी, और वैदर्मो रीतियों का वर्णन हुआ है ।* दोषों का निरूपण, “चन्द्रालोकः और 
काव्य प्रकाश? के आधार पर हैं और ग्रन्थ में इस बात का स्पष्ट उल्लेख है । यह समस्त ग्रन्थ 
बरै छुन्द्‌ में लिखा गया है । ; 
काव्य रत्नाकर? में रणधीरसिंह ने “काव्यप्रकाश? का सूत्र उद्धृत करके उस पर वार्ता लिखी 
है और भाषा में विषय को स्पष्ट किया गया है | भाषा परिडताळ ब्रजमांघा है । प्रायः पहले 
१. काव्य निणंय झवाँ उल्लास । 
२. पंच षष्ठ नग वसु करि जहाँ समाप्त । 
पांचाली लाटी क्रम गौडी भास ॥४४॥ 
बिन समास जह कीजै पद निर्वाह । 
वेदुर्म सो जानी कविन सराहि ॥१४। 
~-'साहित्य सुधानिधिः ३त्ीं तरंग । 
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हिन्दी-रीति-शासत्र स 


इन्होंने अपने लक्षण दिये हैं फिर “काब्य-प्रकाश' के लक्षणों से तुलना करके वात में उन्हे पूर्ण स्पष्ट 
किया है | वार्ता इस ग्रन्थ की विशेषता है । अलंकारों का आधार “चन्द्रालोकः और शेष विवेचन 
का आधार “काब्य प्रकाश? है। विवेचन में कोई सैद्धान्तिक विकास या नवीन विचार नहीं प्रस्तुत 
किये गए हैं । प्रताप साहि की “वंग्यार्थ कोधुदी' भी यद्यपि सैद्धान्तिक दृष्टि से 'काव्य प्रकाश? का 
आधार लिये हुए है, जैसा कवि ने स्वयं कहा है: 
विंग अथे अतिसय कविन को कहि पावे पार । 
सम्मट मति कछु समुमिके कीन्हो मति अनुसार । 
फिर भी इनकी वर्णन-शैली बड़ी रोचक और नीन है| इसमें काव्य की आत्मा ध्वनि है, यह 
वात भली भाँति स्पष्ट की गई है । उत्तम काव्य में व्यंग्य ही प्रधान है । उन्होंने लिखा है : 
विंग जीव है कवित में शब्द अर्थ गति अंग । 
सोई उत्तम काव्य है बरने विंग प्रसंग ॥ 
ध्यंग्याथ कोमुदी? में तीन बातें एक साथ चलती हैं, नायिका-मेद, व्यंग्याथ और अलंकार । 
प्रमुखतया नायिका-मेद का उद्देश्य लिया गया है । व्यज्ञना के विषय में प्रतापसाहि का मत है कि 
जहाँ पर वाच्यार्थ के प्रत्यक्ष रहने पर भीतर चमत्कारपूर्ण अर्थ प्रकट होता है ग्रथवा स्त्री के 
कटाक्षों की भाँति अधिक-श्रधिक अर्थ जोन पड़ते हैं वहाँ व्यज्ञना होती है। अ्रपने लक्षणों को 
इन्होंने व्याख्या द्वारा स्पष्ट भी किया है : , | 
जदाँ शब्द के अर्थ बहु अधिक-अधिऋ द्रसाई । 
तिय कटाक्ष लों विजना कहत सकल कविराई ॥ 
की व्याख्या है, “जैसे तिय के कटाक्ष के बहुत भाव प्रकट होते हैं तैसे शब्द से वहुत अर्थ प्रकट 
होय सो बिंजना ताके द्वै भेद एक तौ शब्दगति व्यज्ञना, एक ग्रर्थगति व्यञ्ञना | ये शब्दगत और 
अर्थगत व्यज्ञना, शाब्दी और आर्थी व्यज्ञनाएँ, क्रमशः हैं | इस प्रकार 'व्यंग्याथ कौमुदी? में ध्वनि 
का महत्त्व प्रकट हुआ है ।-उदाहरणों में नायिका-मेद के उदाहरणों के भीतर ही शब्द-शक्ति और 
प्रमुख अलंकारों के उदाहरण स्पष्ट किये गए हैं | ्रतः ग्रन्थ का प्रमुख उद्देश्य उदाहरण-चमत्कार 
ही है, सैद्धान्तिक विवेचन नहीं । के 3 
हिन्दी-रीति-शाज्न के अ्रन्तगंत उपयु क्त सिद्धान्तों का यह विवेचन आधुनिक युग के पूव 
हुआ । उसका यह संक्षिप्त परिचय-मात्र है । आधुनिक काल में भी इस परम्परा के ग्रन्थों के कोई 
,विशेष महत्त्व का सैद्धान्तिक विकास देखने को नहीं मिलता । और इस परम्परा से इतर दूसरी 
आलोचना की परम्परा में जो आधुनिक ग्रन्थ लिखे गए उनमें अधिकांश आधार पाश्वात्य काव्य 
या श्रालोचना-शाज्ज का है । पं० रामचन्द्र शुक्ल और लक्ष्मीनारायण “सुधांशु? के ग्रन्थों के कुछ 
मौलिक चिन्तन का विकास देखने को मिलता है आज आवश्यकता इस बात की है कि हिन्दीके 
बृहद्‌ काव्य-भण्डार का विवेचन और व्याख्या के मंथन द्वारा कोई अधिक आधुनिक काव्य-सिद्धान्त 
निर्माण किया जाय, जो हिन्दी-काव्य के आधार पर हो और उसका पथ-प्रदशंन भी कर सके | 





डॉक्टर हजारीम्रसाद द्विवेदी 
| i 


मौड़ीय वैष्णव रस-सिद्धान्त' 


गौड़ीय वैष्णुवों के रस-सिद्धान्त के सम्बन्ध में (संक्षेप में) मेरा मत इस प्रकार है | वस्तुतः जिसे 
लौकिक रस कहते हैं वह गौड़ीय वैष्णवों की इष्टि में रसाभास-मात्र है। जो रति बड़ोन्मुख होती 


है वह मोह है, प्रेम नहीं; वह बन्धन का कारण होती हे । जो रति चिन्मुख होती है उसीको ._ 


केन्द्र करके सच्चा प्रेम प्रकट होता है | मनुष्य जब जड़-शरीर की ओर आसक्ति दिखलाता है तो 
वस्तुतः वह मोह का शिकार बना रहता है। उसकी इस जड़ विषयक आसक्ति को “काम” कहा 
जाता है, 'प्रेमाः नहीं। '्रेम? (प्रेमन्‌ः शब्द का पुल्लिंग रूप) भगवद्विषयक प्रेम .को-कहा जातो 
है। अवश्य ही ब्रजरामाश्रों के काम? और 'प्रेमाः .में कोई अन्तर नहीं था, .क्योंकि 
यद्यपि उन्होंने श्रीकृष्ण के सम्बन्ध में वैसी ही प्रीति दिखाई थी जैसी प्राकृत स्त्री प्राकृत पुरुष 
के सम्बन्ध में दिखाती हे परन्तु श्रीकृष्ण प्राकृत पुरुष थे.नहीं, उनका शरीर चेतन्य की घनीभूत 
मूर्ति--चिदूघन विग्रह--था | इसीलिए रूप गोल्वामिपाद ने कह दिया है कि ब्रजरामाओं का 
“प्रेमा? ही लोक में 'काम? कहा गया था--'प्रेमेव ब्रजरामाणां काम हृत्यगमत्‌ प्रथास !! 


गौड़ीय वैष्णवों ने सुक्तकए्ठ से घोषित किया था कि यह “प्रेमा? ही परम पुरुषार्थ हे, मोक्ष या . 


कैवल्य या ्रपवग आदि नहीं--'प्रेमा पुमर्थों मद्दाच्‌ ।? | 

हमारे देश में-जहाँ तक मुझे मालूम है--रस-विषयक दो ही सिद्धान्त ऐसे हैं जो स्पष्ट 
रूप में “दर्शन” (फिलासफ़ी नहीं) पर आधारित हैं । एक तो काश्मीर-शैवों के श्रद्देतवाद पर 
आर दूसरा गौड़ीय वैष्णवों के अचिन्य भेदाभेदवाद? पर | अन्य वैष्णव आचायों ने भी ९स? को 
आध्यात्मिक रूप दिया है, पर रस-शास्त्र का वैसा विवेचन किया गया हे या नहीं जैसा कि 'भक्ति- 
रसामृत-सिन्धु' और “उज्ज्यल नील मणि? में हुआ है, वह मुझे! नहीं मालूम । भक्ति और साहित्य 
का जैसा अद्भुत मिश्रण श्री वल्लम और हित हरिवंश के सम्प्रदाय में हुआ है उसे देखते हुए 
लगता हे कि वहाँ मी कोई अध्यात्मवादी रस-सिद्धान्त अवश्य होगा । नन्ददास की “रस मंजरी?, 
“भक्ति रसामृत-सिन्यु' या (उज्ज्वल नीलमरिए? के उद्देश्य की पूर्ति नहीं करती | गलता की गद्दी 
पर एक मधघुर-रस के. श्रच्छे प्रवक्ता रामभक्त मधुराचार्य आसीन हुए थे । उन्होंने “वाल्मीकिं 
रामायण? का मधुर रस-परक अर्थ किया था| बाद में बे गलता की गद्दी पर टिक नहीं सके । 
वे कालिदास की शिष्य-परम्परा की छठी पीढ़ी में बताए जाते हैं | उनकी “वाल्मीकि रामायण” की 


१. प्रस्तुत विषय पर विस्तार से द्विवेदी जी ने अगले किसी लेख में विचार करने का 





आश्वासन दिया है। अस्वास्थ्य के कारण इस समय अपने विचारों को संक्षेप रूप में. 


> 'अल्लोचना' के लिए प्रस्तुत करके इस महत्त्वपूर्ण विषय की ओर उन्होंने विद्वानों का 
ध्यान आकर्षित किया है । 
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गोड़ीय वेष्णव रस-सिद्धान्त छ 


व्याख्या देखकर मुझे ऐसा लगा था कि राम-मक्तों में भी कोई “उज्ज्वल नीलमरि? की जाति का 
ग्रन्थ होगा अवश्य, परन्तु अमी तक मैंने ऐसा कोई ग्रन्य देखा नहीं है | जो हो, मेरा विश्वास 
है कि अठारहवीं शताब्दी के अन्त और उम्नीसवीं शताब्दी के ऑरम्म में अयोध्या के राम-भत्तो 
में ऐसा कोई रस-सिद्धान्त स्वीकृत अवश्य हुआ था। परन्तु प्रेरणा देने वाले ग्रन्थ तो (उच्च्वल- 
नीलमणि और “भक्ति रसामृत-सिन्धु’ ही रहे होंगे । 

रस के प्रसंग में इन ग्रन्थों का नाम इसलिए लिया जाता है कि यद्यपि इनका लक्ष्य 


भगवद्धक्ति है तथापि इन्होंने अपने पूर्ववर्ती श्रलंकार-ग्रव्थों और काम-शास्त्रीय ग्रन्थों में ` 


व्यवहृत पारिमाषिक शब्दों का व्यवहार किया है । जितने अजुभाव, विमाव, संचारी भाव, विविध 
नायिका-नायक पूर्व॑वर्ती ग्रन्थों में आए हैं उन्हे स्वीकार करके यह माना गया है कि श्रेष्ठ नायक 
श्रीकृष्ण हैं और श्रेष्ठ नायिका राधिका हैं । इनका जैसा विस्तार उज्ज्वल नीलम में है वैसा 
किसी साहित्यिक रस-प्रन्थ में नहीं है। क्योंकि यह सम्पूर्ण रस-विवेचन निश्चित और स्पष्ट 
आध्यात्मिक सिद्धान्तों पर आधारित है। इसका उद्देश्य भक्ति प्राप्त करना है। भगवान की 
अनन्त शक्तियाँ हैं, जो श्रचिन्त्य हैं | उनमें से तीन प्रधान हैं-(१) स्वरूप' शक्ति; (२) जीव शक्ति 
और (३) माया शक्ति । . इनमें पहली ग्रप्नाकृत या अलौकिक है, दूसरी और तीसरी प्राकृत । 
भगवान्‌ की जो अलौकिक स्वरूप शक्ति है उसे ह्वादिनी शक्ति कहते हैं। राधा उसी वादिनी 


शक्ति का सारभूत विग्रह या मूति हैं| इन्हीं भरी राधा के साथ नित्य इन्दावन-धाम में. 


भगवान्‌ की नित्य लीला चलती है। श्री राधा का विस्तार जीवकोटि से मगवतू कोटि तक,। जीव 
की ओर वे पेमभक्ति की प्रेरणा देती हैं और भगवान्‌ की ओर वे रस-रूप में वर्तमान रहती हैँ | 
जिस प्रकार वे भगवान्‌ की प्रेम-विधायिनी ग्राह्मादिका शक्ति हैं उसी प्रकार वे जीव के प्रति इपा- 
परायणा, भक्ति-रसोहोधिनी और प्रेरणादात्री हैं । जीव को श्रीकृष्ण-प्रेम द्वारा अनुप्रहीत करने 
वाली शवित राधा ही हैं | इस प्रकार राधिका की कृपा से ही जीव भगवत्पेम का आनन्द प्रात 
करता हे । | 
स्पष्ट ही यह रस-विवेचन सामान्य साहित्य नायक-नायिका-मेद से अत्यन्त भिन्न कोटि 


का है । राधा भाव की श्रेष्ठता बताने के लिए जिस विस्तारित विवेचन का आश्रय लिया गया | 


है, उसे संक्षेप में बताना भी यहाँ सम्भव नहीं है । कमी विस्तार पूर्वक इसकी चर्चा करूँगा। यहाँ 
केवल इतना कह रखना उचित सममता हैँ कि दृन्दावन के गोस्वामियों ने (रूप, सनातन, जीव) 
इस तत्त्व की जैसी व्याख्या की है वैसी किसी अन्य साहित्यिक रस-विवेचक ने नहीं की | यह एक 


ओर बौद्धिक है ओर दूसरी और प्रेमप्लुत। मनुष्य के मीतर के देवता को जगाने का यह प्रयत्न | 


बहुत ही रलाघ्य है। , 
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शिवनाथ 
आधुनिक आलोचना का 
उदय और आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
: १ : 
हिन्दी-समीक्षा के क्षेत्र में आचार्य शुक्ल के पदार्पण करने के पूर्व उसका रूप आधुनिकता की दृष्टि 


से भिन्न था, जिसे सामान्य कहा जा सकता है। “सामान्य? इसलिए कह रहा हूँ कि ज्र हिन्दी 
“में समीक्षा का आरम्भ हुआ तत्र वह कोई अपना विशेष रूप लेकर न 'चला, संस्कृत-साहित्यगत 


` समीक्षा की परम्परा ही उसका ध्येय था | यहाँ तात्पयं विशेषतः रीतिकाल में निर्मित समीक्षा से 
है । रस (इसके अ्रन्तगंत नायक-नायिका-भेद भी ग्रा जायगा) और अलंकार की विवेचना निश्चय . 


ही समीक्षा है--सैद्धान्तिक समीक्षा । और टीकाश्रों में समीक्षा के सभी व्यावहारिक रूपों के बीज 
प्राप्त हैं | समीक्षा का यह रूप जैसे पिछुले काँठे के संस्कृत-साहित्य में है वैते ही रीतिकालीन 
साहित्य में भी; अथवा यों कहें त्रजमाषा के साहित्य में भी | पिछुले खेवे का संस्कृत-साहित्य भी 
अनेक अंशों में उन्मुक्त वातावरण में न पनपा। यह सामाजिक परिस्थितियोंवश वैयक्तिक स्वाथों, 
आर्थिक आसूदगी के वैभव-विलास-श्रज्ञार, दून की हाँकने वाले दरबारों में पनपा-पला-। हिन्दी के 
रीतिकांलीन साहित्य को संस्कृत-साहित्य की यही सीधी परम्परा मिली । श्रतः इसी पर वह प्रायः 
एकनिष्ठ होकर चला । उपयु क्त स्थिति में संस्कृत में समीक्षा का जो साहित्य निर्मित, हुआ उसमें 
ऽशज्ञारी रस और चमत्कारी अलंकारों पर विशेष जोर दिया गया, क्योंकि इन्हींके आश्रित साहित्य 
की उस समय वाहवाही थी । ऐसे समीक्षकों ने समीक्षा के सेद्वान्तिक अथवा व्यावहारिक चेत्रों में 
नवीन उदूभावनाएँ न करके पूर्व-उद्भावित सिद्वान्तों वा व्यवहारों की अनुगतिकता ही की है। 
भक्ति-रस में आकणठ मग्न कुछ साहित्यकारों ने रस के विवेचन में कुछ नवीन उद्भावनाएँ अवश्य 
कीं, जैसे रूप गोस्वामी ने “भक्ति रसामृत-सिन्धु' और “उज्ज्वल नीलमरिए में । परन्तु विशुद्ध 
साहित्यिक वैसे ही रहे जैसा कि ऊपर निर्देश किया गया है । रीतिकाल के कुछ साहित्याचायों-- 
जैसे केशवदास, महाराज जसवन्तसिंह, मिखारीदास--ने जो नवीन उदूमावनाएँ की हैं वे मात्र 
जुगनू के प्रकाश की भाँति हैं । 

आधुनिक काल के भारतेन्दु-युग में नवीन पद्धति की समीक्षा नवीन विचारों के साथ 
आरम्भ-मात्र हुई, मगर उसकी परम्परा चल नहीं पाई और न इस क्षेत्र में विशेष कार्य ही हुआ | 
मारतेन्दु-युग प्रधानतः पूरवी-पश्चिमी, स्वदेशी-विदेशी के समन्वय का विवेकी युग था | ऐसे युग 
में यदि समीक्षा के क्षेत्र में प्रभूत काय होता और इसकी परम्परा की मोटी धारा कुछ काल तक 
बही होती तो आचार्य शुक्ल को समीक्षा की एक व्यापक प्रष्ठ-भूमि मिलती; मगर ऐसा हुआ नहीं 
एक नये ढंग का कार्य आरम्भ ही हुआ था कि परिस्थिति बदल गई । बालकृष्ण भट्ट की समीक्षा 
में नवीन तत्तों के आभास मिलते हैं, वे विचारों से उदार और समन्वयी व्यक्ति थे भी | 


ट्ट 
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आधुनिक आलोचना का उदय और आचार्य रामचन्द्र शुक्ल व्ह 


| द्विवेदी-युग प्राचीनता का पुनरुत्थानवादी युग था । 'प्राचीनता की ओर लौट चलो!--- 
प्रत्यक्षतः ग्रथव परोक्षतः उसका यही नारा था । श्ार्यसमाज, सनातनधर्म, ब्रह्म-समाज, विवेकानन्द 
रामकृष्ण परमहंस आदि सांस्कृतिक संस्थाओं और नेताओं का मूल मन्त्र प्राचीन ` भारतीयता के 
पुनःस्थापन का ही था । इस मन्त्र का प्रभाव साहित्य पर भी पड़ा | द्विवेदी-युग में संस्कृत-साहित्य 
का ग्रध्ययन-मनन हुआ, उसके सम्बन्ध में लिखा मी गयां। महावीर प्रसाद द्विवेदी ने स्वयं 
संस्कृत-कवियों के सम्बन्ध में छोटी-छोटी पुस्तिका लिखीं; जेसे--'विक्रपांकदेव चरित चर्चा? 
आर “कालिदास की निरंकुशता? । उनकी “हिन्दी कालिदास की समालोचना? में तो भाषागत दोषों 
का विचार ही अधिक है । वरंदृत्तो में स्वना का जोर इस युग में खूब था, यह संस्कृत-साहित्य 
का ही प्रभाव है। ँ 

दविवेदी-युग में जो सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक समीक्षा का साहित्य प्राप्त है उसको 
देखने से ज्ञात होता है कि उसमें हिन्दी-समीक्षा का मान वही है जो संस्कृत-समीक्षा का मान था। , 
उसमें संस्कृत के समीक्षकों की उद्‌धरणी ही बार-बार मिलती है | 

ऊपर की चर्चा से यह स्पष्ट है कि रीतिकाल में समीक्षा की प्रेरणा संस्कृत-साहित्य से 
मिली; और द्विवेदी-युग में भी ऐसा ही हुआ | दोनों युग एक ही साहित्य से प्रेरित हुए । किन्तु 


. द्विवेदी-युग में समीक्षा के चेत्र में रीतिकालीन समीक्षा से प्रेरणा नहीं ली गई, संस्कृत-समीक्षा से 


ही सीधे प्रेरणा ग्रहण की गई | 

दविवेदी-युग में भक्ति और रीतिकालीन कुछ प्रसिद्ध कवियों के ग्रन्थों की टीकाओं तथा 
उनकी रचनाओं के संग्रहों की भूमिकाओं के रूप में कुछ समीक्षा का कार्य हुआ, जो नीर'क्षीर- 
विवेकी कम और परिचर्यात्मक अधिक है । रीतिकालीन कवियों के सम्बन्ध में की गई समीक्षाओं में 
तुलनात्मकता के आधार पर प्रिय-दर्शन ही विशेष है । ऐसी समीक्षाओं में समीक्ष्य कवि को 
ही सबसे बड़ा-चढ़ा दिखाने के नानाविध प्रयत्न की प्रवृत्ति ही प्रधान है-प्रिय-दर्शन के 
आधार पर | ; 


CEI 

हिन्दी-समीक्षा की इसी एष्ठभूमि में आचारय शुक्ल ने अपना समीक्षा-कार्यं आर्म 
किया । आचार्य शुबल की समीक्षा के स्पष्टतः दो चेत्र हे--एक़ साहित्य की धाराश्रों का चेत्र ऑर 
दूसरा प्रसिद्ध-प्रसिद्ध रचनाकारों का चेत्र । प्रथम में प्रधानतः उनका इतिहास” आता हे और 
द्वितीय में प्रधानतः तुलसी, सूर तथा जायसी के सम्बन्ध में लिखी गई समीक्षाएँ. ती हैं । व्या- 
वहारिक समीक्षा के इन्हीं चेत्र में विभिन्‍न प्रसंगों में सैद्धान्तिक समीक्षाएँ उन्होंने लिखी हैं, परन्तु 
प्रायः बहुत कम ही । . 

आचार्य शुक्ल के 'इतिहास' की चर्चा जब की जाती है तब इसका स्मरण रखना 
श्रावश्यक है कि उसमें 'इतिहासत्व? की अपेक्षा समीक्षा के तत्व अधिक हैं । उनका समीक्षक रूप _ 
ही उसमें प्रधान है। जत्र यह ग्रन्य लिखा गया तत्र हिन्दी-साहित्य की खोज निश्चित रूप से 
भली-भाँति नहीं हो पाई थी, परन्तु उसका संशोधित-परिवर्धित संस्करण तैयार करते समय त 
काफी नवीन सामग्री खोजी-हंडी जा चुकी थी । इसे पूणं श्रथों में “इतिहास? बताने क 
उन सामग्रियों का उपयोग किया जा सकता था । आचार्य शुक्ल ने हिन्दी-साहित्य की उमर 
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प्रृत्तियो और उसके प्रधान. व्यक्तियों पर ही अधिक दृष्टि रती है, उसके इतिहास पर कम । 
इधर हिन्दी-साहित्य के किन्ही कालों, अंगों, और प्रवृत्तियों को लेकर अच्छा काम हुआ है । अब 
अवश्यकता तो इस बात की है कि हिन्दी-साहित्य का इतिहास बड़ी-बड़ी दस जिल्दों में प्रकाशित 
किया जाय । हमें आचाय शुक्ल के (इतिहासः का ढाँचा आर्थर काम्टने रिकेट-कृत "हिस्ट्री ऑव 


इंग्लिश लिटरेचरः का-सा लगता हे । उसमें समीक्षागत गहराई वैसी ही हे जैसी लीग्वीज् ` 


और सेज़ामियाँ के “हिस्ट्री आव इंग्लिश लिटरेचर’ में है। यह अपनी बात कही जा रही है । 
आचाय शुक्ल की दृष्टि इन ग्रन्थों पर थी अथवा नहीं, इसका कोई प्रमाण प्राप्त नहीं है | 
आचार्य शुक्ल के पूर्व हिन्दी-समीक्षा के स्वरूप के दर्शन हमने किये हैं । चार्य शुक्ल 
द्वारा निर्मित समीक्षाओं और उनसे पूर्वे की समीक्षाओं में काफी श्रन्तर दिखाई पड़ता है । उनकी 
समीक्षाओं की कोटि आधुनिक काल में निर्मित सत्तमीक्षाओं की है--चाहे वे स्वदेश में निर्मित 
हुई हाँ अथवा विदेशों में | उनकी समीक्षाओं में आधुनिकता के पूरे पुट हें । आचाय शुक्ल की 
पूर्व रचित समीक्षाओं के सम्बन्ध में ऐसा नहीं कहा जा सकता । उन्होंने हिन्दी में समीक्षा की 


` आधुनिक परम्परा चलाई, समीक्षा की पदावलियों का निर्माण किया । आचाय॑ शुक्ल के पश्चात्‌ 
निर्मित हिन्दी-समीक्षा में प्रत्यक्षतः या परोक्षतः उनकी समीक्षा-शेली का प्रभाव अवश्य मिलता 
है । हिन्दी-समीक्षा को एक नवीन माग पर ला खड़ा करने के कारण ही हमने उनकी समीक्षा . 


को इिन्दी-समीक्षा में प्रकाश-स्तग्म की भाँति कहा है । यदि आचार्य शुक्ल को हिन्दी में नवीन 
वा आधुनिक समीक्षा का प्रवर्तक कहा जाय तो अयुक्ति न होगी । 
अआचायं शुक्ल की समीक्षा-शैली का जो ढाँचा हमारे सम्मुख है उसे देखने से ज्ञात होता 
है कि यद्यपि उसके प्राणों में शुवलजी का अपनापन हे--हास्य-व्यंग्य-विनोद; पैनी दृष्टि द्वारा 
गहराई तक पैठ; निर्णय की क्षमता; विवेचना-प्रतिपादन की शक्ति; आदि की दृष्टियों से--तथापि 
उस पर आधुनिक विदेशी समीक्षा की शैली का कुछ रंग अवश्य है । विदेशी समीक्षा के चेत्र में 
- जो सुष्ठु कायं हो चुका था; अथवा हो रहा था, उससे ग्रछूता रहना उनके लिए सम्भव भी नहीं 
था; और जान-बूमकर अछूता रहने से कोई लाम मी नहीं था; यदि बे अछूते रहते तो 
जो युग-प्रवतेक कायं वे कर पाए उसे कर भी नहीं पाते | मगर वे समन्वयी वृत्ति वाले होकर 
ऐसा करते भी क्यों १ 
' श्राचार्यं शुक्ल की समीक्षा-शेली का तो यह स्वरूप है, मगर इसके माध्यम से जो विचार 
वा सिद्धान्त उन्होंने व्यक्त किये हैं वे पचे-पचाए हुए उनके अपने हैं ।- स्मरण यह रखना है 
- कि आचाय शुक्ल बहुत बड़े साहित्यिक विचारक थे, किसी वस्तु को मिना विचारे--बिना मीमांसा 
किये--ग्रहण कर लेना उनके लिए सम्भव नहीं था, इसी कारण उनकी “आचाय? की पदवी है, 
उन्होंने स्वदेशी वा विदेशी साहित्य-सिद्धान्तों की मीमांसा करके ही किसी के सम्बन्ध में भला- 
बुरा कहा हे । कहीं उन्होंने उड़ती सम्मति? नहीं दी हे | यह उनकी समीक्षा की और उनकी भी 
गम्भीरता है । 


: ३ 


` आचार्यं शुक्ल ने कई स्थानों पर विदेशी समीक्षकों ओर साहित्यकार की उद्धरणी 
की है । ऐसा उन्होंने प्रायः अपने मत के समर्थन के लिए किया है, अर्थात्‌ अपने समान 


~ 














३: क्रोचे 'एस्थेटिक्स” परिशिष्ट । 
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मत वाले समीक्षकों का उल्लेख करके ग्रथवा “उनकी रचनाओं से उद्धरण देकर वह यह दिखाना 

चाहते थे कि विदेशी समीक्षकों के विचार भो उनके विचारों के समान ही हैं। विदेशी 

समीक्षकों की उद्धरणी :करके उस समय हिन्दी-साहित्य के क्षेत्र में कुछ लोग अनुचित स्वः 

च्छुम्दता की दुहाई देते' थे। श्राचायं शुक्ल. विदेशी समीक्षकों के अपने उद्धरणो द्वारा यह 

दिखाना चाहते थे कि यहाँ जिनका समर्थन किया जाता है वहाँ भी उंनका विरोध हो रहा है, . 

मात्र मैं ही विरोध नहीं कर रहा हूँ । अपने पक्ष के समर्थन में उन्होंने अनेक जगहों पर आई० प 


` ए० रिचइ'स का उल्लेखन उद्धरण किया हे । रिचिड'स उनके बहुत ही प्रिय ग्रालोचक थे | 


प्रभाववादी समीक्षा का विरोध करते हुए '“मंरदानी? समीक्षा के समर्थक स्पिगन का उल्लेख उन्होंने 


, किया है । कोचे-ब्रोडले का उल्लेखन-उद्धरण उन्होंनें प्रायः विरोध के लिए ही किया है, जो विला- 


यती 'श्रभिव्यंजनावाद' और “कला कला के लिए के सिद्धान्त के प्रवत्तंक एवं समर्थक थे | अन्य 
समीक्षकों और साहित्यकारों का उल्लेख भी उन्होंने कई स्थानों पर किया है; जिनमें से कुळये ..: 
हे--प्लेटो, अरिस्टाटल, जी० डब्ल्यू० मकेल, ए० टी० स्ट्रांग, राब ग्रेव्न, लारा राइडिंग, ' द 


_गिडिंग, पेटर आदि | 


रिचड्स के प्रति आचार्य शुक्ल की प्रियता की चर्चा हमने की है, जिसका उल्लेख 
उन्होंने अपने मत के समर्थन में बराबर किया हे । कुछ समीक्षक ओर विचारक ऐसे हैं. जिनकी 
प्रेरणा की छाप आचाय शुक्ल पर कुछ स्पष्ट जान पड़ती हे । ९स-मीमांसा” में भावों वा मनो 
विकारों पर विचार करते समय वह शैंड के "फाउण्डेशन आव केरेक्टर? से अधिक प्रभावित जान 
पड़ते हैं, यद्यपि विवेचना की शेज्ञी और भावों का व्यावहारिक निरीक्षण आचाय शुक्ल का मौलिक 
है | 'काव्य में लोक-मंगल की साधनावस्था? नामक निबन्ध में उन्होंने ्रानन्द की जो दो अवस्थाएँ--- 
सिद्धावस्था और साधनावस्था-मानी हैं उनकी प्रेरणा का बीज भी हमें थियोडोर वेटस-डंटन के 
“शक्ति-कान्य' ( पोयट्री एज एन एनर्जी ) और 'कला-काव्य? ( पोयट्री एज एन आरं ) में मिलता 
है, वैसे इस सम्बन्ध में मी उनकी मीमांसा में मौलिकता है | अभिव्यंजना के समभन्ध में भी उनकी ८ 


'मीमांसा में मौलिकता है। अभिव्यंजनावाद के सम्बन्ध में आचाय शुक्ल के वे ही विचार हैं' जो 


आर० ए० स्कॉट-जेम्स ने अपने “दि मेकिंग ऑव्‌ लिटरेचर के 'एक्सप्रेशनिज्मः नामक निबन्ध रे 
में व्यक्त किये हैं >* 
क्रोचे के अभिव्यंजनावाद के सम्बन्ध में विचार करते हुए आचाये शुक्ल ने कहा हे कि | 

इनकी दृष्टि साहित्य वा काव्य के मात्र शिल्प वा कला ( फॉर्म ) पर है। परन्तु बात ऐसी नहीं। 
रोजे ने विषय (कंटेण्ट) पर मी काफी जोर दिया है | उनका कहना है : “कलाकार का जोवन, 
कॉर्थ-कलाप (मूचरमेंट), भाव की सचाई (वाम्थ), उसकी अलुभूति द्वारा आनन्द मित्रता 
है; कला में इन्हें होना चाहिए; ये हृदय को प्रभावित करते हैं; ये कलाकार की प्रशंसा की | 
प्रसन्न अभिव्यक्ति श्रोता, पाठक वा दशक से कराते हैं। असली और नकली कला-कृति में 
भेद॒-स्थापन के ये ही प्रधान मान हैं; इन्हीं के द्वारा कलाकार की पेठ, पकडृ अथवा असफलता | 
जानी जा सकती है । कॅला-कृति में भाव और अलुभूति होने प्र . अन्य चस्तुओं के 
में भी कलाकार को क्षम्य मांना जा सकता है । परन्तु इनके अभाव 
नहीं कर सकती ।??१ 
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र इससे स्पष्ट है कि क्रोचे की दृष्टि कला-कृति के रूप पर ही नहीं वरन्‌ उसके विषय पर 
भी हे। 


"> 

आचाय शुक्ल द्वारा उदधृत साहित्यिक तथा सामाजिक विचारकों का नामोल्लेख ऊपर किया 

गया है । जिनसे उनका मत विशेष प्रकार से मिलता है वे प्रायः ईसा की १६वीं शती के अंत और 
बीसवीं शती के आरम्भ के विचारक हैं | ये प्रायः मध्यवर्गीय और यत्र-तत्र मध्यकालीन संस्कृति 
के हिमायती हैं । आचार्य शुक्ल की रूचि भी ऐसी ही संस्कृति पर है, यथार्थ विवेचना यह 
कहने से न हिचकेगी । ऐसी संस्कृति में आस्था रखने वाले विचारक लोक-मंगल, समाज में 
समता की स्थापना, अधिक-से-अधिक लोगों का अधिक-से-अधिक उपकार आदि बातें तो अवश्य 
करते हैं परन्तु अपने वर्गीय संस्कारों के कारण ये मध्यवग और उसकी संस्कृति से ही जडित 
रहना चाहते हैं । इनके सिद्धान्त और व्यवहार में प्रायः अन्तर देखा गया है। लोक-मंगल, 
समाज-हित, समाज-समता, “अधिक्रस्य अधिकं फलम्‌? की विचार-स्थापना करके भी इन्हें कार्य- 
रूप में परिणत करने के ऐतिहासिक और वैज्ञानिक आधारों--वर्ग-संघर्ष, मंध्यवर्गीय संस्कारो- 

च्छेदन आदि--के प्रति ये वितृष्ण रहते हैं । ये सिद्धान्ती अधिक होते हैं, व्यवहारी कम । 

ऐसे साहित्यिक वा विचारक साहित्य वा संस्कृति के समस्त तत्तो के जनक समाज को 

दृष्टि-पथ में रखकर कम विवेचना करते हैं, अथवा” इस ( समाज ) 'को एकदम छोड़कर । यदि 

समाज पर इन्होंने कभी दृष्टि रखी भी तो सीधे-सरल “इतिहास? ( हिस्ट्री ) को पकड़ लेते हैं | 

ये धर्म ओर दर्शन को भी अलग-अलग अथवा विच्छिन्न रूप से पकड़ते हैं- अपने वगीय 

संस्कारों के कारण । विवेचना करते समय राजनीति, समाज-नीति, अ्र्थ-नीति आदि पर इनकी दृष्टि 

नहीं रहती । इन्हें ये संस्कृति से एकदम बाहर की और हेय वस्तुएँ सममते हैं, जैसे समाज के 

चलने-चलाने में इनका कोई हाथ ही नहीं होता । परन्तु तथ्य तो यह नहीं है | समाज तो इन 


सभीका समाहार करके चलता है। साहित्य अथवा संस्कृति के निर्माण में ये सभी तत्त्व अपना- ' | 


अपना कार्य करते हैं--प्रत्यक्षतः ओर परोक्षतः मी--और, त्र कोई कला-कृति निर्मित होती हे । 
ऐसी स्थिति में साहित्य की मीमांसा में समाज के उक्त सभी तत्त्वो का समान रूप से विवेचित. 
आधार लेना पड़ेगा । मध्यवर्गीय संस्कृति और संस्कारों के समीक्षक असली रीति से ऐसा करते हुए 
नहीं देखे जाते । यदि ऐसे समीक्षकों का परम्परित इतिहास और कार्य देखा जाय तो हमारा 
विचार झूठा न उतरेगा । संस्कृति के समी पेड़-पोधे, घास-पात, नदी-नाले, सागर समाज की 
मिट्टी पर ही होते हैं, इस धारणा को लेकर ये नहीं चलते; इसलिए समाज का वैज्ञानिक 
विवेचन ये छोड़ देते हैं | ; 
इस वर्ग के समीक्षक साहित्य के विशुद्धवाद और शाश्वतवाद का पक्ष लेते हैं| ये 
साहित्य की प्रायः एकदम निराली बा अलग सत्ता ( इक्सक्लूसिव एणिरटी ) मानते हैँ । ऐसी 
स्थिति में इनकी साहित्य-मीमांसा के प्रधान आधार मनोविकार वा भाव होते हैं | भावों की 
` विवेचना में ये साहित्य के समान की समाज के विभिन्न तच्चों का आधार कभी नहीं लेते। भावों 
के हृदय में उदय के सामान्यतः सामाजिक कारण क्या हैं; काल वा युग विशेष में भाव विशेष के 
प्राधान्य का सामाजिक आधार क्या है; ऐसे विषयों पर इनकी दृष्टि नहीं जाती | प्राचीन काल में _ 
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विदेशों में और भारत में भी भावों को लेकर साहित्य की मीमांसा का स्वरूप ऐसे ही समाजाधार 
पर विच्छिन्न रहा है । इधर समीक्षा में समाज-दृष्टि प्रधान होती जा रही है | 


५ : 
आचार्य शुक्ल भी अपनी सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक समीक्षाओं में भावों वा मनोविकारों 


आर उनकी चरम परिणति रसों को ही परम साध्य मानकर चले हैं । आचार्य शुक्ल की भावों और | 


रसों की मीमांसा का प्रस्थान नवीन और अपना है, अतः उनके निष्कर्ष भी अपने हैं । उन्होंने 

भारतीय रस-मीमांसा को दृष्टि-पथ में रखा अवश्य है परंतु उनकी अपनी रस-मीमांसा में उनकी अपनी 
अनुभूति और उनका अपना निरीक्षण मिला हुआ है। स्वानुसूति और स्वनिरीक्षण के आधार पर 
उन्होंने भारतीय और यत्र-तत्र विदेशी साहित्याचायों की भी टीका करते हुए अपनी नई स्थापना की 
है। इस प्रकार की मीमांसा में आचाय शुक्ल की दृष्टि भावों के नित्यप्रति के व्यावहारिक रूपों पर 
बरावर रही है। उनके द्वारा भावों और रसों की इस प्रकार की मीमांसा को देखने से अनुभव 
होता है कि हिन्दी में ऐसी भाव-रस-मीमांसा बहुत दिनों के बाद हुई; शायद पहली बार हुई । 
हम देख चुके हैं कि इस क्षेत्र में संस्कृत की गतानुगतिकता ही चल रही थी। ऐसी परिस्थिति 
में कहा जा सकता है कि आचार्य शुक्ल संस्क्ृत-साहित्य के आचार्यों की कोटि में आते ह| - 

आचार्य शुक्ल ने रस-दशा को हृदय की सुक्तावस्था माना है, जिसमें ओता, पाठक वा 
दर्शक साहित्य की किसी रचना के श्रवण, पटन और दर्शन में इतना लीन हो जाता है कि उसे 
अपने चारों ओर के जगत्‌ एवं वातावरण की सुध-बुध नहीं रहती, वह कला-कृति की रसात्मकता 
के प्रभाव से अपने में ही खो जाता है | निश्चय ही हृदय की यह मुक्तावस्था कियतक्षण-व्यापी 
ही होती है। मैंने निवेदन किया है कि आचार्य शुक्ल की भाव-रस-मीमांसा व्यावहारिक स्वानुभूति 
और निरीक्षण के आधार पर स्थित है । रस-दशा में अपनी सुंध-बुध भूल जाना; अपने में ही 
खो जाना कहना व्यावहारिक अज॒भूति और निरीक्षण का ही परिणाम है । 

रस-दशा को प्राप्ति के लिए यह आवश्यक है कि ओता, पाठक, और दर्शक का साहित्य 
में बरित श्राश्रय के साथ तादात्म्य हो और रचनाकार लम्बन को इस रूप में वर्णित करे कि 
बह उन ( श्रोता, पाटक, दर्शक ) के लिए साधारण (कॉमन) हो जाय, श्रर्थात्‌ रसांनुभूति के 
लिए आलम्बन का 'साधारणीकरण? होना आवश्यक है । आचार्य शुक्ल ने संक्षेप में, यही कहा 
है कि आश्रय के तादात्म्य और आलंबन का साधारणीकरण रस की अनुभूति के लिए जरूरी है। 

इसी प्रसंग में आचार्य शुक्ल ने व्यक्ति-वैचिव्यवाद की चर्चा की है। इस वाद का 
सम्बन्ध विभिन्न प्रकार के शील-निरूपण से उद्‌भूत विभिन्‍न प्रकार की अज्ञभूतियों से हे क ये 
अजञभूतियाँ प्रधानतः तीन प्रकार की होती है--१. आश्चयपूर्ण प्रसादन की, २. चययपूर्ण 
अवसादन की, ३, कुतूहल-मात्र दी | शील के चरम उत्तर के दर्शन से ्राश्चयपूर्ण प्रसादन; | 
इसके अत्यन्त पतन के दर्शन से आश्‍्चर्यपूर्ण अवसादन होता हे । कुछ ऐसे अलौकिक व्यक्ति 
हैं जिनके शील के दर्शन पर इन दोनों ग्रचुभूतिया के अतिरिक्त एक प्रकार का कुतूहल 
है | ऐसे शील वाले उक्त दोनों कोटियं में से किसी में भी नहीं रले जा सकते हैं 
हसवा प्रसादन, अवसादन दोनों होता है । संकुल ( कॉम्पलेक्स ) चरित्र 
होते दैः। = = & २ 52202 2: 
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__ .. विदेशों में व्यक्ति-वैचित्यवाद की काफी चर्चा की गई है । इंटन ने भी इसकी विवेचना 
की है। 

साधु पात्र द्वारा खल पात्र के प्रति यथायोग्य न्याय्य व्यवहार से ओता, पाठक और दर्शक 
को एक प्रकार की “मावदुष्टि' होती है । यथा: राम द्वारा रावण के प्रति व्यवहार से । ऐसी स्थिति 
में भी आचार्य शुक्ल ने एक मध्यम कोटि की रसात्मकता मानी है। यहीं इसकी भी चर्चा कर 
दूँ कि चमत्कारवाद में वे निम्न कोटि की रसात्मकता मानते हैं 


आचार्य शुक्ल ने निम्न लिखित स्थितियों में भी रस की वास्तविक अबुभूति मानी है-- | 


स्मृत. और प्रत्यक्ष रूप-विधान; प्रत्यक्ष वा “वास्तविक अनुभूति; स्मृत, प्रत्यभिज्ञान; स्मृत्याभास 
कल्पना; इतिहावाघृत स्प्र॒त्याभास कल्पना, प्रत्यमिज्ञानाधृत स्मृत्याभास कल्पना; शुद्ध अनुमानाभ्रित 
स्मृत्याभास कल्पना; प्रत्यक्ष प्रकृति-दर्शन; काव्यगत यथातथ्य संश्लिष्ट प्रकृति-चित्रण । 

उक्त स्थितियों में रसानुभूति के सम्बन्ध में किसी की सहमति नहीं हो सकती । नई बात 
होने से किसी के मन के चमकने की भी पूरी सम्भावना हैं । परन्तु आचार्य शुक्ल की इस प्रकार 
की स्थापना में कोई सार-तत्त्व नहीं हे, ऐसा भी नहीं कहा जा सकता । रसाजुभूति की इन स्थितियों 
में यह मानकर चलना पड़ेगा कि साहित्य का श्रोता, पाठक वा दशक, अथवा प्रकृति आदि के 


प्रसंम में प्रत्यक्ष दर्शक साहित्य वा काव्य-ग्रहण के लिए सभी सुपात्रिता से समन्वित हे, वह सच्चा. 


'सहृदयः है, सच्चा 'भावुक है | निश्चय ही आचार्य शुक्ल ने सच्चे सहृदय और भावुक को 
दृष्टि-पथ में रखकर श्रोता, पाठक वा दशक; थवा प्रकृति आदि के प्रत्यक्ष दशक को सचा 
सहृदय और भावुक मानकर इस प्रकार की स्थापना की है । ; 

. आचार्य शुक्ल ने ओर मारतीय साहित्य-शा् के अन्य प्राचीन पणिडतों ने भी साहित्य ओर 
काव्य के सम्बन्ध में तो प्रभूत विवेचना की है, मगर साहित्य के सुपात्र, सहृदय, तथा भावुक के 
सम्बन्ध में उनकी विवेचना अपेक्षाकृत अत्यन्त कम हे । ऐसी स्थिति में साहित्य,वा काव्य के 
सम्बन्ध की विवेचना में भी यत्र-तत्र शंका करने की गुज्ञाइश आ पड़ती है। | 

भारतीय आचायों ने सुख-ढुःखात्मक समी भावों की चरम परिणति रस की अनुभूति को 
श्रानन्द्स्वरूप, ब्रह्मानन्द्‌-सह्दोद्र श्रानन्द के समान माना हे ।. आचाय शुक्ल ने इसे कोरा “श्रथ- 
वाद? बतलाते हुए कहा है कि रस की स्थिति में इन द्विधात्मक भावों की अनुभूति सुख-दुःख के 
रूप में ही होती है, करुणांदि की रेस-दशा में इन भावों के बाह्य लक्षणां आँसू. आदि का आना 
इसका प्रमाण है । रस-दशा क्योंकि हृदय की मुक्तावस्था है, रतः ऐसे दुःखात्मक भावों की अदु: 
भूति ्रानन्द्स्वरूप जांन पड़ती है; यद्यपि बात ऐसी है नहों । यह ्राचार्यं शुक्ल का मत हे | 
उन्होंने रस का जो स्वरूप निर्धारित किया है, उसे परिप्रेक्षित में. रखकर यह स्थापना की है जो 
उनकी दृष्टि से विचार करने पर सही जान पड़ेगी | रस का सम्बन्ध आत्मा से हे, हृदय, मन, बुद्धि 
आदि संभी उसीसे. सम्बद्ध हैं । यह आतमा सत्‌, चित्‌, आनन्दःस्वरूप हे । उसके सत्‌ वां चित्‌ 
का स्वरूप तो एकदम स्पष्ट हैं ही, परन्तु आत्मा के आनन्द का स्वरूप उसके सांसारिकता वा माया 
में लीन रहने के कारण दबा रहता है । साहित्य वां काव्य भावों का परिष्कार करता है, उसमें 


लिपटी माया को छुड़ातां दै, उसे अपने आनन्द की परिस्थिति मैं लाता है। काव्य की इस माया | 


के परिष्कार की प्रक्रिया के कारण आत्मा निर्मल होकर अपने रूप में--आनन्द्रूप में स्थित होती 
है ओर तब नन्द का श्रनुभव करती है | इस विवेचना के अचुसार साहित्य अपनी परिष्कारः 
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आधुनिक आलोचना का उदय और आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 8५ 


प्रक्रिया के कारण आनन्दालुभूति का साधन होकर ग्रात्मा को अपने निर्मल और आनन्द स्वरूप में 
लाता है । आनन्द “आनन्द? ही है, वह सुख-दुःखे परे है, अतः भावों की दुःखात्मक शरू 
का प्रसंग यहाँ नहीं उठता । ५ ट 

आचार्य शुक्ल की रस की स्थापना मीमांसक भइनायक से मिलती है । ये दोनों साहित्या- 
चाय रस को बाहर मानते हैं--भोता, पाठक, दर्शक के सम्मुख भव्य, पञ्च और दृश्य काव्य-क्ति - 
में मानते हैं । भइनायक का रसवाद 'भुक्तिवाद? के नाम से प्रसिद्ध हे। ये मानते हैं कि रस का 
भोग होता है | अभिनव गुप्त पादाचाये रस को श्रोता, पाठक, दर्शक में ही वासना वा बीज रूप 
से स्थित मानते हैं, जो काव्य-कृति सुनने, पढ़ने और देखने से विकसित वा “अ्रमिव्यक्त? होता 
है । अभिनव गुप्त के रसवाद का नाम “्रभिव्यक्तिवाद? है | इस प्रकार भट्टतायक का भुक्तिवाद- 
बाह्यात्मक (ऑन्नेवियव) है ओर अमिनव युस का अभिव्यक्तिवाद ग्रन्तरात्मक (सन्जेविरव) । सुभे 
इन दोनों की मीमांसा में प्रस्थान-मेद ही जान पड़ता है, दोनों का निष्कर्ष तो एक ही है.) भह 
नायक का ओता, पाठक, दर्शन भी तो मावसम्पन्न होगा ही, जैसा कि अभिनव गुप्त का है; और 
अभिनव गुप्त की रसाजुभूतिकारी काव्य-कृति में भी-रस-बोधन की शक्ति वा इतति तो होगी ही । इस 
प्रकार श्रोता, पाठक, दर्शक का भाव-सम्पन्न मन और कला-कृति की रसोद्वोधन-शक्ति निश्चय 
ही अरन्योन्याश्रित है, दोनों के गुणों और दोनों की शक्तियों के अन्योन्याश्रय से ही रस की अनु- 
भूति सम्भव है । े 

आचार्य शुक्ल वाच्याय में काव्य मानते हैं और प्राचीन आचाय॑ लक्ष्याथ ओर व्यंग्यार 
में । वाच्यार्थ के पक्ष को आचार्य शुक्ल ने बहुत स्पष्ट रूप से प्रतिपादित किया है | उनका कहना 
है कि काव्य का सारा सौन्दर्य तो वाच्यार्थ में ही होता है; लक्ष्याय-व्यंग्याथ में तो अभीष्ट कथन 
का सीधा-सादा रूप ही सम्मुख आता है। उन्होंने वाच्यार्थ में काव्य-सोन्द्ये.की पूरी प्रक्रिया की 
विवेचना की है। _ > hr 


: 1 ६ 2 : 5 

आचार्थ शुक्ल ने सर्वत्र साहित्य के सरल, सुबोध और स्वाभाविक पक्ष का प्रहण किया 
हैं। कला-पक्ष की सरलता, सुगोधता और स्वामाविकता पर उनकी दृष्टि बरावर रही है; और - 
जिन रचनाकारों में स्वाभाविक 'कलाकारिता” के स्थान पर उन्हें “कारीगरी” मिली है उनकी रच- 
नाओं को चमत्काखादी ठहराकर उनकी कोटि मध्यम अथवा निम्न मानी है। इसप्रकाकी 
विवेचना के अन्तर्गत उन्होंने भाषा ओर अभिव्यक्ति के प्रसाद गुण पर बरावर दृष्टि खी हे। | 
यह ग्राचाय शुक्ल की समीक्षा के प्रमुख मानों में से एक है । आधुनिक काव्य में उनकी दृष्टि से 
इस प्रसाद-गुण के न होने के कारण वे इससे बहुत दिनों तक खिचे रहे, टोका करते रहे । आधु- 
निक काव्य की प्रतिष्ठा के पश्चात्‌ इसके प्रति उनकी दृष्टि बदली | तब मी वे सरलता, सुभोधता 
की बात कहते ही रहे | के 21 

संस्कृत के साहित्याचायों ने भी काव्य में प्रसाद-युण का पक्ष प्राय! | 
साथ ही काव्य में काव्यत्व पर भी समीकी दृष्टि रही है । संस्कृत के बड़े-बड़े 3 
प्रसाद-एुणान्वित ही हैं। आचार्य शुक्ल की दृष्टि भी ऐसी ही रही है। | 
चले हैं कि प्रसाद-युण-सम्पन्‍्न अमिव्यंक्ति द्वारा मी वस्तु और माव की व्यंजना 
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६ आलोचना 


काव्यगत सरलता का पक्ष तुलसीदास का मी है । यह इसी कारण कि इससे सुरसरि के 
समानं सबका हित हो--'सुरसरि सम सब कर हित होई । काव्य वा साहित्य द्वारा सबका हित 
हो, यह आचार्य शुक्‍ल मी मानते हैं और बार-बार इस पर जोर देते हैं। सबका हित करने के 
लिए काव्य में अनेक गुण होने चाहिएँ । तुलसीदास के काव्य में चायं शुक्ल को ये गुण 
विकसित रूप से मिले थे; और उन्होंने उनकी सुक्त-कणठ से प्रशंसा की है। | 
चार्य शुक्ल के लिए गीति-कवि वी अपेक्षा प्रवन्ध-कवि का महत्त्व अधिक है, इन्हीं- 
की ओर इनकी रुचि विशेष रही है। आधुनिक गीति-कवियों को उन्होंने कम महत्तव दिया है। 
इस सम्बन्ध में निश्चित रूप से दो मत हैं | गीति-कवि का भी कम महत्त्व नहीं है, कुछ समीक्षक 
ऐसा स्वीकार करते हैं । रबीदद्रनाथ इसी पक्ष के ये | भ्रम यह फेला हुआ है कि प्रबन्ध-काव्य की 
अपेक्षा गीति-काव्य की विशेषता कम हे । परन्तु यह भ्रम-मात्र है। ऐसे मुक्तक अथवा गीति- 
काव्य मिलते हैं जो इस कोटि के होते हुए भी उनमें प्रबन्ध-काव्य ( इपिक पोइट्री ) की भव्यता 
मिलती है । रवीन्धनाथ, निराला, सुमित्रानन्दन पन्त श्रादि की इस प्रकार की रचनाएँ. अनेक हैं । 
स्वदेशी रौर विदेशी साहित्य और समीक्षा की परम्परा के परिप्रेक्षित में हमने आचाय 
शुक्ल की समीक्षा के दरशन संक्तेप में किये हैं । इससे विदित होगा कि आचाय शुक्ल स्वदेशी- 
विदेशी; प्राचीन-नवीन सत्रका समन्वय करके चलते रहे हैं । समन्वय करते वक्त उनकी दृष्टि नीर- 
क्षीर-विवेक पर अवश्य रही है, और यही संयम उनकी विशेषता है । फिर भी इतना कहा जा 
सकता है कि नवीन साहित्य के प्रति उनके विचार" विशेष सहानुभूतिपूर नहीं हैं। आरम्म में 
हिन्दी में उन्होंने इसकी काफी टीका की भी; परन्तु अपने गुणों के कारण इसकी प्रतिष्ठा हो जाने 
पर इसके सम्बन्ध में उनकी दृष्टि कुछु उदार अवश्य हु | ` 
आज हिन्दी-समीक्षा के शुक्ल-निकाय के श्रन्तगंत आने वाले समीक्षक बहुत कम हैं । 
एकदम इसी निकाय को पकड़कर चलने वाले समीक्षकों का मूल्य श्राज नहीं के बरात्रर है । जो 
सुधी हैं उन्होंने अपना दूसरा मार्ग भी निकाला है। इसका भी कारण है। वह यह कि श्राज 
समीक्षा के लिए यह अत्यन्त आवश्यक हो गया है कि साहित्य को संस्कृति के सभी अंगों की 
न के परिग्रेक्षित में देला जाय। आज साहित्य के क्षेत्र में कोई 'विशुद्धवाद' और 'शाश्‍वत- 
वाद! को लेकर नहीं चलना चाहता । ऐसी स्थिति में आज की समीक्षा समष्टिवादी आधार पर 
शुक्ल-निकाय की समीक्षा से परिस्थितिवश आगे बढ़ चुकी है । 


१. डॉक्टर नरेन्द्र - विचार और अनुर्भूत?, एष्ठ ३२। 


डॉक्टर जगदीश गुप्त ह 
शुक्लोततर समीक्षा 


शुक्ल जी ने अपने पूरववतीँ ्रालोचकों की निन्दा-स्तुति-पूणं तथा गम्भीर तस्व-चिन्तन से हीन 
रूढ़िवादी काव्य-शास्त्रीय शब्दावली से बोमिल, उथली समीक्षा-प्रणाली से ऊपर उठकर हिन्दी- 
समीक्षा को पहली बार गहन एवं मौलिक तात्त्विक विवेचन से युक्त तथा रसम्राहिता से समन्वित 
ब्यापक धरातल पर प्रतिष्टित किया--यह तथ्य प्रायः सर्वमान्य है । उनके गौरवपूर्ण कृतित्व की 
छाया उनके बाद विकसित होने वाली नई समीक्षा-प्रणालियों पर भी पड़ी है और उनके अपने 
उत्तराधिकारियो के समक्ष तो वह अब भी आलोक-स्तम्म तथा प्रेरणा-खरोत दोनों का कार्य कर 
रही है । किन्तु यह भी सत्य हे कि शुक्ल जी के जीवन-काल में ही उनके समीक्षादशं की सीमाएँ 
दिखाई देने लगी थीं | उनके परवर्ती समालो'चकों ने उनके दृष्टिकोण में निहित आदशनिष्ठ 
नीतिवाट, वैयक्तिक अ्रमिरुचि का अ्रतिशय आग्रह, प्रगीत रचनाओं की तुलना में प्रबन्ध-क्राव्य 
के प्रति पक्षपात, निगु ण-मार्गी. कवियों की अपेक्षा सगुण-मार्गी कवियों के प्रति विशेष मोह, 
नवीन प्रतिभाओं के वैशिष्ट्य को परखने में संकोच तथा युगानुरूप परिवर्तनशील काव्य-प्रवृत्तियों 
के वास्तविक मूल्यांकन की अक्षमता को स्पष्टतया परिलक्षित किया | इन न्यूनताश्ओों की पूर्ति के 
प्रयास में तथा साहित्य के बहुमुखी अबाधित विकास के साथ-साथ नवीन विचारों और समस्याश्रों 
को सहेजती हुई हिन्दी-समीक्षा काफी आगे बढ़ आई है] यहाँ तक कि शुक्ल जी को “आउर 
श्राव डेर? कहने का साहस भी उसमें उत्पन्न हो गया हे |* यही नहीं उनमें तक-शून्यता, 

दुराग्रह, अनपेक्षित पारिडत्य-प्रदर्शन तथा पिष्टपेषण का आरोप मी किया गया हे। यहद स्थिति 

विचारगत प्रगति और ञ्ह के विक्रास की परिचायक हे | 

जिस समय शुक्ल जी सूर, तुलसी और जायसी के काव्य को अपनी समीक्षा का प्रधान 

विषय बनाकर मध्यकालीन तथा प्राचीन काव्य-सिद्धान्तों की अभिनव व्याख्या में तल्लीन थे, 

छायावादी काव्यःधारा बड़े वेग से समस्त साहित्य-चेत्र को श्रापूरित किये जा रही थी । छायावादी 
कवियों को जहाँ एक ओर सामान्य लोक-चेतना से असहानुभूति मिली वहाँ शुक्ल जी-जेसे प्रबुद्ध 
प्रज्ञाशाली समीक्षक से भी न्याय न मिला । उनकी आलोचना-हष्टि सतह को छूकर ही रह 
गई और उन्होंने रसज्ञ होते हुए मी व्यक्तिगत संस्कारों के कारण अनुभूति-पक्ष को बिना श्रात्म- 
सात्‌ किये छायावाद को एक विशिष्ट अ्रभिव्यंजना-शैली-मात्र स्वीकार किया । अतएब उनके 
समय से ही छायावादी कवियों को साहित्य के सैद्धान्तिक पक्ष की व्याख्या स्वयं करनी पड़ी, जिसके 
मूल में स्वरचित काव्य की गुरुता को प्रतिष्ठापित करने का भाव निहित था । प्रसाद, पन्त, 
निराला, महादेवी तथा रामकुमार आदि समी प्रमुख कवियों ने साहित्य, विशेष रूप से काव्य 


२. भी शिवदानसिंह चौहान “साहित्य की परख'। 
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ध्द आलोचना 


से सम्बन्ध रखने वाली मौलिक समस्याओं पर गम्भीर रूप से विचार किया है । प्रसाद ने विशुद्ध 
भारतीय चिन्तन-प्रणाली से ग्रबुसूति और श्रभिव्यक्ति की समस्या पर विचार किया । कला और 
कविता के सम्बन्ध में उनकी धारणा ग्रनुपेक्षणीय हैं । पन्त ने अपनी भूमिकाओ्रों में युग- 
चेतना तथा सहज सौन्द्य-बोध की शक्ति को केन्द्र में रखकर पाश्चात्य तथा मारतीय दोनों दृष्टि- 
कोणों का समन्वय प्रस्तुत किया । निराला के निबन्धों में ओजस्वी शब्दों में काव्य के नवीन एवं 
बिद्रोही स्वर और मुक्त स्वरूप को सम्मान मिला । महादेवी का स्थान कवि-समीक्षकों के इस वर्ग 
मैं सर्वप्रमुख है, क्योंकि उन्होंने छायावादी काव्य के अनुभूति-पक्ष को उपनिषदों और वेदों की 
आध्यात्मिक साधना तथा अतीन्द्रिय सौन्दर्यं को व्यक्त करने वाली वाणी से सम्बद्ध कर दिया | 
आदर्श और यथार्थ) कल्पना तथा सौन्दर्य आदि के सम्बन्ध में उन्होंने एक गम्भीर चिन्तक के रूप 
में अपने विचार व्यक्त किये हैं, जिनमें मौलिकता के साथ हढ़ता भी है । रामकुमार ने छायावादी 
काव्य में निहित रहस्य-भावना की विशेष व्याख्या की, यहाँ तक कि उनकी श्रालोचना में भी 
रहस्थात्मकता ग्रा गई | इस वर्ग में एक नया व्यक्तित्व दिनकर का हे । उनके सामने साहित्य 
के कई नये प्रश्न आये, जो उनके पूर्ववर्ती कवियों के सामने उस. रूप मैं नहीं थे । कतिपय ग्रन्त- 
विरोधो को छोड़कर उनकी धारणाएँ सुस्पष्ट हैं । सामाजिक दायित्व रौर व्यक्तिगत भावनाओं 
के शरन्तसेघर्ष के विषय सें उनका मत विचारणीय है, क्योंकि, उस पर कवि की स्वानुभूति की 
छाया है । अपनी स्थिति को स्पष्ट करने का जैसा दायित्व छायावादी कवियों पर पड़ा था ठीक 
वै्ा ही प्रयोगवाद के सामने भी है । फलतः अशेय को स्वतः प्रयोगशील कविता के गौरव- 
संस्थापन के निमित्त ग्रालोचक का कतव्य निबाहना पड़ रहा है | इन कवि-समीक्षकों द्वारा प्रस्तुत 
की गई समीक्षा की समसे बड़ी सीमा यह है कि वह अन्ततः उस तटस्थता की रक्षा नहीं कर 
पाई है जो तात्विक चिन्तन के लिए परमावश्यक है | आत्म-विश्लेपण के साथ-साथ स्वस्थापन 
की सूकम भावना से संयुक्त होने के कारण इनके निष्कर्ष बहुधा ग्राग्रहगरस्त तथा निमुष्क्त हं । 
किन्तु इसीलिए विशेष महत्त मी रखते हैं कि उनमें साहित्य-छष्टा के स्वगत दृष्टिकोण के दर्शन 
- होते हैं | हिन्दी-समीक्षा के विकास में इस वर्ग द्वारा व्यक्त विचारों का पर्याप्त हाथ है, क्योंकि 
. वे अनेक समीक्षकों के लिए एक प्रमुख प्रेरक-शक्ति के .रूप में सामने आये | सवथा निर्भ्तार्त न 
` होने पर मो कमी-कमी उन्होंने भ्रान्त रालोचकों के पथ-प्रदर्शन का कार्य किया है ।. 
ते खा का में ऐतिहासिक एबं समांज-शात्ीय समालोचना-पद्धति का आविर्भाव 
माची रो महत्व की घटना है। "निन्त इसर्भे सबसे मिवादमस्त पद्धति वहं है जिसमें वर्ग- 
- लि जच मिका के दवान को साहित्य पर ज्यों-कां-त्यों लागू करने का प्रयास । 
._ दो रामविलास शर्मा मोक्संवादी साहित्यिक रिद्धानतों को सकते श्रषिक समभने और 
पतत क न ह है, परतु जितनी राग-द प-निरपेक्ष डि वस्तुवादी 
रत = 5 आवशयक है वही उनमें नहीं दीलती | साहित्यिक प्रगति कों प्रशासित 
रखने तथा नवीन प्रतिमाश्रो को संथ से 'मटकने न देने के उनके दायित्व ने उनसे क्या-क्या 


रूप में व्यक्त दिये सम्बन्ध में जो विचार उन्होंने व्यवस्थित 

में हें वे महत्तपूरु हद | यह सत्य है कि हान व्यवस्थित 
प जहाँ तक प्र न्यत हु 

है उनका विवेचन खरा और स्पष्ट है | उनढी वारणा है कि सादि गतिवादी मान्यताश्रों का प्रश्‍नं 


` उदार दृष्टिकोण.से उसके गौरव की सम्यक्‌ प्रतिष्ठा की तथा. साहित्य और कला के वास्तविक मम 


शुक्लोत्तर समीक्षा JSS 


वास्तव में समाज पर साहित्य के शुम और अशुभ पभाव का प्रश्‍न है; प्रगतिशील साहित्य तमी 
प्रगतिशील है जब वह साहित्य भी है तथा भ्रष्ठ साहित्य सदा प्रगतिशील होता है |" ऊपर से 
घारणाएँ जितनी व्यापक हैं शमा जी ने उतनी ही संकीर्णता से उनका प्रयोग अपनी समीक्षाश्रों 
में किया है। शिवदानसिंद चौहान इस.वगं के सबसे ग्रधिक उदारमना व्यापक समीक्षा-दृष्टि- 
सम्पन्न आलोचक हैं, फलतः उनका अपने वर्ग के समालोचकों से ही मतभेद बना रहा | 
साहित्य की परख? तथा “प्रगतिवाद के रचयिता के रूप में बे सदा स्मरणीय रहेंगे । प्रकाशचन्दर 
ग॒प्त की समीक्षा-इत्ति स्थिर, निस्तक किन्तु सतत जागरूक एवं प्रयत्नशील रही है | यों तो उन्होंने 
आधुनिक हिन्दी-साहित्य की सभी प्रदत्तयों पर दृष्टिपात किया है परन्तु इधर उनका तुलसी, | 
कबीर ्रादि मध्यकालीन कवियों का विश्लेषण विचित्र सतही और आरोपित लगता है । 
अमृतराय ने “साहित्य में संयुक्त मोचा” के श्रन्तगत जिस मोचां-बुद्धि का परिचय दया है वह 
किसी भी समीक्षादर्श के प्रतिकूल है | रामविलास शर्मा की म्रत्यालोचना और आत्म-विश्लेषण 
के रूप में जो विचार उन्होंने उपस्थित किये हैं उनमें श्रस्थिरता, अन्तरविरोध तथा क्षुब्धता स्पष्ट 
भक्ती हे | आस वाक्यों के प्रति अत्यधिक आस्था स्वतन्त्र विवेक-शक्ति की न्यूनता को व्यक्त करती 
है । उनकी “नई समीक्षा? इन दोषों से प्रायः मुक्त है । उसके अधिकांश नितरन्धों में विषय-वस्तु 
को अपेक्षाकृत अधिक तर्क-संगत एवं स्वतन्त्र इष्टि से देखने का प्रयास हे | इस समीक्षा-पद्धति ने 
अभी तक उदूबुद्ध भारतीय साहित्यिक चेतना से संस्कारगत सामंजस्य स्थापित नहीं कर पाया ह| 
जिसके कई कारण हैं, जिनमें समीक्षक का भौतिकवादी जीवन-दर्शन के प्रति पक्षपात, भारतीय मनी- 


-घियों की स्थांपनाओं के प्रति अनावश्यक उपेक्षा-भाव, अभारतीय चिन्तकों के प्रति अतिशय आस्था, 


राजनीतिक-साम्प्रदायिक उद्देश्य के आगे साहित्यिक मूल्यों का बलिदान, रसाचुभूति की कमी तथा 
द्भावना-शक्ति को कुणिठत करने वाली नियामक मुनोवृत्ति प्रधान हैं| इन दोषों का शरेय माक्संवादी 
विचार-धारा को नहीं है वरत्‌ उसके व्याख्याता उक्त समीक्षक ही इसके उत्तरदायी हँ; क्योकि 
यूरोप में इस पद्धति से आलोचना ने पर्याप्त समृद्धि पाई हे र साहित्यिक तत्त-चिंतन को गहरी 
शक्ति मिली है। .. 
रुटियो के. बावजूद भी समाज्‌-शात्रीय आलोचना ने. साहित्य के मौलिक प्रश्नों के 
सम्बन्ध मैं नवीन जिज्ञासा को जन्म द्रिया और वस्तुत्रादी दृष्टिकोण से सामाजिक यथार्थ को 
सम्मुख रखकर जो समाधान प्रस्तुत किये उनके द्वारा सामान्य विचार-स्तर. उन्नत एवं समृद्ध 
हुआ.। शुक्ल जी के “लोकमंगल? के श्रादशं को सर्वथा भिन्न दृष्टि से प्रस्थापित किया गया । 
समाजवादी चिन्ता-धारा में लोक और उसके मंगल की भावना दोनों ही एक निश्चित वेशानिक 
अर्थ दी द्योतक हैं, जिसमें आध्यात्मिक ग्रभ्युत्थान और आनन्दरवांद्‌ को कोई स्थान नहीं है। उसका 
अप्निप्रेत भौतिक एवं झ्राथिक अभ्युदय है । 
` इसी वर्ग के समानान्तर स्वतन्त्र समीक्षकों के एक. अन्य वग .का.विक्तास हुआ जिसने 
हिन्दी-समीक्षा के .धरातल को विशेष रूप में समुन्नत क्रिया । आचार्य इजारीप्रसाद द्विवेदी ने - 
भारतीय _चिन्ता-धारा. के साथ हिन्दी-साहित्य की प्रत्येक प्रवृत्ति को संयुक्त करके . व्यापक एवं 


4. प्रगति और परम्परा’, पृष्ठ ४६-१० । 







रं 


उत्कृष्ट उदाहरण प्रस्तुत करती हैं। निहार के 


४०० आलोचना 
को समझाने का स्तुत्य प्रयास किया । गुलाबराय ने शास्त्रीय अनुचिन्तन को आगे बढ़ाया और 
अनेक नवीन आलोचकों को प्रेरणा देकर एक समीक्षा-निकाय का सृत्रपात किया । इसी प्रकार 
नन्ददुलारे वाजपेयी ने यथासम्मव निरपेक्ष दृष्टि से बीसवीं. सदी के हिन्दी-साहित्य की. विभिन्न 
धाराओं तथा विभिन्‍न व्यक्तियों का मूल्यांकन प्रस्तुत किया । अपने लेखों के संग्रह “आधुनिक- 
साहित्य? में भी उन्होंने साहित्य की लगभग उन्हीं दिशाओं का समालोचनात्मक परिचय प्रस्तुत 
किया है । शास्त्रीय एवं सैद्धान्तिक पक्ष की श्रपेक्षा उनका झुक्राव व्यावहारिक पक्ष की ओर विशेष 
है, इसीलिए कदाचित्‌ साहित्य की मौलिक समस्याओं का सम्यक्‌ विश्लेषण उन्होंने नहीं किया | 
छायावादी काव्य ओर कवियों, विशेषकर “प्रसाद? के सम्बन्ध में उनका श्रध्ययन अधिक सूद है | 
छायावाद के साथ सहानुभूति रखते हुए छायावादी शेली में उसकी व्याख्या करने वाले युग और 
साहित्य! से लेकर 'ज्योति-विह्गः तक अनेक ग्रन्थों के रचयिता शान्तिप्रिय द्विवेदी का अपना 
स्वतन्त्र स्थान है | विश्वम्भर “मानव? की समीक्षा-वस्तु भी प्रायः यही रही है | उनकी आलोचना 
भी कवि-सुल्म भावुकता को छिंपाए रहती है। नये समीक्षकों में सबसे अधिक शक्तिशाली 
व्यक्तित्व डॉ० नगेन्द्र और डॉ देवराज का है | डॉ० नगेन्द्र में पाश्चात्य एवं भारतीय दोनों 
समीक्षा-दृष्यों को गम्भीरता से समझने ओर मूलत तक पहुँच जाने की क्षमता है तथा दोनों 
दृष्टियों के समन्वय से वास्तविक तत्त्व को ग्रहण करने की पर्याप्त शक्ति भी । साधारणीकरण किस 
वस्तु का होता है इसके उत्तर में शुक्ल जी द्वारा मात्य ्रालम्मन का तकंपूर्ण ढंग से खण्डन 
करके कवि की अनुभूति को मान्यता प्रदान करना न्तईँ ष्टि का परिचायक है । ध्वनि-सिद्धान्त के 
साथ पाश्चात्य काव्य-मतों का सन्तुलन करके उन्होंने गम्भीर तुलनात्मक तास्विक विवेचन को 
विकास प्रदान किया है, जो शुक्ल जी की तुलनाओं से श्रधिक संयत और निष्पक्ष है । प्रयोगवादी 
काव्य के सम्बन्ध में शास्त्रीय आधार पर उन्होंने जो विचार व्यक्त किये हैं उनकी उपेक्ष करना . 
सहज, नहीं है | इसी प्रकार डॉ० देवराज में साहित्य के मौलिक प्रश्नों को नये रूप में तकपूर्ण 
ढंग से उठाने की श्रपूव क्षमता है। दर्शन-शास्त्र के प्रोफेसर होने के नाते उनमें चिन्तन की 
प्रधानता और वादों की सीमा से ऊपर उठकर निरपेक्ष दृष्टि से तत्त्त-चिन्तन करने की स्वा- 
माविक इति है। 'छायावाद का पतन? में छायावाद के सम्बन्ध में उनके मौलिक विचार महत्तपूरां 
हें। मूल्यांकन की समस्या को नये सिरे से उठाने का प्रयत्न उन्होंने किया हे और उनकी कुछ 
स्यापनाए, विचारोतेजक होते हुए भी विचित्र कही जा सकती हें । श्रपने प्रिय वि्वारक ल्यूकॉक्स , 
की तरह उन्होंने मी शेक्सपियर, कालिदास, सूर और रवीन्द्र को भ्रेणीबद्ध करके PP 


शील साहित्य एवं समीक्षा के सम्बन्ध में निश्चित विचार व्यक्त किये हैं और 
प्रगतिवादी समीक्षकों 
के हष्टिकोण की एकदेशीयता, अनुदारता तथा *रिलीजियो-फिलोसा फिक? बृत्ति की उपेक्षा के त 


` गहरा सन्तोष व्यक्त किया है “वाहि के | | 
मं तया सतक प्रतिवाद भी किया है | 'साहित्य-चिन्ता? के चिन्तनपूर्ण 


ब क समस्याश्रो को उठाया हे । काव्य के अ्रमिव्यंजना-पक्ष को लेकर 
तात्विक विवेचन करने वाले समीक्षक श्रुधांशु का अपना स्वतन्त्र स्थान है | उनकी दोनों कृतियाँ : 


काव्य में अ्रभिव्यंजनावाद” तथा “जीवन के तत्त्व और काव्य के सिद्धान्त? सैद्धान्तिक समीक्षा का 
एक अन्य आलोचक नलिनविलोचन शर्मा का 


~ 
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पाश्‍चात्य साहित्य से समीप का परिचय है । उनका दृष्टिकोण व्यापक किन्तु निश्चित है, किन्तु 
उनके निष्कर्ष कमी-कमी विचित्र होते हैं । हिन्दी के दस श्रेष्ठ उपन्यासो की जो सूची उन्होंने 
प्रस्तुत की वह इसका ज्वलन्त प्रमाण है। ललिताप्रसाद 'सुकुल' की 'साहित्य-जिज्ञासा? वास्त- 
विक अर्थ में एक जिज्ञास की दृष्टि को व्यक्त करती है | साथ ही उससे यह भी सिद्ध होता है कि 
हिन्दी-समीक्षा विचार के क्षेत्र में ही नहीं भौगोलिक क्षेत्र में भी विस्तारों को नाप रही है। 
स्वतन्त्र वर्ग के नगेन्द्र आदि कई समीक्षकों ने साहित्य के वैयक्तिक पक्ष का विश्लेषण मनो विज्ञान 
के आधार पर विशेषतया फ्रायड, युज्ञ और एंडलर के सिद्धान्तों के अनुरूप किया हे | ` इस 
दिशा में इलाचन्द्र जोशी का महत्त्व सवोंपरि है, क्योंकि उन्होंने मनोवैज्ञानिक दृष्टि से ही 'विवेचना? 
प्रस्तुत की है । यद्यपि उनके विवेचन में कुछ उलझन अवश्य रहती है परन्तु उसका कारण कदा- 
चित्‌ विषय की सूक्ष्मता एवं गहनता ही है । जैनेन्द्र के विचार गांधीवादी जीवन-दर्शन से प्रमा- 
वित किन्तु ओजस्वी तथा तकंपूर्ण रूप में व्यक्त हुए हैं । उन्होंने मनोविज्ञान, समाज-शास्त्र आदि 
सभी का आश्रय ग्रहण किया है । जोशी तथा जैनेन्द्र में समीक्षक की अपेक्षा साहित्यकार का 


व्यक्तित्व ही श्रधिक प्रधान है| इसी वर्ग में कुछ श्रन्य ऐसे आलोचक मी आते हैं जिन्होंने 


शास्त्रीय इष्टि को ही प्रधान रखा है | रामदहिन मिश्र तथा कन्हैयालाल पोद्दार की रचनाएँ इसी 
प्रकार की हैं, जिनमें मौलिक चिन्तन की अपेक्षा काव्य-शास्त्र के निश्चित सिद्धान्तो की व्याख्यां का - 
प्रयत्न ही अधिक हैं । ट 

शुक्लोत्त-काल में समीक्षा ने एक झन्य नई दिशा में पर्यात प्रगति की है, और वह दिशा 
है शोध की । यद्यपि यह निश्चित है कि अधिकांश शोध-कार्य विशुद्ध “खोज? हे और समीक्षा से 
उसका सम्बन्ध नहीं है तथापि प्राचीन और नवीन. साहित्य के विभिन्न पक्षो के सम्बन्ध में ग्रालो- 
व्वनात्मक प्रवन्ध भी प्रस्तुत किये गए हैं, जिनसे समीक्षा-चेत्र मी समृद्ध हुआ है । सैद्धान्तिक 


दिशा में शोध-कार्य अभी एक प्रकार से नहीं हुआ है | 


आधुनिक हिन्दी-समीक्षा के पर्यालोंचन में उन लोगों का उल्लेख करना मी आवश्यक 
है जो किसी साहित्यिक विशेष या वाद विशेष पर अध्ययन प्रस्तुत कर रहे हें । प्रगतिवाद के 
अध्येताओं में सर्वश्री शिवदानसिंद चौहान, शिवचन्द शर्मा, धर्मवीर भारती, विजयशंकर मल्ल 
आदि तथा छायावाद के अध्येताओं में देवराज तथा शम्भूनायसिंह आदि का नाम स्मरणीय हे । 


` शम्मूनाथसिंह ने 'छायावाद युग? नाम से जो अध्ययन प्रस्तुत किया है वह विशेष अध्ययन के 


क्षेत्रों में एक महत्त्वपूर्ण संस्थान है । हिन्दी में समाजवादी दृष्टिकोण से लिखी गई यह कदाचित 
पइली कृति है जो परिस्थितियों के परिवेश में किसी साहित्यिक वाद का सूचम एवं गम्मीर अध्ययन 


ˆ .प्रस्तुत करती है । सूर, मीराँ, कबीर, तुलसी तथा परेमचन्द, प्रसाद, निराला, महादेवी आदि पर 


विशेष अध्ययन हो रहे हैं, किन्तु प्रायः इनके पीछे समीक्षक की विशुद्ध भावना न होकर उपयोगिता 
का दृष्टिकोण प्रधान रहता है । विद्यार्थियों के लिए, प्रचुर समीक्षा-साहित्य प्रस्तुत करने वाले . 
व्यक्तित्व में डॉ० रामरतन भटनागर का नाम सर्वप्रमुख है | निश्चय ही इस प्रकार की कृतियों में 
सभीचक के दायित्व का निर्वाह नहीं हो पाता है और परिणामतः उनका स्तर सामान्य से बहुत , 
कम और कभी ही ऊँचा उठ पाता है । 

स्वयं समीक्षा के सम्बन्ध में समीक्षा प्रस्तुत करने के प्रयास-स्वरूप साहिस्यालोचन 
परिपारी में अनेक प्रयत्न हो रहे हैं | प्रभाकर माचवे, रामलाल सिंह, डॉ० सलेद्र आदि 
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व्यक्तियों ने इस दिशा में कार्य किया है। डॉ० भगवतस्वरूप मिश्र ने एक प्रबन्ध 'हिन्दी- 
` आलोचना : उद्‌मव और विकास? शीर्षक से प्रस्तुत किया है, जिसमें हिन्दी-आलोचना के संम्पूर्ण 
स्वरूप का परिचय दिया गया हे । पाश्चात्य समालोचना-सिद्धान्तों से सम्बन्धित डॉ०. एस० प्री० 

र खत्री तथा. लीलाधर. गुप्त . के. ग्रन्थ आलोचना : इतिहास तथा सिद्धान्त? तथा “पाश्चात्य 

 सादित्यालोचन के सिद्धान्त प्रकाशित हो चुके हैं । संक्षेप में शुक्ल जी के बाद हिन्दी-समीक्षा का 

विकास बहुमुखी तथा विशद है । समीक्षां-दष्टि का विस्तार हुआ हे और प्रत्यालोचना की प्रवृत्ति 

 , का, जो आलोचना के जीवन्त विकास की परिचायक होती है, तत्त-चिंतन के रूप में परिचय मिलने 

-. लगा है। नन्ददुलारे वाजपेयी का यह कथन कि 'हिन्दी-झाल्ोचना में भी कुछ अंशों तक खचय- 

दोनता और दिग्भम के चिह्न दिखाई देते हैं आंशिक रूप से ही सही है अन्यथा विकास 

क और परिपक्वता के लक्षण सपष्ट हैं। ` 








| 


` नहीं रह सकता । अपनी आलोचना के द्वारा शुक्ल जी पाठक पर छा जाते हैँ । भेले ही पाठक | 


विजयेन्द्र स्नातक 
कक, श्री गुलाबराय की 


सच्पाच्ञा-पात : एक सल्याड्रन 


शुक्लोत्तर काल में हिन्दी-समीक्षा-क्षेत्र में अनेक क्रान्तिकारी परिवर्तन हुए | एक ओर समीक्षा में 

वैज्ञानिकता की पुकार मची, दूसरी ओर सोन्दर्य-बोध का जंये-घोंष करते हुए छायावादी आलोचक 

समीक्षा-चेत्र में उतरे | (शुक्ल जी के समय में हीं इनका उंदय होना प्रारम्भ हो गया था और 

शुक्ल जी ने उनकी स्वच्छन्द शैली को मर्यादित करने की ओर अपने इन्दौर वाले भाषणों मैं - 

इंगित किया था |) छायावादी आलोचकों के अतिरिक्त इसी युग में मनोवेज्ञानिक ओर सामाजिक . ' - 

तत्वों को समालोंचना-शाख्न में स्थान मिलना प्रारम्भ हुआ । माक्स, लेनिन, फ्रायड, एडलर, . 

युद्ध ओंदि पाश्चात्य विचारकों की तत्व-चिन्तन-सरणि हिन्दी-आलोचना में प्रतिष्ठित हुई । 

बाबू शुलाबराय जी ऐसे युग में आलोचना लिखने में प्रवृत्त हुए जब वादों का घटाटोप छाया 

हुआ था, किन्तु उन्होंने न तो किसी वाद विशेष के प्रति आग्रह दिखाया और न किसी से विरोध 

रखकर ही कुछ लिखा । प्रारम्भ में भारतीय काव्य-शास्त्र की स्थूल परिमाषाओं तक ही बे सीमित 

रहे--बाद में पाश्चात्य सिद्धान्तों की परख करते हुए उनका भी प्रयोग प्राम्भ क्यो] $ | 
शुक्ल जी की पद्धति से “बाबू जी की शैली में जो वैषम्य है उसकी ओर संकेत करना हैँ 

हम आवश्यक समभते हैं । शुक्ल जी केवल विशिष्ट रसानुभूति-को लेकर सुन्दर चिन्तन करने में | 

अद्भुत क्षमता रखते हैं तो बाबू जी साहित्य-मात्र के सम्बन्ध में बिना किसी पूर्वग्रह या वेर-विरोध 

के विचार अभिव्यक्त करते चले जाते हैं और उनमें लीन होने की. प्रक्रिया में व्याघात नहीं आने 

देते | व्यंग्य और वचन-वक्रता का आश्रय वे उसी प्रकार लेते हैं जिस प्रकार शुक्ल जी। अन्तर + 


केवल इतना है कि आपके व्यंग्य में दंश और तीक्णता की मात्रा शुक्ल जी से न्यून होती है । 


मुख्य हास्य तक ही सीमित रहना आपका गुण है । शुक्ल जी ने मनोविज्ञान और समाज-शास्त्र 
को अपनी आलोचनाओं में स्थान नहीं दिया, किन्तु बाबू जी ने इन तत्वों की उपेक्षा नहीं की 
और यथास्थान श्रालोच्य कृति या कलाकार फी परिस्थितियों . के. ..विश्लेषरण, में ..इनका उपयोग व), 


` किया है.।.शुक्ल जी-ने अपनी उपज्ञात प्रतिमा और पारिडत्य से साहित्यालोचन को इतना प्रखर 


तथा गम्भीर बना दिया था कि सामान्य पाठक उससे प्रभावित ही नहीं-अमिभूत हुए बिना | 







सरलता और सुबोधता पर मुग्ध होने पर भी अभिभूत करने की उसमें क्षमता नहीं होतं 
में, बाबू जी की शेली में न तो प्रखरता है और न विलक्षणता । गाम्मीय में शु्घ 
वे नहीं करते; परिधि-विस्तार मैं भी उनकी अपनी सीमाएँ हैं; और समीक्षा 
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पहुँचने की उनकी स्पृह्या मी शायद नहीं है । समतल भूमि पर विचरण करते हुए ऋजुता आर 
परिमार्जन को ही उन्होने अपनाया है । 
शुक्बोत्तर समीक्षा ओर श्री गुलाबराय 

शुज्ञोत्तर-हिन्दी-समीक्षा का विकास प्रमुख रूप से तीन धाराओं में हुआ । पहली धारा 
तो उन ्रालोचकों की थी जो शुक्ल जी की समीक्षा-पद्धति का श्रनुगमन करके प्राचीन ओर 
नवीन कवियों या काव्य-कुतियों की व्याख्यात्मक आलोचना लिखने में प्रवृत्त हुए । इन्होंने आलो- 


` चना के प्रयोग-पक्ष को ही पल्लवित किया । इनमें सर्वश्री विश्वनाथप्रसाद मिश्र, कृष्णशंकर- 


झुङ्क, लच्मीनारायण्सिंह सुधांशुः, जनार्दन मिश्र “पंकज? आदि का नाम लिया जा सकता है| इन 
आलोचकों की इम शुक्ल-सम्प्रदाय ( स्कूल ) के आलोचक कह सकते हैं | दूसरी धारा में हम 
उन छायावादी आलोचकों को रखते हैं जिन्होंने आत्मपरक ( सव्जेक्टिव )-शेली से काव्य-मीमांसा 
का बीड़ा उठाया और आलोचना के प्रभाबवादी ढंग को प्रचलित किया । भी शान्तिप्रिय द्विवेदी, ' 
शी मोहनलाल महतो “वियोगी?” आदि कतिपय ञ्रालोचक इस कोटि में श्राते हैं । काव्य के 
सौन्दय-पक्ष को इन लोगों ने काव्यमयी भाषा में इस शैली से अभिव्यक्त किया कि अभिव्यंजना 
के चमत्कार ने ग्रमिव्यंग्य को टक लिया और पाठक की चेतना विस्मय-विमुग्ध होकर रह गई | 
तीसरी धारा में वे प्रगतिशील आलोचक हैं जो मार्क्सवाद के आधार पर सामाजिक तया आर्थिक 
मूल्यों की तुला पर साहित्य को तौलने में समीक्षा की उपादेयता स्वीकार करते हैं । भौतिक 
जीवन-दशन को साहित्य के जीवन-दर्शन से मिलाकर देखने की अभिनव दृष्टि इन आलोचकों 
से मिली । रूढ़ पिद्धान्तों से पीछा छुड़ाने का भी इस कोटि की समीक्षा में ग्राग्रह रहा है । 
श्री रामविलास शर्मा, श्री प्रकाशचन्द्र गुत, श्री शिवदानसिंह चौहान प्रति लेखकों को इसका 
उन्नायक कहा जाता हे | ट 

इन तीन धाराओं के साथ ही, किन्तु इन सबसे अधिक प्राणवान, कुछ स्वतन्त्र कोटि के 
विचारक भी समीक्षा-क्ेत्र में अवतरित हुए | यथार्थ में शुक्कोत्तर समीक्षा को इन्हीं आलोचकों ने आगे 
बढ़ाया | युग की संबेदनाश्रों को अहण करके तथा रचयिता की मनःस्थिति.की वैज्ञानिक ऊहापोह 
हारा इन समीक्षक ने आलोचना में नवीन चेतना का संचार किया | इनमें श्री हजारीप्रसाद द्विवेदी, ~” 
प° नन्ददुलारे वाजपेयी, बाबू गुलावराय, पं० रामकृष्ण शुक्ल 'शिलीमुख', डॉ० नगेन्द्र, डॉ० 
सत्येद्ध आदि के नाम उल्लेखनीय है। इन आलोचर्की की विशेषता यही है कि इन्होने भारतीय 
एष्ट-थूमि में रखकर वृस्तु-पु्रक. विवेचन्न किये । | 
निरोध नहीं कर सके और वैयक्तिक आदर्शो दो भी 


जारीप्रताद द्विवेदी ने गंहन अध्ययन, पांडित्य 
पूण नृतन उद्भावनाएँ तथा सन्धानपूणं 
उनकी प्रतिभा 


का 
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का निदर्शन दै । भक्ति-युग के सम्बन्ध में परम्परा और श्खला का तारतम्य स्थापित करना भी 


आपके ही अध्यवसाय का फल हे । श्री नन्ददुलारे वाजपेयी ने आधुनिक साहित्य की गति-विधि 
का मूल्याङ्कन तथा वस्तुनिष्ठ ग्राकलन करने में अपनी सूभा-बूक और व्यापक मानद्णडों का 
उपयोग किया । रूढ़आलोचना के परिहार का यह प्रयत्न हिन्दी-समीक्षा को नूतन मार्ग की ओर 
उन्सुख कर सका । बाबू गुलावराय ने सिद्धान्त और प्रयोग का रुमाहार करके समीक्षा को सुगम, 
सुबोध और सुस्पष्ट बनाकर सर्वजन-सुलभ बनाने में अमित योग दिया | शुक्लोत्तर समीक्षा के 


` सभी उपादेये अंगों का समवेत रूप बाबू जी की आलोचना में देखा जा सकता है । डॉ० नगेन्द्र 


ने पाश्चात्य तथा पौरस्त्य काव्य-सिद्धान्तों के सन्तुलित प्रयोग द्वारा समीक्षा में मनोवेज्ञानिक तथ्यों 
के समावेश के साथ वैयक्तिक कुणटाओं को खोजकर उनके द्वारा कवि के कृतित्व का मूल्याङन 


` -किया। एकदेशीय निर्णय से बचे रहने की सतर्कता जैसी बाबू जी में है वेसी. ओरों में नहीं 


पाईं जाती । फिर भी, इस युग में निर्णयासक आलोचना को न तो सौ फी सदी स्वीकार किया 
गया और न, सर्वथा तिरस्कृत ही | डॉ० सत्येद्ध ने मनन और चिन्तन के आधार पर गुप्त, 
हरिश्रौध, प्रेमचन्द, प्रसाद आदि कलाकारों की कृतियों के प्रामाणिक एवं तकंसम्मत अध्ययन 
प्रस्तुत किये ।, फलतः शुक्लोत्तर समीक्षा को अनुप्राणित करने में इन्हीं लेखकों का प्रधान योग 
रहा । शुक्ल-सम्प्रदाय में दीक्षित न होकर भी अपनी योग्यता, क्षमता और देन के बल पर इन्होंने 
शुक्ल जी की परिपाटी को किसी-न-किसी रूप में आगे बढ़ाया और व्यक्तिगत प्रतिमा से अपने 
लिए भी समीक्षा-चेत्रःमें उपयुक्त स्थान वनार्बलया | 
श्री गुलाबराय की समीक्षा-शोली के विधायक तत्त्व 

बाबू गुलावराय की आलोचना-पद्धति को अत्र तक आलोचकों ने 'ग्रध्ययनात्मक? ' 
“व्याख्यात्मकः ९, “समन्वयात्मक? और “व्यावहारिकः आदि कई नाम दिये हैं| नाम-मेद्‌ के बावजूद *.. 
चारों शैलियों का पारस्परिक शाश्वत विरोध नहीं हो सकता | व्याख्या के मूल में अध्ययन रहता 
है और समन्वय. के लिए विभिन्‍न इष्टिकोणो की सुस्पष्ट व्याख्या अनिवार्य है। आलोचना को 
व्यावहारिक बनाने के लिए सिद्धान्त और प्रयोग दोनों का समाहार अपेक्षित हे । इस प्रकार ऊपर 
से नाम में भिन्न दीखने वाले ये चारों प्रकार प्रायः एक-दूसरे के पूरक या समान ही हं । फलतः 
सभी शैलियों का एक बिन्दु पर मिल जाना सहज है । इसलिए बाबू जी की शैली को हम 
“धतमन्वय्‌-परक व्याख्यात्मक शैली??.. के अन्तर्गत ही रखेंगे और यह देखेंगे कि समन्वय ओर 


“व्याख्या के लिए उन्होंने किन-हिन उपकरणों का उपयोग अपनी समीक्षा में.किया । लि 


डू 


किया गया हे | जितना उत्कर्ष साहित्य के सिद्धान्तो का निरूपण करने में उन्हे प्रात हुआ उतना ् 


“धहेन्दी-नाट्य विमर्श “सिद्धान्त और अध्ययंन१४तैथा “काव्य के रूप? उनकी प्रमुख सैद्धान्तिक 


बाबू शुलाबराय का ग्रालोचना-साहित्य सैद्धान्तिक श्रौर प्रयोगात्मक दोनों प्रकार का हे ॥॥ < ६ A 


कृतियाँ हैं | “प्रबन्ध प्रभाकर, “हिन्दी-काव्य-विमशे?, प्रसाद की कला? ओर “हिन्दी-साहित्य का 41९ AN 
सुन्रोध इतिहास” आदि. कृतियाँ प्रयोगात्मक समीक्षा में आती हैं |” जिन सिद्धात्तों की स्थापना 
और पुष्टि बाबू जी ने श्रपनी सेदधान्तिक पुस्तकों में की हे उन्हींका प्रयोग व्यावददारिक लेखों में 









आ० हि० सा० में आलोचना!, -- डॉ० न्रिलोकीनारायण दीत; पुष्ठ ४८।/७ 
२, “समीक्षा की समीक्षा!ः--माचवे, पृष्ठ म२। ~ > 
३. बही, एष्ठ ९० तथा साहिस्य-विवेचनः-सुमन तथा सदिलक, इष्ठ ३२9॥ 
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१०६ आलोचना 


हो उन सिद्धान्तो के व्यावहारिक प्रयोग करने में मी वे परात कर सके । ह 
०: जू जी.साहित्य-शाज्ञ के सफल अध्यापक हैं; आचाय नहीं । शरच्यापक की सफलता || 
ie इसमें है कि वह पक्ष-विपक्ष के विमिन्न मत-मतान्तरो को एकत्र करके इस चातुर्य से क के | 
समक्ष प्रस्तुत करे कि उसकी शञान-बृद्धि के साथ जिज्ञासा शान्त हों सके और वह दुरूह और कलि | 
संगं को सुगमता पूर्वक हृदयंगम कर सके | इस कला में बाबू जी को ग्रदूसुत सफलता मिली 
है। निस्सन्देह आचार्य शुक्ल और डॉ० श्यामसुन्दरदास के बाद पुस्तकों और लेखों द्वारा अध्या- 
पक का कार्य सबसे अधिक आपने ही किया है । कितने ही हिन्दी-प्रेमीजन, जिन्हें विश्वविद्यालयों 
2६ | और कालिषों में जाकर,मुद-मुख से पढने का सौमाग्य नहीं मिलतां, वे आपकी कृतियों से ही शास्त्र 
` _ | का ज्ञान उपलब्ध करते हैं | अध्यापक का गुण समन्वय पूर्वक विवेचन, विश्लेषण और व्याख्या ही | 
है | वह विषय को,सुबोध और सटीक बनाता है | ड | 
' आपकी समीक्षा का दूसरा गुण हे उसमें नेतिक मूल्यों का समावेश | श्राप काव्य ` को | 
शुद्ध कला तक सीमित नहीं रखना चाहते । सौन्दर्य-बोध पर बल देते हुए भी काव्य को 'लोक- 
_ हिताय’ मानने के कारण उसकी व्याख्या भी कल्याणाभिनिवेशी करते हैं । तुलसी के 'स्वान्तः 

सुखाय” पद पर विचार करते हुए आपने लिखा है: 

“स्वान्तः सुखाय से केवल उनका यही अभिप्राय है कि उनको राम गुण-गान से 
अल्लौकिक सन्तोष मिलता था । वे धन और यश के प्रल्लोभनों से परे थे । 

वास्तव में सत्काच्य स्वान्तः सुखाय ही ल्लिखा जाता है, किन्तु इसका यह अर्थ नहीं | 
कि वह श्रोताओं के लिए नहीं होता | काव्य के कहने और सुनने में सुख मित्रता है, लेकिन 
आस्माभिव्यक्ति का सुख अभिव्यक्त कर देने-मान्न से समाप्त नहीं हो जाता । कवि अरण्य- | 
रोदन करना नहीं चाहता। वह अपने समानधर्मियो तक अपनी बात पहुँचाना चाहता है । | 
भवभूति तो अनन्त काल तक ठहरने और सारी पृथ्वी में खोजने के लिए तँयार थे। % > > - 
गोस्वामी तुलसीदास जी यद्यपि स्वातःसुखाय लिखते हैं फिर भी, उनको बुधजनों के आदर, | 
की चिन्ता रहती है। काव्य के प्रयोजन में यदि सामाजिकता को भी स्थान दिया जाय तो 
अनुचित न होगा ।?* 

'काब्य-मीमांसा' के प्रणेता राजशेखर ने भावक की चार कोटियाँ निर्धारित ढी हैं। 
उनमें एक कोटि तत्वामिनिवेशी? मावक की है, जो शब्द योजना के गुण अवगुण को देखता हे, 
दोषों का सुधार करता है शर रस का स्वाद करता है। इन गुणों के आधार पर इम कह 
सन्ते हैं कि बाबूजी की समीक्षामद्धति बहुत-कुछ तत्ताभिनिवेशी भावक की है, जिसमें केवल दोष-. 
दर्शन की प्रवृत्ति का अभाव है | दोष-परिहार के लिए दोषों की ओर मात्सर्य-हीन भाव से इंगित 

2) नहीं कहा जा सकता, किन्तु बाबूजी की दृष्टि दोषों पर बम जाती हे । वे लिखते हें: 
>. “व्यावहारिक आलोचना म मेरी दृष्टि गुण-दोष-दर्शन की कम रही है। दोष मेरी दृष्टि में 
| कम हो शाते हैं; जो आते हैं उन पर कभी-कभी व्यंग्य भी कर देता हूँ ।” 
बाबू जी की समीक्षा-पद्धति की चौथी विशेषता है उसका शास्र-सम्मत होना । सिद्धान्त 
र प्रयोग दोनों स्थानों पर आप शातन मर्यादा का उल्लंघन नहीं करते और पद-पद पर 
. भारतीय काव्यशात्र या पाश्चात्य साहित्य-शा्र के उद्धरण देते चलते हैं। 
१. 'सिद्धान्त और अध्ययन?, पृष्ठ ४३। 
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बाबू जी की समीक्षा में अभिव्यक्ति की दृष्टि से चार गुण दृष्टिगत होते हैं--स्पष्टता 
(पारस्पिक्विटी), . सरलता (सब्लिमिटी), स्वच्छता (क्लीयरेन्स) और प्रसंग-सम्बद्धता '(हार्मनी) । 
दूसरे शब्दों में, प्रसाद गुण आपकी झतियो में श्रोत-प्रोत रहता है । आलोचना-जैसे शुष्क और 
दुरू विषय को आपने जितना सरल तथा सुवोध बनाया उतना आपके पूर्ववर्ती आलोचक नहीं 
बना सके । आह्वादक व्यंग्य और हास आपके निबन्धों का जीवन है । वहीं समीक्षा में भी कहीं- 
कहीं आ जाता हे । व्यावहारिक आलोचना में तो उसके लिए अनेक प्रसंग निकल भी आते हैं। 
“हिन्दी-काव्य-विमर्श? पुस्तक में ऐसे बीसियों स्थल पठनीय हैं, जिनमें बाबूजी की विशुद्ध साहित्यिक 
शैली का निखरा हुआ रूप दृष्टिगत होता है । र 
. बाबू जी की समालोचना में उनकी रसग्राहिता का भी “एर? रहता है । कुछ आलोचकों 
ने आपको “रस ग्रहण की अपार क्मता? वाला कहा है । उनका स्वयं कथन है कि : “मैं पुस्तक 
की असली देन को खोजना चाहता हूँ । पुस्तक की सार-वस्तु अच्छी तरह निकालने का प्रयत्न 
करता हूँ और उसको पाठकों के समक्ष अच्छे-से-अच्छे शब्दों में रख देता हैं। आलोचना को 
में शुष्क नहीं बनाना चाहता । अपने निबन्धों की शेली का समावेश आलोचना में, भी 
करता हूँ । उसको भी में कला-कृति मानता हूँ ।”?,“इन शब्दों से भी उनकी 'प्रद्धित्त तत्व-शोध 
की ओर ही इृष्टिगत होती है; रस-ग्रहण की ओर नहीं । फिर मी रस-ग्रहण की क्षमता आपमें है 
और उसका आपने समीक्षा में उपयोग भी किया, यह तो मानना ही होगा | , | 
समन्वयात्मक समीक्षा का मूल्यांकन 2 
जैसा कि हमने पहले भी लिखा है कि बाबू जी की समीक्षा में समन्वय-भावना का 
प्राधान्य रहता है और समन्वय के लिए बे सिद्धान्तों का उभयपक्षीय विश्लेषण करने की और 
भुके रहते हैं। यह समन्वय समीक्षा में कहाँ तक युक्ति-संगत और स्वीकार्य हो सकता है इस 
प्रश्‍न पर विचार करना हम आवश्यक सममते हैं। यदि समन्वय के सभी पहलुओं को दृष्टि 
, सें रखकर .बाबू.जी की समीक्षा-पद्धति का अनुशीलन तथा पर्यालोचन किया जाय तो.वही सही 
मानों में उनकी समीक्षा का मूल्यांकन होगा | हम समन्वय-मावना के सम्तरन्ध में पहले बाबू जी 
का अपना अभिमत प्रस्तुत करके तदनन्तर उसकी विवेचना करेंगे। बाबू जी ने अपने इण्टरव्यू में 
अपनी आलोचना के सम्बन्ध में कहा है कि: “मेरा दृष्टिकोण ` सववत्र और इसीलिए 
आलोचना में भी-समन्वयवादी है | काव्य-कला ओर साहित्यांगों के विवेचन सें मैंने इसी 
पद्धति को अपनाया है। “सिद्धान्त और अध्ययन? तथा “काव्य के रूप? सें परिभाषा हूँ देने 
ें,मैने देशी-विदेशी विद्वानों के मतों का समन्वय करके ही अपनी परिमाषाएँ दी हैं ।”* 
` “हमारे प्राचीन साहित्य में धम के आध्यात्मिक मूल्यों, अर्थ के भौतिक मूल्यों और 
काम के सौन्द्ये-सम्थन्धी मूल्यों (3251112 ए०1०९४) का समन्वय जीवन का चरम लच्य , 
माना गया है-। % % > साहित्यिक का कार्य समन्वय और एकत्रीकरण है, विभाजन नहीं। 
आर्यो का आदर्श भी यही है ।”* पत 
समन्वय शब्द का प्रयोग ऊपर की पंक्तियों में सिद्धान्तों के समीकरण, विभिन्न मत-वादो में 


अभिसनत्त या ग्रनेकत्व में एकत्व-स्थापन अथवा साहित्य के विभिन्न मेरणा-केन्दों का अध्ययन मनन 
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करके उनमें समानता हँड निकालना है। दो विरोधी सिद्धान्तं का समीकरण सम्भव है, किन 
उनका सौ फी सदी समन्वय सम्भव नहीं | इसी प्रकार अनेकत में एकत्व का सन्धान बौद्धिक 
प्रखरता से हो सकता है, किन्तु अनेकत्व या मिन्नत्व का अपलाप नहीं किया जा सकता | फलतः 
समन्वय की प्रबृत्ति लोकदिताय होने पर भी शास्रीय तुला पर बावन तोले पाव रत्ती सही नहीँ उत- 
रती | दूसरी जुटे समन्वयवाद की यह है कि इस शैली को स्वीकार करने से समीक्षक का दृष्टिकोण 
नीर-क्षीर-विवेश्पूणं एवं तत्त्वामिनिवेशी न होकर समभोते का हो जाता है, जो मले-बुरे दोनों का 
मेल कराकर संघषे को टालने में रहता हे । यह समन्वय कमी-कमी “रामाय स्वस्ति, रावणाय स्वस्ति 
` की कोटि में पहुँचकर यथार्थ को समभोते के अवगुण्ठन से छिपा लेता है | ऋत र अनऋत का 
एक साथ जय-जयकार करने का नर्थ मी इसमें संम्मावित रहता है । तीसरा दोष यह है कि दो 
एकान्त-विरोधी मन्तव्यों या तथ्यों का समन्वय करने के मोह में समीक्षक ज्वलन्त विरोध को नज्ञर- ू 
अन्दाज्ञ कर जाते हैं और वे गवेषणात्मक कोटि के भावक नहीं रहते | समन्वयवाद का चौथा 
दूषण यह है कि कतां और स्पष्टवादिता को बचाने के प्रयल में समीक्षक नीर-क्षीर-विवेक का 
अपेक्षाकृत कम ध्यान रखतां है । औदार्य और सहदचुभूति-तस्व की प्रधानता के कारण पानी-मिला 1 
दूघ भी शुद्ध समझ लिया जाता है । अत्र देखना यह है कि क्या बाबू जी ने इस प्रकार के अनर्थ 
आर असंगतियों से षचकर समन्वयवाद्‌ को स्वीकार किया है अथवा वे इनमें उलम गए हें । 
बावूजी की समीक्षा-कृतियों का अनुशीलन इस तथ्य की ओर संकेत करता है. कि सिद्धान्त- 
पक्ष का प्रतिपादन करने वाले उनके ग्रन्थों का समर्न्वय उपयुक्त चुडियों से प्रायः बचा रहा है। 
द्शेन-शा्न के अध्ययन और उसके यथास्थान प्रयोग ने उन्हें इन दोषों से बचाने में चहुत योग 
दिया है | उदाहरणाथ हम उनकी प्रमुख कृति 'सिद्धान्त और अध्ययन? के ऐसे कई स्थलों का निर्देश 
कर सबते हैं, जहाँ समन्वयात्मक रूप से लिखने पर मी तथ्यों और विरोधों का अनौच्त्यपूर्वक सम- 


१ _मौता. (2011010152) नहीं, किया. गया है । कान्य और कला? शीर्षक अध्याय में लेखक मे 


अकषय से समभोता न करके अपना दृष्टिकोण सर्वथा स्पष्ट और स्वच्छ रखा है| 'अमिव्यंबनावाद 
और कलावाद? में तो बाबू जी ने समन्वय का कोई सरल तरीका स्वीकार नहीं किया। आचार्य 
शुक्ल से अपना मत-बिरोध स्पष्ट रूप से व्यक्त किया है और अन्त में समन्वय के लिए भारतीय 
दृष्टिकोण प्रस्तुत किया है । करचे के सम्बन्ध में सम्मति प्रकट करने में बड़ी नि्मीकता का परिचय 
दिया गया है | संक्तेप में, सैद्धान्तिक पक्ष में उनका समन्वय सराहनीय ओर ग्राह्म है । 
किन्तु प्रयोगात्मक या व्यावहारिक ` समीक्षा में बाबू जी की समन्वय-भावना हढ़ भूमि पर 
अवस्थित नहीं है, और न उंनकी-स्थापनाश्रो में बल है | व्याख्यात्मक और निरयात्मक समीक्षा- 
पद्धतियों का समन्वय तो उनकी शैली है, किन्तु काव्य के भाव-पक्ष का उद्घाटन करते समय जहाँ 
तथ्यों को समय के नाम पर तोड़ा-मरोड़ा गया है, वह आसानी से गले के नीचे नहीं उतारा जा 
सकता । उदाहरण के लिए 'हिन्दी-काव्य-विमर्श” से हम तीन-चार समीक्षाओं की ओर संकेत 
करना चाहते हैं| 'विद्यापति का काव्य में स्थान? बताते हुए अन्त में उनके भक्त या श्वज्ञारी कवि 
होने का बड़ा विचित्र समन्वय हुआ है, जो पाठक को कुछ भी निणय करने की क्षमता नहीं देता. 
“वे रसिक भक्तों में से थे, कभी भक्ति-भावना प्रबल हो जाती थी और कभी रसिकतां का 
पडा भारी हो जाता था ।” आलोचक ने समन्वय तो खूब किया, कि यह कहने का दायित्व अपने 
छपर नहीं लिया कि मूलतः वे क्या थे | इसी प्रकार “आचाय कवि-केशव” पर लिखने के उपरान्त 
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जो निष्कर्ष निकाले हैं उनमें केशव की “हृदय-हीनता? के आक्षेप पर कुछ नहीं कहा । उनकी 
प्रमुख विशेषताओं में उनके भाव-पक्ष की आलोचना की उपेक्षा इसीलिए की है कि समन्वयात्मक 
- इष्टिकोण के लिए उसमें न्यून अवकाश था | सूर और तुलसी की तुलना की भी समन्वयवादी 
भावना सफल नहीं हो सकी है । यह ठीक है कि सत्साहित्य में एकता की भावना रहती है, किन्तु 
व्यक्तिगत रुचि, शेली, अ्रभिव्यक्ति और मान्यताएँ तो सदा रही हैं. और रहेंगी, उनमें समन्वय 
खोजने की प्रवृत्ति मंगलमयी अवश्य है किन्तु न तो वह एकान्त सत्य है और न स्वस्थ प्रवृत्ति 
ही है। 
समन्वयवादी के सामने एकता ओर अभिन्नता का. ध्येय रहता है किन्तु उसे यह नहीं भूल 
जाना चाहिए कि वह समन्वय के मोह में कहीं राम और रावण का समन्वय तो नहीं कर रहा है | 
भारतीय संस्कृति समन्वयपरक है, गौतम बुद्ध समन्वयवादी थे, लोकतायक तुलसी भी समन्वयवादी 
थे और गीता मी भक्ति, ज्ञान और कम की समन्वय-चेश से पूर्ण है, किन्तु गौतम बुद्ध को 'ब्राह्मण- 


धर्म? से प्रत्यक्ष विरोध करके समन्वय को ठुकराना पड़ा | तुलसी को. रामचरितमानस? में राम-महिमा “ 
में ही सब-कुछ दीखा ओर .'गीता! में तात्कालिक़ रूप से कर्म को ही प्रधानता देकर कृतकृत्य हुई । - 


संक्षेप में, हम बाबू जी को अपने युग का एक सफल अध्यापक-आलोचक..सानते..हे 
आचार्य समालोचक नहीं । वे अपनी समीक्षा से युग को गति दे सके हैं, युग विधान की शक्ति 
“उनमें नहीं । तत्त्वाभिनिवेश की योग्यता उनमें भरपूर है, तलस्पशी समीक्षक की दिव्य दृष्टि का 
अभाव खटकता है । प्रतिपाद्य वस्तु का विशदै विवेचन, सटीक वर्णन और सोदाहरण अङ्केन वे 
कर सकते हैं, किन्तु मौलिक चिन्तन का गाम्मीय हमें उनमें नहीं मिलता। स्वच्छता, सभोधता और 
- स्पष्टता उनकी श्रभिव्यंजना के विधायक तत्त्व हैं; किन्तु दीसि, कान्ति, प्रखरता ओर प्रभावोत्पादकता 
उसमें नहीँ आती । अपने युग में उन्होंने आलोचना को बिल्ट श्रोर दुरूहता के क्षेत्र से बाहर 
निकालकर सरल और रुलभ बनाया । आलोचना के मानदस्डो में परिवर्तन की दिशा का संकेत न 
करने पर भी बाबूजी ने अपनी “व्यावहारिक आलोचना को मोलिक कृति की भाँति सार-सँभालकर 
एक कला-कृति बनाने का प्रयत्न किया ।? सच्ची हार्दिकता ओर ईमानदारी के साथ आलोचना 
` लिखने वाले अपने युग के समीक्षकों में.बाबू जी का स्थान बहुत ऊँचा हे । अपनी शक्ति-सीमाश्ओों 
को समझना ओर स्वीकार करना बड़े उदारमना व्यक्तियों का काम है । कहना न.होगा बाबू जी ने 
मिथ्याभिमान, दम्भ, दपे सबको बड़ी सावधानी से दूर रखकर लिखा है, यह आपके साहित्यिक 
संयम और हार्दिक सौजन्य का द्योतक हे | 





डॉक्टर अहन मिश्र 
वाजपेयी जी की सम्रीक्षा-पद्धति 


काव्य की धाराएँ और समीक्षा-पद्धतियाँ समानान्तर होते हुए भी एक-दूसरे से आदान-प्रदान करती 
हैं, एक-दूसरे को प्रभावित करती हैं | इस प्रकार उनका विकास होता रहता है और कमी-कमी 


दोनों मिलकर एक नवीन तीसरी धारा में परिणत हो जाती हैं। हिन्दी-समीक्षा का इतिहास भी. 


यही है। द्विवेदीजी, मि्रनन्धु आदि की प्रणालियों का उपयोग शुक्ल जी ने किया तथा एक नवीन, 
पौड और शास्त्रीय प्रणाली को जन्म दिया । पहले भाषा-सम्बन्धी निर्णयात्मक, तुलनात्मक तथा 
नीतिवादी आदि पद्धतियाँ एक-दूसरे के कुछ समानान्तर चलीं, लेकिन शुक्ल जी में इन सबने 
मिलकर एक नवीन पद्धति का रूप धारण कर लिया । इसी प्रकार प्रसाद्‌ जी शादि में जिस 
्वच्छुः्तावादी विचार-धारा का विकास हो रहा था, उसने शुक्ल जी की समीक्षा-पद्धति से आदान- 


प्रदान किया | भारतीय रस-पद्धति को स्वीकार किया । इससे कलाकार और कला-कृति में सम्बन्ध 


स्थापित करने वाली विश्लेषणात्मक भावना नवीन समीक्षा-पद्धति के रूप में विकसित हो गई | इस 


प्रकारइस पद्धति ने शुक्ल जी की पद्धति का पूरा उपयोग किया । उनकी शैलियों को अपने अनुरूप 
बनाकर अपना लिया । वाजपेयी जी को सप्रीक्षा-पद्धति से इस सामंजस्य की अस्था के दर्शन होते 
हैं। उन्होंने शु जी की विश्लेषणात्मक पद्धति को कुछ आगे बढ़ाकर पूर्णतः निगमनात्मक कर 
दिया है। उनके वर्णव्यवस्था बाले नीतिवादी दृष्टिकोण को मानकर कल्याण और लोक मंगल में 
बदल दिया । साहित्य को वैयक्तिक चारित्रिक निर्माण के संकुचित चेत्र से ऊपर उठाकर सांस्कृतिक 
चेतना प्रदान करने वाला मानकर एक विस्तीणं और व्यापक चेत्र में प्रतिष्ठित कर दिया | भार- 


तीय रस-सिद्धात्त का पाश्चात्य संवेदनीयता से सामंजस्य स्थापित करके उसे एक व्यापक सत्य के ` 


रूप में स्वीकार कर लिया । रस की यह व्यापकता प्राचीन ्राचायों द्वारा प्रतिष्ठित थी । वाजपेयी 
लेकर, जिस पर उनका पूर्ण अधिकार है, आगे बढ़ते हैं और हिन्दी-साहित्य में नवीन अध्याय 
प्रारम्भ करते हैं । इस श्रध्याय का उपक्रम प्रसाद जी में कुछ पहले 
द्विवेदी, गंगाप्रसाद पाण्डेय आदि अनेक व्यक्तियों ने 


| री समीक्षा-पद्धति का भी सम्मिलन ओर विकास हुआ 
है, इस समन्वय का बहुत अधिक श्रेय वाजपेयी जी को ही है| इस प्रकार वाजपेयी जी की 


1(० . 


वाजपेयी जी शुक्ल जी की अमूल्य निधि को. 
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_ 
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आलोचना समय की दृष्टि से समकालीन होते हुए भी प्रगति की दृष्टि से विकास के रागे की 
अवस्था मानी जा सकती है । ; 

. वाजपेयी जी ने काव्य-शास्त्र के सिद्धान्तो का विवेचन बहुत कम किया है । प्रयोगात्मक 
आलोचना में प्रासंगिक रूप से जितने विवेचन की आवश्यकता हुई है, उतने के ्राधार पर ही 
उनकी काव्य-सिद्धान्त-सम्बन्धी मान्यताओं का परीक्षण करना पड़ता है । उन्हें भारतीय 
रसवाद का सिद्धान्त मान्य है । पर पाश्चात्य समीक्षा-सिद्धान्तो का पर्याप्त प्रभाव होने के 
कारण उन्होंने उसकी व्याख्या शाक्त के शब्दों में नहीं की हे । वस्तुतः वे काव्य में हृदय- 
स्पर्शिता और ग्राह्ठाद को ही प्रधान मानते हैं | रस को काव्य की मूलभूत वस्तु मानते हुए भी 
वे उसके ब्रह्मानन्द्सद्दोदरत्व अथवा ञ्रलोकिकता से सहमत नहीं प्रतीत होते । उन्होंने कहा है कि 
रसाजुभूति-सम्बन्धी अलौकिकता के पाखण्ड से काव्य का निष्ट ही हुआ है ।' उससे वेयक्तिकता 
की बृद्धि हुई और सांस्कृतिक हास हुआ हे । उनकी यह मी मान्यता हे कि रस-सिद्धान्त को इतना 
विशद और व्यापक रूप प्रदान किया जा सकता है कि वह सारी साहित्य-समीक्षा का मूल आधार 
बन सके । इसके लिए उसमें पाश्चात्य काव्य-सिद्धान्त और प्रणालियों के आकलन की अत्यधिक 
आवश्यकता है । . इस प्रकार से वह साहित्य-मात्र की समीक्षा का मानदण्ड हो सकता है । इस 
सबका तात्पय केवल रस को वेदयान्तर-संस्पर्शशत्यत्व और ब्रह्मानन्दसहोद्रख आदि विशेषणों द्वारा 
प्रास सीमित अर्थ से युक्त करके उसे केवल आह्वादकता का सूचक मानकर भाव, रसामास, भावा- 
भास, अलंकार, ध्वनि, वस्तु-ध्वनि आदि सबके आनन्द का प्रतीक मानना और कला-मात्र के 
श्रानन्द्‌ को रस नाम से अभिहित करना है | रस की अलौकिकता की बाढ़ में बहुत-से असांस्क्तिक 
चित्र उपस्थित किये गए हैं तथा रस की परिधि को इन विशेषणों से संकुचित करके बहुत-सा 
सत्साहित्य भी उपेक्षित हुआ है । इसलिए रस के सम्बन्ध में एक व्यापक दृष्टिकोण अपनाने की 
निताम्त आवश्यकता है । रस के सम्बन्ध में वाजपेयी जी का यही दृष्टिकोण है । वाजपेयी जी के 
रस-सम्बन्धी दृष्टिकोण से स्पष्ट है कि वे अभिव्यंजनावादी नहीं हैं | वे काव्य में अनुभूति की तीब्रता 
को ही प्रधान मानते हैं | वे श्रभिव्यंजनाश्रों को निम्न स्तर की वस्तु मानते हैं | “काव्य अथवा 
कल्ला का सम्पूर्ण सौन्द॒यं अभिव्यंजना का ही सौन्दर्यं नहीं दे । अभिव्यंजना काव्य नहीं 
है । काब्य अभिव्यंजना से उच्चतर तत्त्व है। उसका सीधा सम्बन्ध सानव-जगत्‌ और मानत- 
वृत्तियो से है, जब कि अभिव्यंजना का सम्बन्ध केवल सोौन्द्यंपूरण प्रकाशन से है।”*इस उद्धरण 
से स्पष्ट है कि वे श्रमिव्यंजना के अनावश्यक महत्त्व का ही विरोध करते हैं । अनुभूति की तीव्रता 
और हृदयस्पर्शिता से सामंजस्य रखने वाली अभिव्यक्ति उन्हें मान्य है । उनकी यह मान्यता उनके 
अलंकार-सम्बन्धी दृष्टिकोण से और भी अधिक स्पष्ट हो जाती है। वे श्लंकारों को रस-सिद्धि का 
साधक-मात्र मानते हैं । उनका यह मत भारतीय और सर्वमान्य है। अलंकार शब्द से उनका 
तात्पय उसके बघे हुए. प्रकारों से ही प्रतीत होता है, शब्द की भंगिमा से नहीं; जो काव्य की 
भाषा का अनिवार्य तत्त्व है | वाजपेयी जी का कथन है कि कविता अपने उच्चतम स्तर को पहुँच- 


_कर अलंकार-विहीन हो जाती है। कविता जिस स्तर पर पहुँचकर अलंकार-विहीन हो जाती है 
_ १, “हिन्दी-साहित्य : बीसवीं शताब्दी?, पृष्ठ ६७ । कई 


२, वही, पृष्ठ ९8 । 
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वहाँ वह वेगवती नदी की भाँति दादाकार करती हुई हृदय को स्तम्भित कर देती है । उस समय 
: उसके प्रवाह में अलंकार, ध्वनि तथा वक्रोक्ति आदि न जाने कहाँ बह जाते हैं ओर सारे सम्प्रदाय 
' न जानें कैसे मटियामेट हो जाते हैं ।१ वाजपेयी जी तो यहाँ तक कहते हैं कि इस प्रकार की उत्कृष्ट 
` कविता में अलंकार बही कार्य करते हैं जो दूध में पानी ।* अलंकार-शास्त्र ने काव्य-तत्तों और 
कवि-कार्म की जो बँधी हुई प्रणाली बताई है, उसके सम्बन्ध में यह धारणा सवदा समीचीन 
है। पर श्रमिनव गुप्त आदि ने इन्हें जिस व्यापक अर्थ में ग्रहण किया है, वहाँ इनका एथकू 
अस्तित्व ही नहीं रह जाता । वहाँ अलंकार कवि-प्रयल-सापेक्ष न होकर अभिव्यक्ति के स्वाभाविक 
और सहज अंश हो जाते हैं। आलोचक भी इनमें ग्राह्माद की इदि की क्षमता ही देखता हे । 
वाजपेयी जी का यह. दृष्टिकोण पूणंतः सौष्ठववादी है, जिसमें ्रबुभूति और अभिव्यक्ति का 
सामंजस्य-मात्र है। उनके अलंकार-सम्बन्धी दृष्टिकोण का अभिनव इप्त आदि के मतों से पूर्ण 
सामंजस्य है । झु 
वाजपेयी जी को काव्य की स्थूल उपयोगिता मान्य नहीं है । वे काव्य में जीवन की प्रेरणा 
सांस्कृतिक चेतना और भावनाओं के परिष्कार की क्षमता मानते हैं । काव्य से नीति का बहिष्कार 
करना तो उनको अ्रमिप्रेत नहीं है, पर वे काव्य पर नैतिक सिद्धान्त का नियन्त्रण परोक्ष ही मानते 
हें | उच्च ्रादशों की दुहाई और प्रगतिशील विचार-घारा का साहित्य की उत्कृष्टता से नित्य और - 
अनिवाये सम्बन्ध उन्हें विलकुल मान्य नहीं है। फिर भी, वे काव्य के सम्बन्ध में उठाये गए 
श्लील, अश्लील के प्रश्‍न की नितान्त अवहेलना नहीं करते । उनकी निश्चित धारणा है क्रि 
- उत्कृष्ट काव्य कमी अश्लील नहीं हो सकता । पर उनकी श्लील और अश्लील-सम्बन्धी घारंणाएँ. 
. रूढ़ नहीं हैं । वे उच्च मानवता की दृष्टि से इस प्रश्न पर विचार करते हैं, घर्मे-शास्त की सीमित 
परिभाषाओं के आधार पर नहीं । मेरी समर में इसका सीधा उत्तर यह है कि महान्‌ कला 
कभी अश्लीज नहीं हो सकती । उसके बाहरी स्वरूप में यदा-कदा श्लीलता-अश्लीलता 
सम्बन्धी रूढ़ आदुर्शो का व्यतिक्रम भले ही हो और फ्रान्ति-काल में ऐसा हो भी जाता दै । 
पर वास्तविक अश्लीलता, अमर्यादा या मानसिक रुखलन उसमें नहीं हो सकता । साहित्य 
सदेव सबल सृष्टि का ही हिमायती होता है। जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि वाजपेयी 
जी साहित्य की निरुद्दे श्यता के समर्थक नहीं हे । वे विकासोन्सुख जीवन का प्रेरक होना साहित्य- 
कार की भेष्ठता का प्रमाण मानते हैं | साहित्य में निबेल भावनाओं का चित्रण केवल अपर पक्ष 
के लिए ग्रहण करना चाहिए | उसीको आदर्श मान लेना साहित्य के उच्च और महांन्‌ उद्देश्य 
से च्युत हो जाना है । वाजपेयी जी उपदेश-बृत्ति को भी साहित्य नहीं मानते । उनकी इंष्टि में 
जीवन-संदेश के साथ ही उदात्त भाव और ललित कल्पनाएँ भी साहित्य के आवश्यक तत्व हैं ।४ 
` काम्यःशाज्न के तत्वों से ऊपर उठकर सौन्दर्य का उद्‌घाटन ही उनकी इष्टि से आलोचक का प्रधान 
_कार्य है |“ “उसमें तो भावना का उद्भक, उच्छुवास, परिष्कृति और प्रेरकता ही सुख्य 
१. 'हिन्दी-साहित्य : बीसवीं शताब्दी?, पृष्ठ ६८ । ; 
२. वही, पृष्ठ ६६ । > ; 
३. वही, भूमिका-भाग--पृष्ठ २३ | 
२. 'जयशंकर प्रसाद, पृष्ठ २४-२४ । 
२. 'हिन्दी-पाहित्य ; बीसवों शताब्दी?, पुष्ठ ७४ । 
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निश्चय पूर्वक नहीं कहा जा सकता कि इसका इत्यंभूत रूप यही है। अभी यं 
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ए 


मापद यड होंगे.।”? | 

सौष्ठववादी समालोचक भावों के उदात्त, सार्वजनिक स्वरूप और उनकी साहित्यिक मार्मि- 
कता के दर्शन कर लेता हे । इस प्रकार का चित्रण उसकी प्रोढ़ क्षमता ओर भाव-पारदर्शिता का 
परिचायक है। ज आलोचक कवि के भाव-सोन्द्यं को वास्तविकता और उदात्त मार्मिछ्ता 
का उद्घाटन करता है, तत्र वह स्वयं तो असीम, अनिर्वचनीय आह्ठाद का. अनुमव करता 


` ही है, साथ ही पाठक को भी अपने साथ उस भाव-भूमि में ले जाता है । यही आलोचक की 


पूर्ण सफलता है | हिन्दी-साहित्य में इतनी गहराई तक बहुत कम समालोचक जाने का प्रवत्न . 
करते हैं । कवि के भाव-सौन्दर्य के मार्मिक उद्घाटन में कवि का व्यक्तित्व भी उद्घारित हो जाता 
है। साथ ही भावों की मार्मिकता की अनुभूति और चित्रण में ग्रालोचक को विचित्र तल्लीनता 
आर आह्वाद का अनुभव होता है। उसीका थोड़ा आमास नीचे को पंक्तियों से मिलता हे । 
लेखक की इन पंक्तियों में पाठक के हृदय में अनुभूति जाग्रत करने की क्षमता है। पाठक को भी 
उस भाव-सौष्ठव का अचुमव कराने का सफल प्रयास है : “रास की वर्णना में सूरदास जी का 
काब्य परिपूर्ण आध्यात्मिक ऊँचाईं पर पहुँच गया है। केवल श्रीमद्भागवत की परम्परागत 
अनुकृति कवि ने नहीं की हे, वरन वास्तव में वे अनुपम आध्यात्मिक रास से विमोहित 
होकर रचना करने बैठे हैं । उन्होंने रास की जो पृष्ठभूंसि वनाई है, जिस प्रशान्त और ससु- 
ज्ज्वल वातावरण का निर्माण किया है, पुनः रास की जो सज्जा, गोपियों का जैसा संगठन 
आर कृष्ण की ओर सबकी. दृष्टि का केन्द्रौकरण कराया दै और रास की वर्णना में संगीत 
की तल्लीनता और नृत्य की बँधी गति के साथ एक जागरूक आध्यात्मिक मूच्छुंना, अपु 
प्रसन्नता के साथ प्रशान्ति और दृश्य के चटकीलेपन के साथ भावना की तन्मयता के जो 
प्रभाव उत्पन्न किये गए हैं, वे कवि की कला-कुशलता और गहन अन्त््टि के द्योतक हैं 1? 
वाजपेयी जी में हिन्दी-समीक्षा की सौष्ठववादी धारा की पूर्ण प्रतिष्ठा हुई है | उनकी 
आलोचना पूर्णतः निगमनात्मम और इंगित-शैली की कही जा सकती है। उन्होंने भारतीय 
श्रलंकार-शाञ्न से तथा पाश्चात्य समीक्षा-शात्र से बहुत-कुछ ग्रहण किया है, उन दोनों के 
सम्मिलित तथा समन्वित रूप को आत्मसात्‌ कर लिया है । हिन्दी की सौष्ठवबादी आलोचना- 
पद्धति भी रस-सिद्धान्त के व्यापक और विशद स्वरूप को अपनाकर चली है, इसलिए वह 
पश्चिम के स्वच्छन्दतावादी (२००००६८) की तरह पूर्ण स्वच्छन्दतावादी नहीं कही जा सकती । 
उसका श्रविकल अनुकरण तो किसी प्रकार भी नहीं कहा जा सकता। इसलिए मैंने इसे सौष्ठव- 
वादी कहना अधिक समीचीन समभा है । रस की जो प्रतिष्ठा अभिनव गुप्त, पणिडतराज आदि 


- द्वारा हुई है, वह सोष्ठववादी समीक्षा की ही समर्थक है, यह हम पहले कह चुके हैं| वाजपेयी जी 


यह नहीं माना जा सकता । वाजपेयी जी में इसके विकसित और प्रौढ़ रूप के दर्शन अवश्य होते. 
हैं । उनमें भी विकास हुआ हे । वे पहले कलाकार के व्यक्तित्व के परिचायक थे और धीरे-धीरे 
काव्य-सौष्ठव के परीक्षक बने हैं | अभी इस समन्वय में विकास की क्षमता है । वाजपेयी जी में 
इसके तत्त्व विद्यमान हैं | इस समीक्षा-पद्धति के सभी आलोचक जीवित हैं, इसलिए अभी यह | 


१. “जयशंकर प्रप्ाद', पुष्ठ ११-१२। - 
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स्थिर नहीं हुई है | वाजपेयी जी की आलोचना का एक विशेष व्यक्तित्व तो बन गया है, पर अभी 
विकासशील है । प्रगतिवादी और मनोविश्लेषणात्मक् आलोचना की ओर भी उनका ध्यान गया 
है, पर उन शैलियों में उनके सत्य का आंशिक रूप ही दिखाई पड़ता है। इनमें काव्य के 
सार्वजनिक और सर्वकालिक भाव-संवेदन की दृष्टि से आलोचना का अभाव है | इस प्रकार यह 
अनुमान लगाया जा सकता है कि वाजपेयी जी प्रगति का तात्प भावों की सावेजनिकता तथा 
जीवन-सन्देश की सर्वव्यापकता से लेते हैं | पर उनका यह रूप श्रमी पूर्णतः स्पष्ट नहीं है । 








शम्भूनाथपिंह 
आचार्ये हजारीप्रसाद द्विवेदी की 
समीक्षा की मानवतावादी भूमि 
He 2 र 
हिन्दी-साहित्य के रंगमंच पर आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने जिस समय अपनी ऐतिहासिक 
“भूमिका? लेकर प्रवेश किया उस समय साहित्य के इतिहास और समीक्षा के क्षेत्र में दो प्रकार की 
विचार-धाराए एक-दूसरे से खकर ले रही थीं | पहली विचार-धारा का प्रतिनिधित्व आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल कर रहे थे, जो साहित्य को युग-सापेक्ष्य मानते हुए भी संस्कारगत वैष्णव नैतिकता 
के मानदण्ड से ही सब प्रकार के साहित्य का मूल्यांकन करने में विश्वास रखते थे; दूसरी ओर वे 
नये आलोचक थे जो छायावादी काव्य-धारा के मूल खोतों से प्रेरणा ग्रहण करते तथा नवीन 
मनोविज्ञान और सौन्द्य-शास्त्र बा दष्टिकोण. अपनाकर. समीक्षा.लिखते. े | इस विचार-घारा का 
प्रतिनिधित्व आचार्य नन्ददुलारे बाजपेयी, डॉ० नगेद्ध आदि कर.रहे-थे.। गांधी-युग से बहुत-कुछ 
प्रभाव ग्रहण करते हुए भी आचार्य शुक्ल ने मूलतः सामन्ती आदर्शवाद अथवा सुधारवादी नैतिक 
दृष्टिकोण को ही अपनी समीक्षा और मूल्यांकन का मानदण्ड स्वीकार..क्या-था. इसके विपरीत 
दूसरी विचार-धारा के समीक्षकों पर पूँजीवाद-जनित व्यक्तिवादी जीवन-मूल्यों और व्यक्ति... 
स्वातन्त्र्य की प्रेरणा से उदूभूत सोन्द्य-मावना और जीवनादशों का पूरा प्रभाव था । इन दोनों 
ही मतवादों में यद्यपि काफी गहराई आर व्यापकता थी, किन्तु दोनों.की एक बहुत बड़ी कमी यह 
थी कि उसके पास इतिहास की गति-विधि को पहचानने और साहित्य के साथ उसका सम्बन्ध 
जोड़ने का कोई वेशानिक साधन नहीं था | . इसी कारण दोनों ही अ्रपने-अपने दंग से आत्मपरक 
(502८६४९) समीक्षा में लगे रहे । एक में 'लोक-मंगल की भावना? हिन्दू षट्रीयता और 
` पुनरुत्थानवाद बनकर रह गई थी तो दूसरे में वैयक्तिक सोन्दय-चेतना ही 'कला-कला के लिए? के 
सिद्धान्त की सीमा तक पहुँच गई थी। पहला मतवाद महत्तावादी दृष्टिकोण ( (0215551081 
००६०० से अुप्राणित था तो दूसरा रोमानी और प्रभाववादी दृष्टिकोण (१070४०४८० 
and impressionist ०५४।००८) से | किन्तु यह तनाव अधिक दिन नहीं रह सकता था | 
यह वह काल ( १६३०-४० ) था जव देश में राष्ट्रीयता नवीन अ्रन्तरोष्ट्रीय भावनाओं से शक्ति 
ग्रहण करके नया-बल और नई प्रेरणा लेकर नव-जीवन धारण कर रही थी और पूँजीवादी तथा 
सामन्तवादी भ्रम का कुहरा फट रहा था। अतः उपयुक्त दोनों दृष्टिकोणा की सीमाएँ मी स्पष्ट 
होने लगीं । इसी समय हिन्दी-साहित्यु के इतिहास और समीक्षा के चेत्र में दों नये इृष्टिकोण | 
सामने आए। पहला ऐतिहासिक, “सामानिक और सांस्कतिक इश्टिकोण बवा मानवतावादी... [स्क्रतिक दृष्टिकोण श कप दी... £ 
समाज-शाल्त्रीय दृष्टिकोण था और दूसरा या माकसंगदी समाज-शात्रीय दृष्टिकोण । पहले का प्रा 
आचायं हज़ारीप्रसाद द्विवेदी बी ने किया और दूसरे का डॉ० रामविलास शर्मा तथा शिवदार 
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' चौहान आदि ने । 

आचार्य इजारीम्रसाद द्विवेदी की हिन्दी-साहित्य को सबसे बड़ी देन यह है कि उन्होंने 
हिन्दी-समीक्षा को एक नई, उदार और वैज्ञानिक दृष्टि दी है । इनके पूर्व डॉ० पीताम्बरद्त्त बड़थ्वाल- 
जैसे खोजियों ने इस दिशा में कार्यारम्म अवश्य किया था, किन्तु उनके पास वह मानवतावादी 
उदार दृष्टिकोण नहीं था जो परम्परा और शाख की विवेचना और निष्कर्षो को वर्तमान जीवन मे... 
संयोजित करता और इस प्रकार ्रालोचक को साहित्य का ही नहीं मानव समाज का भी पथ- 
प्रद्र बनाता हे । द्विवेदी जी के पास वह दृष्टिकोण है जो उन्हें उनके विशाल भारतीय वाङमय 
के अध्ययन-मन्थन, वर्तमान विश्व-समाज की समस्याओं और प्रश्नों के चिन्तन-मनन तथा शान्ति- 
निकेतन के वातावरण और रवि बाबू तया श्राचार्य क्षितिमोहन सेन-जैसे उदार व्यक्तित्व वाले मनी- 


की सुविधाओं के सांथ उन्होंने अपना एक सुनिश्चित स्थान 
बना लिया है। यही कारण है कि पूर्ववर्ती आलोचकों से उनकी दृष्टि भिन्न है। द्विवेदी जी ने 
| उस ऐतिहासिक और सामाज-शाज्रीय समीक्षा-पद्धति की नींव डाली है जो साहित्य को अपने-आप 
> ¦ में स्वतत्त मानकर नहीं चलती बल्कि उसे संस्कृति की जीवन-घारा का एक महत्तपूर्ण अंग 
| मानती है संस्कृति को चे शाश्‍वत या एकदेशीय वस्तु नहीं मानते; उनके अजुसार वह प्रगतिशील, 
और परम्परा-नैरन्तय॑ से युक्त है । इस लरह अनिवार्यतः साहित्य मी, संस्कृति क| अंग 
होने के कारण, परिवतंनशील किन्तु प्रगतिशील है। इस सम्बन्ध में उनका कहना है कि "मनुष्य 
की जीवन-शक्ति बढ़ी निमंम है। वह सभ्यता और संस्कृति के इथा सोह्दों को रौंदती चली 
आ रही है ।'““'“'देश और जाति की विशुद्ध संस्कृति केवल बात की बात है। गढ हे. 
केवल मनुष्य की हे वी | वह गंगा की अबाधित-अनाहत धारा के समान सब-कुछ 


ft 


को इजम करने के बाढ मो पवित्र है |?१- 


1257: २४ २ ९ ` द - 
इस तरह तत्कालीन सामाजिक परिस्थिति में सांस्कृतिक गति-विधि, लोक-जीवन, राज- 


नीतिक हलचल आदि के बीच रखकर ही साहित्य का परीक्षण करेना साहित्य-समीक्षा की 


राश कति पद्धति है| कहना नहीं दोगा कि हिन्दी-समीक्षा के क्षेत्र में इस दिशा में प 
९ ९ ह्ला 
कदम उठाने वाले आचार्य द्विवेदी जी हैं । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने साहित्य के इतिहास और 


आलोचना के सम्बन्ध में जो मानद्एड स्थिर क्रिया था, उससे [नद्णड बिल 
मिनन है; वस्तुतः ये दोनों आचार्य साहित्य को दो दिशाओं बज i 
शुक्ल जी ने अपनी तक-शेली की निपुणता, विचारों की अनिति और इढ़ता तथा सूक्ष्म 
साहसिक दृष्टि के बावजूद उन तमाम खोतों और प्रभावों की उपेक्षा की है जिनका सभ्यक्‌ उद्‌घाटन 
और विवेचन दिदी जी ने ममा हे शुक्ल जी ने यदि िनदी-सहल को उसका इति दिया 
है तो द्विवेदी. जी ने सचमुच उस साहित्य की भूमिका प्रस्तुत की हे और इस तरह उनके ग्र र 
का को पूर किया है। तत्वतः ये दोनों सिल एकू के पूर हैं, रि नले 
4. (अशोक के फूल, ४४५ ता 








- कवियों पर विशेष रूप से विचार होना चाहिए था । यह काम द्विवेदी जी ने अत्यन्त सफलता ` 


` या 'साम्प्रदायिक' और शुष्क शानोपदेश कहा है; उसीके सम्बन्ध में द्विवेदी जी 
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इस सम्बन्ध में ध्यान देने की एक बात यह है कि शुक्ल जी ने अपने इतिहास में 
सामाजिक, ऐतिहासिक, धार्मिक और अम्य सांस्कृतिक एष्ठभूमियो को अपेक्षाकृत कम महत्त्व तो 
दिया ही है, विभिन्न कालों के साहित्य के मूल्यांकन में उन्होंने तटस्थता भी नहीं बरती है । 
उदाहरणार्थं भक्ति-काल में उन्होंने सगुण-मागे की राम-भक्ति-शाखा और निगु'ण माग की प्रेमाभयी 
शाखा के विवेचन में जितना रस लिया और उनकी जितनी विशद विवेचना की है, उतनी 
ज्ञानश्रयी शाखा और कृष्ण-भक्ति-शाखा की नहीं | इसका कारण उनका वह वेष्णव संस्कार और 
दार्शनिक विचार-धारा हे जिसकी अभिव्यक्ति उनके विभिन्न ग्रन्थों और निबन्धो में हुई हे । साथ 
ही बे लोक-मंगलवादी और रसवादी आलोचक भी ये । इन दोनों कारणों से साहित्य के प्रति 
उनकी विशेष घारणा.थी जिसका आदर्श रूप उन्हें तुलसी मेँ प्राप्त इत्रा या। इसी पूर्वग्रह के 
साथ उन्होंने प्रत्येक कवि और प्रत्येक युग के साहित्य पर विचार किया है। अतः यह निश्चित - 
था कि वे कबीर आदि सन्त कवियों के प्रति तरस्थ आर उदार दृष्टि नहीं अपना सकते थे । 
अपभ्रंश के कवियों के सम्बन्ध में भी उनकी यही धारणा थी | उनके अनुसार निगु ण सन्त और 
सिद्ध कवि साम्प्रदायिक और धर्मचालित अधिक थे, उनमें सामाजिक सद्भावना और सहृदयता की 
कमी थी और उनकी “बानी में लोक-घर्भ की अवहेलना छिपी हुईं थी।” साहित्य के 
इतिहासकार और समीक्षक के लिंए जिस तटस्थता और उदारता की आवश्यकता-होती.दै...ओर.... 
जिसकी शुक्ल जी में अपेक्षाकृत कमी है, बह. द्िवेदी-ची मै पूर्ण रूप से दिखलाई. पती है ।_ 
दिवेदी जी के संमूंचे साहित्य म॑ पू्ंग्रह-जेसी थीज कही नहीं दिखलाई पडती । 'सर-साहित्य' और | 


RD अप जा 


नज a 


` भरध्यकालीन धर्म-साधना? में कृष्ण-भक्ति शाखा के सम्बन्ध में उन्होंने उसी विशदता और तन्मयता 


से विचार किया है जिस तरह 'कबीर? और 'हिन्दी-साहित्य की भूमिका? में सन्तों की निए ण-घारा 

पर । इसी प्रकार रीति-काल के सम्बन्ध में भी उन्होंने अपनी पद्धति से सम्यक विचार किया है 

और उसे प्राचीन भारतीय साहित्य की परम्परा के मेल में रखकर देखा है. के र 
` शुक्ल जी ने मध्य काल के जिस लोक-धमे की बात कही है, वस्तुतः वह लोक-घ्म नहीं, । 

हिन्दू-समाज के सवण वगग. के विशिष्ट लोगों कां ध्म था | वस्तुतः लोक-धमं तो उस विशाल 

जन-समुदाय का वह आचार-विचार और विश्वास था, जो शिक्षित और विशिष्ट हिन्दू-जनता के 

धर्म-आचार से बहुत-कुछ भिन्न था । दूसरे शब्दों में पहला समुदाय नराह्मण- संस्कृति से प्रभावित 

था और दूसरा विशाल बहुजन-समाज समग्र संस्कृति की परम्पराश्रा से आबद था । श्रतः अपभ्रंश 

के सिद्ध-कवियों, जैंन-कवियों और बाद के सन्तों ने जिस धर्म-विशवास की अभिब्यक्ति की है वही 


' तत्कालीन लोक-धर्म और लोक-विशवासो का सच्चा रूप हे । इस दृष्टि में तत्कालीन संस्कृति के 


स्वरूप, उस काल की सामाजिक-धार्मिक परिस्थितियों का पता लगाने के लिए निए धारा के 





पूर्वक किया है । जिस कविता को शुक्ल जी ने 'जैन-घर्म के उपदेश-विषयक? या “लोक-धमे-विरेधी! 

कहते हैं; “इनमें 
कई रचनाएँ ऐसी हैं जो धार्मिक तो हैं, किन्तु उनमें साहित्यिक सरसता बनाये रखने का. परा नर खने का... पुरा 
प्रयास है । धर्म वहाँ कवि को केवल प्रेरणा दे रहा है।”““””इघर कुछ ऐसी 
दिखिलाई पढ़ने लगी दै कि धार्मिक रचनाएँ साहित्य पाची विणा । कभी-कः ७ 
जी के मत को भी इस सम्बन्ध में डदूत किया जाता है। 'सुझे यह बात बहुत 










श्श्द आलोचना 


मालूम देती । धार्मिक-प्रेरणा या आध्यात्मिक उपदेश होना काव्यत्व का बाधक नही समझा 
जाना चाहिए |” '“'घामिक साहित्य होने-मात्र से कोई रचना साहित्य की कोटि से अलग 
नहीं की जा सकती । यदि ऐसा समझता जाने लगे तो तुलसीदास का 'रामचरित जहा भी 
साहित्य क्षेत्र में अविवेच्य हो जायगा और जायसी का “पावत? भी साहित्य-सीमा के भोतर 
नहीं घुस सकेगा।”* सच बात तो यह है अगर केवल शुक्ल जी के रसवाद की दृष्टि से ही 
साहित्य को देखा जायगा तो साहित्य की सीमा.बहुत संकीण हो जायगी | टत 
द्विवेदी जी की जीवन-दृष्टि उनके समीक्षा-साहित्य में प्रत्यक्ष या . परोक्ष रूप में सववत्र 
अभिव्यक्त हुई है | वे साहित्य को सामान्य जनता के जीवन से विच्छिन्न कोई अलग वस्तु नहीं 
मानते । मनुष्य को जीवन के केन्द्र में प्रतिष्ठित करके ही उन्होंने समूचे साहित्य को देखने का 
प्रयत्न किया हे । यह मनुष्य समग्र और मुक्त, एक इकाई के रूप में, है; विभिन्न वर्णों-वर्गों, धर्मॉ- 
सम्प्रदायों, जातियों-राष्ट्रों आदि की सीमाओं में बैंटा श्रौर बँधा मनुष्य नहीं । उन्होंने प्रमाणां 
. और उदाइरणों द्वारा बराबर.यह सिद्ध करने का प्रयल किया. है कि विभिन्न जातियों और देशों 
के बीच आदि काल से सांस्कृतिक तत्त्व का आदान-प्रदान होता आया है, क्योंकि सत्य एकदेशीय 
या एकजातीय नहीं होता । साहित्य और कला भी ऐसे ही सत्य हैं जिनके सम्बन्ध में द्विवेदी 
जी कहते हैं; “मनुष्य के सभी विराट प्रयत्नो के मूल में कुछ व्यक्तिगत या समूहगत 
विश्वास होते हैं, परन्तु जब वे उस संस्कारजन्य प्रयोजन की सीमां अतिक्रम कर जाते हैं 
तो उसमें मजुष्य की विराट्‌ एकता और अपार जिजीविषा का ऐश्‍वर्य प्रकट होता है । फिर . 
चह किसी समूह में आबद्ध न होकर सनुष्य-मात्र की सम्पत्ति हो जाता है।'? २ इस कथन . 
से यह स्पष्ट हे कि वे मानवं-मात्र की एकता में विश्वास करते हैं और पाश्‍चात्य संस्कृति तथा 
पौर्वात्य या भारतीय संस्कृति के भेद को कृत्रिम मानते हैं | कुछ प्रतिक्रियावादी आलोचक संकीर्ण 
राष्ट्रीयता के जोश में यहाँ तक कहने लगते हैं कि संसार का सब ज्ञान-विज्ञान भारत से ही बाहर 
गया है, अतः हमें भारतीय संस्कृति को हढ़ता पूवक पकड़े रहना चाहिए; ऐसे लोगों के सम्बन्ध में 
द्विवेदी जी कहते हैं कि “इस प्रतिक्रिया के कारण इस देश में उन अत्यन्त उत्साह-परायण 
समालोचकों का श्राविर्भाव हुआ है जो सब समस्‍्थाश्रों कां समाधान एक ही कंसौटी पर 
कसकर करने लगे हैं, 'हसारे यहाँ” ऐसा माना है या 'हमारे यहाँ? - ऐसा नहीं माना है । 
'दमारे यहाँ! उनका अमोघ ब्रह्मास्त्र है, जिससे किसी को भी धराशायी बनाया जा सकता 
है। 'पाश्वात्य विचार का प्रभाव” उनका ऐसा बहुधा, विघोषित निन्दा-वाक्य है कि जिस 
' क्रिसी विचार को परास्त करने के लिए यह एक वाक्यांश बहुत काफी समझा जा सकता 
दै।” कहने की आवश्यकता नहीं कि द्विवेदी जी का संकेत शुक्ल जी तथा उनके-जैसे इतर 
विचारकों की ओर है। | 
भर्ता या मनुष्य की एकता के समबन्ध में “साहित्य का मर्म? शीर्षक अपने भाषण मे. 
दिदी बी ने बहुत ही वैज्ञानिक दंग से विचार किया है। मानवतावाद निश्चय ही एक आदरशंवाद 
है, मिसका प्रतिपादन आदि काल से - बड़े-बड़े महात्मा और महापुरुष करते आये हैं। किन्तु 
_दिवेदी जी का मानवतावाद यथार्थोन्युल मानवतावाद है, जो इतिहास और विज्ञान से मुँह मोड़- 
१. 'दिन्ट्ी-साहित्य का आदिकात्न!, पृष्ठ १३ | 
२. साहित्य का मम, पृष्ठ ३६ | ° 
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कर चलने वाला नहीं है। इस मानवतावाद की अभिव्यक्ति उन्होंने 'हिन्दी-साहित्य की भूमिका? 
आर 'कबीर? में इतिहास का आश्रय लेकर की है तो “साहित्य का मर्म? में बह अभिव्यक्ति शान 
आर विज्ञान के विविध स्वरूपों के उद्घाटन के माध्यम से हुई है । इसमें उन्होंने स्पष्ट शब्दों में 
कहा है कि“'काच्य और विज्ञान एक ही मानवीय चेतना के दो किनारों की उपज हैं; वे परस्पर 
विच्छिन्न नहीं हैं, परस्पर विरुद्ध तो नहीं ही हैं | सौन्दर्य-शस्त्र का आलोचक इसी परस्पर 
यसस्बद्ध और विच्छिज-ली लगने वाली रसःप्रेरणा के स्रोतों में सामन्जस्य खोजता. हैं ।” 
अर्थात्‌ साहित्य के आलोचक को विज्ञान और राजरीति-श्र्थनीति आदि शास्त्रा से सहायता लेनी 
ही पड़ेगी श्रन्यथा वह साहित्य के मर्म तक नहीं पहुँच सकता है । द्विवेदी जी ने आलोचना के 
क्षेत्र में साहसपूर्ण कदम उठाकर इतिहास, धम विज्ञान, पुराण-विज्ञान, प्राच्यं विद्या, जीव 
विज्ञान, मनोविज्ञान, प्रजनन-शास्त्र, र॒तत्त्व-शास्त्र, पुरातत्त्व-विज्ञान, नीति-शास्त्र, कानून, 
अथशास्त्र, राजनीति-शास्त्र आदि सबसे भरपूर लाभ उठाया है । मारत के लिए यह कोई नई 
बात नहीं है | यहाँ काव्य-शास्त्र को वेदान्त, मीमांसा, न्याय, धर्म-शास्तर, काम-शास्र आदि ने 
किस सीमा तक प्रभावित किया है यह साहित्य के साधको से छिपा नहीं है | अतः आज के युग 
में ज्ञान-विज्ञान के उन अंगों का, जो पश्चिम से आये हैं, समीक्षा के चेत्र में उपयोग करने में क्या 
' बुराई है £ उन्होंने जीव-विज्ञान के अध्ययन का निष्कर्ष और साहित्य के लिए उसकी उपयोगिता 
की चर्चा करते हुए मनुष्यता की परिभाषा इस प्रकार की हे : “जों जैसा है उसे देला ही मान 
लेना सचुष्य-पूचं जीवों का लक्षण था, पर जी जैसा है वेसा नहीं, बहिरे जैसा होना चाहिए 
`चेसा केरने का प्रयत्न मनुष्य की अपनी विशेषता दै । इसमें प्रयत्न की आवश्यकता होती 
है, प्रयत्न करना मनुष्य का स्वाभाविक धर्म हव “लोभ सहजात मनोवृत्ति है, वह पश और 
सनुष्य में समान है । पर आदाय, पर-दुःख-संवेदन उसमें नहीं होते, यद्द मनुष्य की अपनी. 
विशेषता हवै" ` `` ` इसी प्रकार आहार, निद्रा आदि पशु-सामान्य घरात से जो ऊपर की 
चीज दै, जो संयम ले, तप से, आदाय से और त्याग से ग्रास होती दै वह मनुष्य की 
- अपनी विशेषता है; यही सजुष्प्र की मनुष्यता है । फिर मनुष्य प्रकृति के नियमों का 
विश्लेषण करता दै और इस प्रकार उनका उपयोग करता है कि जिससे - वह नई सृष्टि कर 
सके । विवेक, कल्पना, आदाय और संयम मनुष्यता है और इसके विरुद्ध जाने वाले 
सनोभाव मजुष्यता नहीं हैं १7१ 
मनुष्य-मात्र की मंगल-भावना और जीवन के प्रतिं सुप्रतिष्ठित दृष्टि से द्विवेदी जी का 
तात्पर्य यह है कि साहित्यकार का लकय मनुष्य का हित-साधन करना है और उसे कला कला के लिए 
के निरुद्दे श्य और कल्पनाभ्रित सिद्धान्त से प्रेरणा नहीं ग्रहण करनी चाहिए । स्पष्ट ही यह इष्टि- 
कोण उदार और सहिष्णुतापूर्ण होते हुए भी सर्वोदयवादी नहीं हे । द्विवेदी जी की सामाजिक 
चेतना विद्रोह पर आधारित है । पर यह विद्रोह मानव-मात्र का, उसके अथक प्रयत्नो के रूप से, 
सहज विद्रोह है, जिसका विधाता स्वयं “इतिहास देवता? है | अतः द्विवेदी जी ने राजनीतिक नही 
बल्कि सामाजिक क्रान्ति की इतिहास-सम्मत विचार-धारा कोःविशेष रूप से वाणी दी है । यह 
क्रान्ति, मनुष्य अपने परिवेश के अनुरूप विभिन्‍न प्रकार से करता आ रहा है; भक्ति और सन्त- 
साहित्य उसी क्रान्ति की वाणी हैं | रवीद्ध और छायावादी कवियों के साहित्य में भी उ 


१. “साहित्य का मर्म', पृष्ठ ६८। 
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का स्वर फूटा है और द्विवेदी जी ने उन स्वरों को सुनकर युग की आवश्यकता के ली उनका 
मूल्यांकन किया है । किन्तु वे श्रम्ध क्रान्ति की बात नहीं करते, वे सहज क्रान्ति चाह ठ क्रान्ति 
का अथे वे अतीत की परम्परा से वर्तमान को तोड़ लेना नहीं. मानते और न यही मानते हैं कि 
राष्ट्र और जातियों की अपनी विशेषताएँ. कमी नष्ट हो जायँगी और सब एक साँचे में दल जागे 

यह तो आदर्शवादी या काल्पनिक क्रान्ति हे । इस सम्बन्ध में उनका. स्पष्ट मत है; “मेरी अल्प 
बुद्धि में तो यही सूकता है कि समाज के -नाना स्तरों के लिए अलग-अलग ढंग की 
भाषा होगी, नाना उद्देश्यों की सिद्धि के लिए नाना भाँति के प्रयत्न करने होंगे । सारे प्रतीय- 
मान विरोघो का सामक्षस्य एक ही. वात से होगा, मनुष्य का दित । हमारे 
समस्त प्रयत्नों का लय एकमात्र वही मनुष्य है। उसको वर्तमान दुर्गति से यचाकर सचुष्य. 
के आत्यन्तिक कल्यार्‌ की ओर उन्सुख करना हो हमारा लचय हे, यही सस्य है, यही धर्म 
हे; सस्य चह नहीं जो सुख से बोलते हैं, सत्य वह दै जो मतुष्य के आस्यन्लिक कल्याण के 


लिए किया जाता है ।?१ इस प्रकार द्विवेदी जी की विचार-धारा क्रान्तिकारी होते हुए. भी उदार, 


सहिषा] और सामंजस्यपूणं है ।-वे मनुष्य के चरम हित की कामना करते हुए भी उसे मनुष्य रूप में 


` सै ही देखना चाहते हैं, अतिमानव या देवता के रूप में नहीं । इसीलिए उन्होंने विज्ञान के बढते 


~ 


हुए: कुप्रभावों, युद्धो और राजनीतिक हंठवादिता का मी जगह-जगह. विरोध किया है। र 
| पहले कहा जा चुका है कि द्विवेदी जी का दृष्टिकोण ऐतिहासिक, वैज्ञानिक ओर समाज- 
शास्त्रीय है । उनकी इतिंहास-सम्बन्धी मान्यता. साहित्य के. पूरववंती इतिहासकारों अथवा इतिहास 


- _ शास्त्र के अध्यापकों की मान्यता से बिलकुल भिन्न है । इतिहास को “वे गड़ा मुर्दा या विगत तथ्यों 


का ब्यौरा नहीं मानते, बल्कि उसे एक जीवन्त शक्ति मानते हैं जिसे वे इतिहास-विधाता या इति 


- हास देवता कहते हैं । अतः उनके अनुसार मनुष्य-ही इतिहास को नहीं बनाता बल्कि इतिहासं 


भी मनुष्य को बनाता हे | इस प्रकार इतिहास सामाजिक जीवन धारा का प्रवाह है, जो एक ओर 
तो अपने परिवेश से संघर्ष” करके ्रागे बढ़ता है ओर दूसरी ओर व्यक्ति को समष्टि में डबोता 
रहता हे । दूसरे शब्दों में इतिहास केवल व्यक्ति मनुष्य का नहीं बल्कि समाज और उसके परिवेश 
को होता हे अयवा किसी. युग-विशेष के माज़व-समाज और उसके परिवेश के संघर्ष का नाम ही 
इतिहास है अर्थात्‌ मानवे-पयलों और परिवेश की प्रतिक्रियाओं की अहूट परम्परां ही इतिहास 
है | वह एक अखणड-धार के समान. है जिसके प्रवाह में कालान्तर में संस्कृतियों के अनाबश्यक : 
मृत तत्त्व नष्टं होते रहते और श्रावश्यक, उपयोगी और जीवन-तत्त्व प्रवाहित होते रहते हैं | इस 
प्रकार इतिहास ने द्विवेदी जी को सांस्कृतिक नैरन्तर्यं का वह अमोघ अस्त्र प्रदान किया हे जिसके ` 
कारण ग्रादिकालीन और मध्यकालीन हिन्दी-साहित्य में उनका, प्रवेश सहज र सुकर हो सका 
हे । साहित्य के इतिहास के सम्बन्ध में उनकी घारणा है कि वह ग्रन्था और ग्रन्यकारो के उद्धव 


. और विलय की कहानी है: “बह काल-खोत में बह आते हुए जीवन्त समाज की विक्रास-कथा 


"ऱ्ह अन्यकार और ग्रन्थ उस प्राण-धार 


1 की झर सिफे इशारा ही करते हें । वे ही मुख्य नहीं 
हैं। मुख्य है वह प्राण-धारा, जो नाना परिस्थितियों से गुजरती हुईं आज हंमारे भीतर अपने- - 


te _आंपको प्रकाशित कर रह प्रकाशित कर रही हे । साहित्य के इतिहास में हम अप्रने-आपको ही पढ़ने का सूत्र 
५१, “अशोक के फूल”, साहित्यकार का दायित्व । 





` तक की सांस्कृतिक पंरिस्थितियों का विश्लेषण किया है और यह सिद्ध किया है 
_लुस हो गए जिसकी स्वाभाविक परिस्थिति का सूत 
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पाते हैं ।? ° इस दृष्टि से द्विवेदी जी ने हिन्दी-साहित्य के इतिहास के पुनर्निर्माण का कार्य सफलता- 
पूर्वक किया है | शुक्ल जी के इतिहास की सीमाओं का उल्लेख ऊपर किया जा चुका है । 
द्विवेदी जी ने शुक्ल जी द्वारा उपेक्षित युगों और कवियों के सम्बन्ध में जो कार्य किया हे वह - 
अत्यन्त महत्त्वपूर है । “हिन्दी साहित्यं की भूमिका, 'कबीर', “हिन्दी साहित्य का आदिकालः, 
“नाय-संप्रदाय?, 'मध्यकालीन धमंसाधनाः और “सूर-साहित्यः द्वारा उन्होने श्रपनी इतिहास-- 
सम्वन्धी मान्यता को रूप प्रदान किया है । हिन्दी-साहित्य के आदिकाल अर्यात्‌ अपश्न श और 
वीरमाथा काल की शुक्ल जी ने अपने इतिहास में जो उपेक्षा की थी उसके सम्बन्ध में द्विवेदी जी 
ने लिखा है: “खेद को बात है उस दृष्टि की प्रतिष्ठा, जो शुष्क घटनाओं और तिथियों को . 
ही इतिहास समझती है, डसीका यह परिणाम हुआ है कि देशं की अन्य महत्त्वपूर्ण परि- 
स्थितियाँ उपेक्षित रह गईं. दें । यदि इतिहास का अर्थ मनुष्य-जीवन-के अखण्ड प्रवाह का 
अध्ययन हो ठो हिन्दी-साहित्य के आदिकाल का इतिहास एकदम उपेक्षणीय नहीं है, पर 
दुर्भाग्यवश चह सचसुच ही उपेक्षित रह गया है।”* इस प्रकार हम देखते हैं कि इतिहास के 
प्रति द्विवेदी जी का दृष्टिकोण आत्मगत: नहीं ` वस्तुगत है, इतिहास और समाज-शास्न की यही 
वैज्ञानिक दृष्टि है । द्विवेदी जी-ने अपने समूचे साहित्य में इसका पूर्ण उपयोग किया है | 
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द्विवेदी जी का आलोचनाअक साहि मोरे तौर पर दो मार्गों मे बाटा जा सकता है | 


: १=इतिहास-सम्अन्धी, २--स्मीक्षा-सम्बन्धी । साहित्य के इतिहास के सम्बन्धे उनकी जो इष्टि | 
। है उसका विवेचन ऊपर किया जा चुका. है | उस दृष्टि से उन्होंने हिन्दी-साहित्य के आदि और. 


मध्य काल का मूल्यांकन और पुनंर्विवेचन किया है। इन कालों सें उन्होंने ऐसी अनेक विचारं” 
धाराओं और कवियों की विशेषताओं का उद्घाटन किया है जो यां तो हाल की शोधों का. 
परिणाम हैं-या.जिनकी परम्परा के मूल खोतों का, बैदिक साहित्य से लेकर अप ्रंा-सा दित्य तक ` 
का आलोड़न करके, लेखक ने स्वयं पंता लगाया है और इस तरह हिन्दी-साहित्य के इतिहास 
के लिए विपुल सामग्री प्रस्तुत की है । “हिन्दी साहित्य का.आदिंकाले? और “हिन्दी-साहित्य की 
भूमिका? उनके साहित्य के इतिहास-सम्बन्धी ग्रन्य हैं । इनमें उन्होंने--तत्कालीन राजनी तिक, 
सामाजिक, धार्मिक और सांस्कृतिक परिस्थितियों का-विशद्‌ विवेचन किया है; जिनमें उस काल के 
- अपञ्रंश और पुरानी हिन्दी का साहित्य विकसित हुआ था ।: हिन्दी के भक्ति-साहित्य. के सम्ब 
में आपका मत है कि वह एक इतदपे. पराजित दिन्दू-जाति की सम्पत्ति नहीं हे. और न एक 
निरन्तर पतनशील जाति की चिन्ताओ्रों का मूत प्रतीक-है | इस सस्बस् में वे कहते हैं कि “रार्‌ 
इस्लाम नहीं आया होता तो भी इस साहित्य का रूप बारह “आना वैसा ही ६ रभ 


है ।” अपने मत की पुष्टि के लिए द्विवेदी जी ने ईसा की पहली शताब्दी से. 








. दज़ार वर्ष बाद यहाँ के सभी सम्प्रदाय, .शाख और सत. धीरे-धीरे. लोक-स 
पीक हिती 
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द्विवेदी जी हिन्दी के आदिकाल और भक्तिकाल के साहित्य को मुसलमानी आक्रमण की प्रतिक्रिया ` 
नहीं मानते और न वे मतों, आचार्यों, सम्प्रदायों और दाशनिक चिन्ताओं के मानदण्ड से लोक- 
चिन्ता की माप ही करना चाहते हैं | इसके विपरीत वे लोक-चिन्ता की अपेक्षा में उन्हें देखने की. 
सिफारिश करते हैं ओर इस निष्कष पर पहुँचते हैं कि “भारतीय पाण्डित्य ईसा की एक 
सहस्राब्दी बाद आचार-विचार और भाषा के चेत्नों में स्वभावतः ही लोक की ओर झुक गया 
था । यदि अगली शताब्दियो में भारतीय इतिहास की अत्यधिक महत्त्वपूर्ण घटना अर्थात्‌ 
इस्लाम का प्रमुख विस्तार--न भी घटी होती तो भी वह इसी रास्ते जाता । उसके भीतर 
की शक्ति उसे इसी स्वाभाविक विक्कास की ओर ठेले लिये जा रही थी, उसका वक्तव्य विषय 
कथमपि विदेशी न था ।?' इस प्रकार द्विवेदी जी ने हिन्दी-साहित्य को भारतीय साहित्य- 
परम्परा का स्वाभाविक विकास और लोक-चेतना का प्रतीक माना है । यह मत पूर्ववर्ती इतिहास- 
कारों के मत से सर्वया भिन्न है । ५ 
इस दृष्टि से देखने पर हिन्दी-साहित्य के श्रध्येता के लिए उन तमामों खोतों का अध्ययन 
करना भी आवश्यक हो जाता है जिनके द्वारा पिछले हजार वर्षों मै हिन्दी-माषा-माषी जनता की 
चेतना. का निर्माण और विकास हुआ । द्विवेदी जी ने अपने विशाल अध्ययन के द्वारा यह कार्य 
आसान कर दिया है । उन्होंने भारतीय समाज में विभिन्न कालों में आकर घुल मिल जाने वाली 
विभिन्न जातियों और उनके धर्म, साहित्य, रीति-नीति आदि का समाज-शाज््रीय विश्लेषण किया है 
और इसं तरह तल्सम्बन्धी पूवप्रचिलित अनेक भ्रमों'का निवारण किया है । उन्होंने विभिन्‍न सम्प्र- 
दाया, धर्मों और शाखं के ऐसे तत्वों का भी विश्लेषण किया है जिनकी अमिट छाप लोक-चेतना 
के माध्यम से हिन्दी-साहित्य पर पड़ी है | उनकी 'कबीरः “नाय सम्प्रदाय?, 'मध्यकालीन घर्म- 
साधना? और “प्राचीन, भारत के कलात्मक विनोद? नामक पुस्तकों में अनेक इस प्रकार के शोध और 
अध्ययन-सम्बन्धी कार्यों की विदृत्ति दिखलाई पड़ती है। इतिहास-सम्बन्धी उनका यह कार्य 
उनकी इस प्रस्तावना के बिलकुल अलुरूप है: “मेरा अनुमान है कि हिन्दी-साहित्य का 
इतिहास लिखने के पहले निम्न लिखित साहित्यों की जाँच कर लेना बढ़ा उपयोगी होगा, ` 
. जिनकी अच्छी जानकारी . के बिना इस न तो भक्ति-काल के साहित्य को समन. 
सकेंगे और न वीर-गांथा या रीति-काल को.। १--जैन और बौद्ध अपभ्न'श का साहित्य, २--- 
कारमीर के शेवों और दक्षिण तथा पूर्व के तान्त्रिको का साहित्य, ३--डत्तर भौर उर 
पश्चिम के नाथों का साहित्य, ४--वेष्णव आगम, ₹-पुराण, ६--निबन्ध-प्रस्थ, ७... 
फे प्रच्छुन्न बौद्ध वेष्णवों का साहित्य, ८--विविध लौकिक कथाओं का साहित्य i Be 
i कि इन समी दिशाओं में द्विवेदी जी की गति है, जिसका प्रमाण उनका 
उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि द्विवेदी विचारने 
` की शैली पूर्व॑वर्ती तया समकालीन इतिहासकारों और हे pa 
इतिहासकार ओर समीक्षक-रूप परस्पर इतना घुल-मिल गया है कि दोनों को आ कर 
_देखना श्रसम्भव-जेसा है | वस्तुत; वे प्राच्यविद्याविशारद्‌ पाश्चात्य विद्वानों-- मैक्समूलर, बेबर 
१, 'हिन्दी-साहित्य की भूमिका?, पृष्ठ १५ |. रल 
२, "अशोक के फूल?, पुष्ठ ८३ | 
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- आचार्य हजारीग्रसाद द्विवेदी की समीक्षा की मानवतावादी भूमि 2२ 


मेकडानल्ड, कीय, पिशेल, विण्टरनित्स, ब्लूम फील्ड श्रादि-की दिशा में काम करने वाले 
हिन्दी के प्रथम विद्वन हैं, उनकी पैनी दृष्टि जितनी शोध-कार्य में रमती है उतनी शरम समीक्षा 
के क्षेत्र में नहीं । “साहित्य का मम? और “साहित्य का साथी? में उनके विशुद्ध आलोचनात्मक 
“ . विचार श्रभिव्यक्त हुए हैं, जिन्हें देखकर निस्संकोच कहा जा सकता है द्विवेदी जी की तात्विक 
आलोचना की इष्टि उनके इतिहासकार की इष्टि से कम सूकम और तल-प्रवेशिनी नहीं है; हाँ, 
इस दिशा में अधिक कार्य करने का अवकाश उन्हें नहीं मिल सका है, क्योंकि उनकी सारी शक्ति 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास के उपेक्षित अंगों के उद्घाटन की ओर ही लगी रही है। फिर भी, 
अपने इतिहास-ग्रन्थो और फुटकल निबन्धों में उन्होंने आलोचना की दिशा में भी नये दंग से 
विचार किया है। हिन्दी के काव्य-रूपों के विकास की ओर और किसी आलोचक ने ध्यान नहीं 
दिया था। 'हिन्दी-साहित्य का आदिकाल? में उन्होंने हिन्दी-काव्य-रूपों का सूत्र प्रात और 
अपभ्रंश के काव्य-रूपों में खोजा है, साथ ही विभिन्न प्रान्तों के साहित्य का हिन्दी-साहित्य के 
साथ सम्वन्ध जोड़कर काव्यरूपों का तुलनात्मक अध्ययन किया है | काव्य-रूढ़ियों और कथानक- 
रूढ़ियों या श्रमिप्रायों के सम्बन्ध में उन्होंने जो विचार किया है उससे हिन्दी के काव्य-रुपों के - 
अध्ययन के क्षेत्र में एक नई दिशा ही खुल गई हे । लोक-कथाओं, प्राचीन निजन्धरी कथाओं 
र लोक-गीतों के मेल में रखकर हिन्दी-साहित्य को देखने की यह बिलकुल नई किन्तु अत्यधिक 
सम्भावनां से भरी दिशा है । ऐतिहासिक व्यक्तियों के नाम पर काव्य-स्वना करने की प्रथा के 
सम्बन्ध में भी उन्होंने “हिम्दी-साहित्य का आदि काल? में नये ढंग से विचार किया हे जिससे 
“पृथ्वीराज रासो? की ऐतिहासिकता के उलमन-मरे प्रश्‍न का बहुत-कुछ समाधान हो जाता है । 
आदि और मध्यकालीन हिन्दी-कविता में प्रयुक्त छन्दो और उनकी परम्परा के सम्बन्ध में मी 
इस “ग्रन्थ .में विशद विवेचन किया गया है । 





x, BEY TE , 

पहले कहा जा चुका है कि द्विवेदी जी की विचार-धारा आस्मगत और पूर्वग्रहयुक्त नहीं 
है । उन्होंने जो-कुछ लिखा है, ऐतिहासिक आर वैज्ञानिक आधार पर उसे प्रमाणां और उदाइरणों 
से पुष्ट किया है । अतः उनकी आलोचना में उनका सन्तुलित दृष्टिकोण सर्वत्र दिखलाई पड़ता है । 
इस सम्बन्ध में उनका. मत है कि “सन्तुलित दृष्टि वह नहीं है जो अतिबादिताओं के बीच 
एक मध्यमार्ग खोजती फिरती है बल्कि वह दै जो अतिवादियों को आघेरातरल विचार-धारा 
का शिकार नहीं हो जाती और किसी पच के उस मूल सत्य को पकड सकती है जिस पर 
बहुत बल देने और अन्य पक्षों की उपेक्षा करने के कारण उक्त अतिवादी दृष्टि. का.प्रभाव 
बढ़ा है। उनके विचार से सन्तुलित इष्टि सत्यान्वेषी दृष्टि है, जो एक थोर यदि सस्य की 
समअ सूतिं को देखने का प्रयास करती है तो वहीं दूसरी ओर वदद सदा अपने को सुधारने 
और शुद्ध करते रहने को प्रस्तुत रहती दै, वदद सभी प्रकार के दुराप्रह और पुचं्रह से सुक्त 
रहने की और सब तरह के सद्दी विचारों को ग्रहण करने की इष्टि हे ।” कहने की आवश्यकता 
नहीं कि द्विवेदी जी की यह सन्तुलित विचार-धारा ही सच्चे अर्थों मेँ वैज्ञानिक समाज-शास्त्रीय. 

-=मिचार-ारा हे और यही हिन्दी-साहित्य को उनकी सबसे बड़ी देन है । वैज्ञानिक समाजशास्त्रीय 
दृष्टि का अर्थ कुछ लोग यह लगाते हैं कि वह मार्क्सवाद के सिद्धान्त के साँचे में ढली हो, उससे 







१२४ आलोचना 


भी आगे जाकर कुछ लोग कम्युनिस्ट-पार्टी के अनिश्चित राजनीतिक सिद्धान्तो और कार्य-क्रमों 
के अनुसार साहित्य की रचना और व्याख्या करने को ही वैज्ञानिक समाज-शास्त्रीय आलोचना 
कहते हैं। ऐसे हो लोग द्विवेदी जी को कमी पुनरावतेनवादी आर कभी जातीयतावादी 


(८८४5४) तक कह देते हैं । ऐसे संकीर्णं मतवादी आलोचक यह भूल जाते हैं कि पुनरुत्थान- ` 


वाद और जातीयतावाद का जितना विरोध द्विवेदी जो के साहित्य में मिलता है उतना न्यत्र 
एक साथ शायद ही मिले । स्वयं ऐसे लोगों की समीक्षा-पद्धति के सम्बन्ध में द्विवेदी जी का 
कहना है कि “प्रगतिशील लेखकों में दो श्रेणी के लेखक हें । एक तो वे, जो कम्युनिस्ट पार्टी 
से सम्बन्धित हैं और पार्टी की निर्धारित नीति और अंगुल्षि-निदेश पर साहित्य लिखते हैं; 
दूसरे वे, जो पार्टी से सम्बन्धित नहीं हैं पर इन (साकसंवादी) विचारों को मानते और 
लदनुसार यत्न करते हैं" 'कम्युनिस्ट-पार्टी से जिन साहिस्थकारों का सम्बन्ध है उनको 
पार्टी के निदेश पर चलना पइता है। पार्टी का इस प्रकार स्वतन्त्र चिन्तन के माग सें आना 
हितकर नहीं हो सकता।' ` "अविष्य में या तो पार्टी को 'ग्रपना अंकुश डरां लेना पड़ेगा या 
प्रथम शेणी के साहित्यकारों से वंचित रहना पड़ेगा !”१ निस्सन्देह्‌ ये पंक्तियाँ पूर्वग्रही और उम्र 
इउवादी आलोचकों की संकीणं राजनीतिक विचार-धारा से छुन्ध होकर लिखी गई हैं जिसके 
कारण हिन्दी-आलोचना का अपने स्वाभाविक मार्ग पर विकास नहीं हो रहा है और जिसमें 
पिछले प्रचार ओर माक्संवाद की. मनमानी व्याख्या के अतिरिक्त और कुछ नहीं रहता । द्विवेदी 
जी ने आलोचना के जिस विंद्त्तापूण किल्तु सहज? वैज्ञानिक तथा तटस्थ किन्तु सोहदेश्य मार्ग दी 
ओर अंगुलि-निदेंश किया है वह सर्वथा नवीन होते हुए भी कठिन है; उस पर चलने के लिए 
पारिडत्य और शक्ति की आवश्यकता है । उसे पार करना किसी एक व्यक्ति के बूते का भी काम 


नहीं है | श्रनेकानेक खोजियों के सम्मिलित प्रयत्न, उनकी शक्ति, योग्यता और ईमानदारी पर 


द्विवेदी जी द्वारा निर्दिष्ट लक्ष्य की प्राप्ति निमर करती है | 


—— 
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नलिंन विलोचन शर्मा 
; 'वतेसान हिन्दी-आलोचना : 
उपलब्धि ओर अभाव 


राचार्यं रामचन्द्र शुक्ल और बाबू गुलावराय के द्वारा स्थापित दो भू वांतों के बीच हिन्दी आलो- 
चना के विस्तार की लम्बाई-चोड़ाई विस्मयजनक है | इयत्तया ही नहीं, ईदृक्तया मी इसकी समता 
किसी भी भारतीय भाषा का श्रालोचना-साहित्य नहीं कर सकता । फिर भी, यह सस्य है कि 
परिमाण की तुलना में प्रकार हीनतर है; शुक्ल जी की "मीमांसा? की ओर अग्रसर होने के बदले 
वाबू शुन्ञाबराय के “संदेश? की ओर निम्नाभिमुख होने की ही प्रवृत्ति परिलक्षित होती है । - 
उक्त धर्‌ वान्तों के बीच हिन्दी-आलोचना के लिए मुम-जेसे “खतरे? हैं, विश्वविद्यालय 
की उपाधियों के लिए प्रस्तुत महा निबन्धों के बोम हैं, परीक्षाओं के “ओपेन सीसेम?, ऐसे इतिहास- 
कार हैं जो युग-विशेष के साहित्य पर साधिकार लिख चुके हैं, पर तीन पग में साहित्य,के त्रिलोक 
को नाप लेने को मी उद्यत हैं और ऐसे विद्वान्‌ भी हैं जिनके बारे में दूसरे विद्वानों का अभियोग है 
कि उन्हें “नञ्‌? तत्पुरुष का भी इलम नहीं है और आस्फालन करते हैं रस और अभिव्यंजना पर !3 
कदाचित्‌ अतिशय विस्तार के बीच ऐसी जिझताएँ, अवरोध, खतरे, साधारणताएँ, 
अनधिकार चेडाएँ, चर्वितचर्वण अनिवार्य हैं, उत्कर्ष के लिए आधारस्वरूप हैँ । कमी-कमी इन 
प्रबृत्तियों के प्रतिनिधियों के बीच मनोरञ्जक ही नहीं, ज्ञानवर्धक भी, शात्राथ ठिडते हैं? ओर 
कृति की ग्रालोचंना का व्यक्तिगत आच्ेप से उत्तर दिया जाता है | किन्तु इनकी चिन्ता व्यर्थ है | 
इसी प्रकार यह प्रस्ताव. करना कि कोई ऐसी चीज, जिसे हम हिन्दी-आलोचना का नाम दंगे, 
बननी चाहिए औंर इस-इस तरह बन सकती है।* तनिक श्राकर्षक होने पर भी कुछ ऐसी ही _ 
बात है जैसे हम कहें कि भारतीय पदार्थ-विज्ञान या रसायन-शाख् की उदूभावना का प्रयत्न करना _ 
चचाहिए--यह दूसरी बात है, जैसा डॉ० अमरनाथ झा ने एक बार कहा था, कि पाश्चात्य 
साहित्य की समीक्षा के लिए हम प्राचीन भारतीय आलोचना के रसालेकारादि के निकष का 
व्यवहार कर सकते हैं ।* वस्तुतः हिन्दी का यही तो सौभाग्य हे कि उसमें समस्त भारतीय तथा 
१. डॉ० देवराज का निवन्ध : “आल्ोचना', सातवाँ अंक । 
२. श्री जानकीवरलभ शास्त्री का निबन्ध: “कपना भौर वास्तविकता” “अवंतिका! 
` ग्यारहवाँ अंक | ; 
३. उदाहरणार्थ, डॉ० माताप्रसाद गुप्त के समर्थकों और पं० चन्द्रयली पाण्डेय का; डॉ० _ 
गुप्त को यद्व श्रेय दै कि वे स्वये इस शास्त्रा से विरत है । 
४. प्रयाग-विश्वविद्या्य की पत्रिका के किसी अंक में प्रकाशित नियन्ध । 
४. डॉ० धीरेन्त्र वर्मा का निवन्ध--'हिन्दी का अपना सांहित्य-शास्त्र' : आज्ञोचना?, 
आउवाँ अंक । र 


च्न 


श्र १. 





१२६ ` आलोचना 


पाश्‍चात्य साहित्यालोचन समाविष्ट हो गए हैं और अब इसकी आशा की जा सकती है कि जैसे 
इस समन्वय के फलस्वरूप शुक्ल जी-जैसा आलोचक सम्भव हो सका था वैसे बहुसंख्यक आलोचक 
मिल सकेंगे । आज यदि माघाधार राष्ट्रीयता के पूरोत्पीड़ में बंगला, गुजराती, मराठी, तमिल, 
तैलुगु आदि के भी दिन्दी-आलोचना के प्रस्तावित सिद्धान्तों की तरह ही अपने-अपने साहित्य- 
शाक्त बन जावे, तो वे, प्रादेशिक संस्कतियों का जो आन्दोलन चल रहा है, उसके तार्किक 
परिणाम होंगे, किन्तु क्या वे साम्प्रतिक भारतीय राजनीति की तरह ही आवृत्ति ग्रौर पुनरावृत्ति 
की शला के अतिरिक्त और कुछ भी होंगे ! 
हिन्दी के आलोचक ने, जिसके पीछे संस्कृत-साहित्य का वैभव है और सामने पाश्‍चात्य 
साहित्य की नवनवोग्मेषशालिता, बड़ी उदारता के साथ श्रपने साहित्य के इतिहास का तीन 
चौथाई अंश सिद्धों, भक्तों के लिए सुरक्षित कर दिया है;'अब यदि उसके सामने यह प्रस्ताव रखा 
जाय कि वह इनकी वाणियों पर अपने स्वतन्त्र शाख का निर्माण करे, तो यह एक ऐसी बात 
होगी जिसे वह गम्भीरता के साथ लेने को तैयार नहीं हो सकता | 
फिर भी यह ठीक है कि नवीन आलोचना को, वह हिन्दी में हो या अंग्रेज़ी में, आगे 
- बढ़ते चलना है और अवश्य । जहाँ तक पहली का प्रश्‍न है, गति श्रतिशय मंद है | इसका उपाय 
यह नहीं है कि संस्कृत के आलवाल से जीवन-रस ग्रहण करने वाली और पाश्‍चात्य आलोचना 
के मुक्ताकाश में साँस लेती हुई हिन्दी आलोचना अपने में ही सिमटकर रह जय | हिन्दी के 
` नवीन आलोचक की सबसे बड़ी उपलब्धि यह होगी कि वह अंग्रेजी या फ्रेञ्च-साहित्य का 
इतिहास रसालंकार के दृष्टिकोण से लिखे, जैसे कमी अपने दृष्टिकोण से मौकडानेल, कीथ या 
विंटरनिज ने संस्कृत-साहित्य के इतिहास लिखे थे। जैसे फ्रांसीसी लुगोई और कजामिया के 
इतिहास से बढ़िया, उस आकार-प्रकार का, किसी श्रंग्रेज लेखक का अंग्रेजी-साहित्य का इतिहास 
नहीं है, जैसे पारचात्यों के लिखे संस्कृत-साहित्य के इतिहासों से स्वयं भारतीया के नहीं हैं, उसी 
तरह कौन जानता है कि हिन्दी के किसी आलोचक के द्वारा लिखित पाश्‍चात्य सिया का 
_ इतिहास उनका अभिनव मूल्यांकन करने में समर्थ नहीं होगा | हिन्दी में लिखने वाले कम-से- 
कम एक दजन ऐसे आलोचक हैं जो यह कर सकते हैं, किन्तु जो आलोचना को ऐसी मौलिक 
कलात्मकता 3 णे के महत्वपूर्ण काये से विरत बने. हुए हैं | 
सच तो यही हे कि हिन्दी में शुक्ल जी के पाए. के आलोचक fe 
लोचक निए, विस ओर देली मि के खा कला ल पर वो 
हो जाती है ओर चिनके विवरण तो पुराने पड़ सकते हैं किन्तु सिद्धान्त महा बने रहते हैं । 
आज जब बीसर्वी शताब्दी के मध्य में यह कहा जा रहा हे कि केवल तुलसी और सूर की कृतियों 
के आधार पर हिन्दी-आलोचना के सिदान्त निर्णीत और स्थिर किये जाये तो यह स्मरण के 
आश्चर्य होता हे कि हिन्दी-आलोचना के प्रारम्म में ही जी, तुलसी आर हि 
कुलाबे मिलाते हैं । (क्युमिंगग उस समय तो नितान्त ही मोर 1 हि 
लिए अपरिचित दी होंगे और हँ ) ब भी प्रायः हिन्दी के विद्वानों के 
अपने विचार व्यक्त करते हैं और जब हिन्दी के इत 
रन की बात होती तो शायद उन्‍हें «ख * विद्वान्‌ इसके लिए 


मम्मट और रिचाड'स और क्रोचे पर समान अधिकार से. 


ए. उनकी आलोचना करते हे-- | 
भी साबित किया जाता--तो थे संयत क्षेम से ` 


४ 





' वर्तमान हिन्दी-आलोचना : उपलब्धि और अभाव १२७ 


उनकी मंडूकता पर हसकर रह जाते हैं ।* 
किन्तु यह विस्तृत शान शुक्ल जी की वास्तविक विशेषता नहीं है । तुलसी के 'मानस' को 


काव्य की कसौटी मानने वाला विद्वान क्युमिंग्ज का उल्लेख करता है तो अवश्य यह कम बड़ी 
. बांत नहीं है, किन्तु यह शुक्ल जी की एक-मात्र या सर्वाधिक उल्लेखनीय उपलब्धि नहीं है। 
अनियन्त्रित रूप से पनपने और विकसित होते आने वाले सम्पूर्ण हिन्दी-साहित्य को आपने 
“इतिहास? में स्थापत्य प्रदान करने वाला, “चिन्तामणि? में मनोवैज्ञानिक विषयों को साहित्य के 
- धरातल पर रख सकने वाला और जिस “रस? का संस्कृत में भी पिष्ट-पेषण-मात्र होता चला आ 
रहा था उसे 'रस-मीमांसा? में नव्य-प्रतिपादनक्षम बनाने वाला आलोचक शास्त्रज्ञ विद्वान्‌ नहीं, 
बल्कि एक महान्‌ कलाकार था । इसो दृष्टि से शुक्ल जी की आलोचना गहनीय है | 
शुक्ल जी की कारयित्री प्रतिमा उनके पर्यो में अभिब्यक्ति नहीं पा सकी; साहित्य का 
यह रूप उनकी प्रतिभा के अनुरूप नहीं था। आलोचना ही वह साहित्यिक रूप था जिसमें 
उनकी भावयित्री और कारयित्री प्रतिमाएँ विलक्षण समन्वये घटित करती हुई, विद्वता को करान्त- 
दर्शिता से प्रेरित कला के स्तर पर उठाती हुई, श्रभिव्यंजना पा सकीं । हिन्दी मेँ संप्रति ऐसी ही 
आलोचना का अभाव है, जिसके लिए कविता, नाटक या अन्य कलात्मक साहित्यिक रूपों की 
समकक्षता का दावा किया जा सके | 
. एक वह भी युग था जब आलोचक साहित्य के प्रभुत्व सम्पन्न नियामक इआ करते थे | 
तब पितृव्य मम्मर श्रतुषुत्र हर्ष से--जिनका 'नैषधीयचरित? पद-लालित्य के लिट सदैव समाइत 
रहा है--अवज्ञा के साथ कह सकते थे, “यदि तुम अपना महाकाव्य, “काव्यप्रकाश की रचना 
के पूर्व लाए होते तो दोब-प्रकरण के उदाहरण दू वने में सुके इतनी कठिनता न होती !” 
आचार्यं महावीरप्रसाद द्विवेदी और पं० पद्मसिंह शर्मा और निकट अतीत में, पं० 
बनारसीदास चतुर्वेदी ने--जिन्होंने “निराला? के "वर्तमान धर्म? को “साहित्यिक सन्निपात” और 
“उग्रः की अभिनव यथार्थवादिता को 'घासलेटी साहित्यः घोषित किया ओर इसीसे सन्तुष्ट न 
होकर, साहित्य के महारथियों की सहायता से इनके विरुद्ध ब्यूह-रचना की थी*-ऐसे ही _ 
निरंकुश अधिनायकत्व की परम्परा हिन्दी-आलोचना के चेत्र में कायम रखी, यद्यपि इनमें सम्मट 
या रामचन्द्र शुक्ल का वह उई नहीं था जिसके कारण निर्ममता भी महत्ता बन जाती है। 
` ऐसे निरंकुश आलोचकों के निर्घुण लोह-शासन के विरुद्ध साहित्य ने सफल बिद्रोह किया 
आर आज आलोचना की यह दशा है कि वह अपने अस्तित्व की रक्षा के लिए नतमस्तक होकर, 
बड़ी विनम्रता के साथ, अपने को उपयोगी बनाए, रखने की कदर्य चेश कर रही हे । आज उसका 
एक-मात्र उद्देश्य यह रह गाया है कि वह साहित्य के अपने से भिन्न रूपों की व्याख्या करके उन्हे 
विद्यार्थियों और साधारण पाठकों के लिए ग्रा्म बनाती रहे । हिन्दी-साहित्य के नवीनतम इतिहास 
में, जिससे यह आशा की जाती थी कि वह आधुनिकतम शोध-तथ्यों का संकलन और लेखकों 
आर कृतियो की अपूर्णं नामाबली-मात्र न होकर, हिन्दी-साहित्य की सर्वोगीण आलोचना का, 
शुक्ल जी के इतिहास के बाद, दूसरा पथ-चिह्न होगा, 'जीविठकवेराशयो न चरनी 
निषेधात्मक सिद्धान्त का विधेयात्मक परिवर्तित रूप अपनाया 'गया है 'जीवितकवेराशं 
_ १... रस-मीमांला? । 5 य 
९. चतुर्वेदी जी के 'विशात्-भारत' के सम्पादुकत्व-काळ में। | 









धर आलोचना 


१ हिन्दी-आलोचना कितनी निष्प्रभ हो गई है, इसका यह ग्रन्थ एक-मात्र प्रमाण नहीं है | 
व हे कि आज हिन्दी-आलोचना में 'जीवितकवेराशयों न वणंनीयः' और 
'जीवितकवेराशंसा कार्या? इन्हीं दोनों सिद्धान्तों का पालन, कुछ अपवादों को 5 र 

जा रहा है और वस्तुतः दोनों में अन्तर कुछ विशेष नहीं है । 'त्रिशंकु'-जैसी कष्ट र क 
` झालोचना-पुस्तक के लेखक आर हिन्दी के दो उत्कृष्टतम पत्रों के सम्पादक वन सम- 
सामयिक लेखकों और कृतियों के विषय में अपने विचारों को जिस तरह अव्यक्त रखने में सफलता 
पाई है, वह प्रथम सिद्धान्त के पालन का मनोरंजक उदाहरण है। प्रभूत विवरण देकर भी ड 
न कह सकने वाली आलोचना के शैली-विशेष के उदाहरण हैं वे उपाधिःग्रम्थ, जो वास्तविक 
आलोचना की परिधि में आते तो नहीं हैं, किन्तु जिन्होंने दिन्दी-आलोचना को उस तरह | 
आच्छादित कर रखा हे जिस तरह शायद ही किसी अन्य भाषा में हुआ या हो रहा है। म 

मैने ऊपर तनिक विस्तार से जो-कुळु कहना चाहा है वह उवलकर इतना-भर है कि 
समसामायिक हिन्दी-आलोचना में उन तत्वों का नितान्त अभाव है जिनके रहने पर ही वह 
कला के स्तर पर ऊध्येपातित होती है, “कला का शेषांश” बनती है । 


®, 





१- पं० इजारीप्रसाद्‌ द्विवेदी का “हिन्दी साहित्य 
२. ऐसे अपवादों से साम्यवादी आलोचकों को नहीं 
शिवचन्द्र उल्लेख्य हैं। | 
३; इनकी सार-शून्यता के सम्बन्ध में रामवि्ास शर्मा और प्रभाकर माचवे-जेसे विद्वानों 
र हर 3५ कही है; मैने भी अन्यन्न इनके प्रकाशन की विचारणीयता के विषय 


१ उद्भव और विकास । 
हीं रखा जा सकता; माचवे, केसरी, नरेश, 


स० ही० वात्स्यायन ) व 
समालोचना और नेतिक मान 


आलोचना कई प्रकार की होती है--क्योंकि वह कई उद्देश्यों से की जा सकती है | सब आलोचना 
मूल्यांकन नहीं होती : उसका उद्देश्य प्रभाव उत्पन्न करना या व्याख्या करना भी हो सकता है । 
लेकिन अन्ततोगत्वा समालोचना को कहीं-न-कहीं मूल्यों का विचार भी करना ही पड़ता है-कृति 
का मृल्यांकन वह न भी करे तो भी स्वयं उसके रसास्वादन की प्रक्रिया में उसके स्वीकृत मूल्यों 
या प्रतिमानों का महत्त्व होता है। समालोचक क्या पाता है, यह अनिवार्यतया इस पर निर्भर 
करता है कि वह क्या लेकर चलता है | 

और मूल्यांकन--प्रत्यक्ष या परोक्ष--बिना मूल्यों या प्रतिमानों के नहीं हो सकता 
मानदण्ड के बिना माप केसे हो सकती है ! यहाँ पर हम समालोचना के बुनियादी प्रश्‍न के सार्मने- - 
आ खड़े होते हैं । 

मूल्य किसे कहते हैं £ व्यापक प्रश्‍न को छोड़ भी दें, तो भी प्रश्न रहता है, समालोचना | 
के क्षेत्र में मूल्य क्या है ! प्रतिमान क्या होते हैं १ 

मैं चायं नहीं हूँ । न उस दिशा में मेरी कोई आकांक्षा हैं । मैं सुपठित, शास्त्र-. 
निष्णात आलोचक भी नहीं हूँ । साहित्य पढ़ने वाला हूँ, और कुछ थोड़ा-बहुत लिखने वाला 
हूँ। इस नाते मैं जो कहता हुँ उसका महत्त्व शास्त्र-रुप में कुछ नहीं हे--शास्त्रशों के आगे 
मेरी बात भी उतनी ही हेय है जितना मैं स्वयं । पर मैं अ्रध्यवसाथी पाठक हूँ, इसीलिए यह मी 
आशां होती है कि मेरी बात शायद दूसरे निरे पाठकों--कम या अधिक श्रध्यवसायी पाठकॉ--के 

कुछ काम की हो | 

मैं मानता हूँ कि सब प्रतिमानों का, सब मूल्यों का खोत.मानव्‌ का विवेक है। वही उसे सद- 
सदू का ज्ञान देता है--फिर उस सत्‌ और असत्‌ का क्षेत्र चाहे जो हो। यहाँ तक तो शायद मुमते 
बहुत-अधिक लोगों का मतभेद न हो। लेकिन दूसरी प्रतिज्ञा मेरी सौन्दर्य के विषय में है-- 
आर मैं जानता हूँ कि वहाँ कदाचित्‌ बहुत-से लोग मुझसे असहमत होंगे, यहाँ तक कि कुछ 
बुद्धिवादी भी, जिनसे यों मैं समर्थन की आशा कर सकता ! मैं यह कहना चाहता हूँ कि सोन्द्ये- 
बोध मूलतः बुद्धि का व्यापार हे । सौन्दर्य क्या दै, इम नहीं जानते; सौन्दर्य की परिमाधा बड़े 
बड़े म्मश नहीं कर सके और में 'गहि-गहि गरब गरूर' इस कंरकाकीणे पथ पर चलने वाला | 
नहीं हूँ | लेकिन सोन्दय क्या है, यह न बता पाकर भी हम जानते हैं कि सुन्दर क्या है, बता 
सकते हैं कि क्या सुन्दर होता है और सुन्दर क्या है, यह बता सकने का मतलब यह है कि 
- हम कुछ ऐसे गुणो को प्रथक्‌ कर सकते हें जिनके कारण सुन्दर सुन्दर होता है-जिनकी उप. 
स्थिति की पड़ताल करके हम कहते हैं कि वह सुन्दर है। ये तत्त्व क्या हैं ! यहाँ मैं अपनी बात 
फिर साग्रह दुहरा दूँ ; सोन्दर्य-भोध बुद्धि का व्यापार है--यानी इम इन तत्त्वो को बुद्धि द्वारा 


2१६ 







१३० आलोचना 


ही पहचानते हैं--मानव का अनुभव ही उन तत्त्वो की कसौटी है । यह स्थापना विवादास्पद तो 
हो ही सकती है और इसकी पुष्टि में बहुत समय लगेगा; दो-एक छोटे-छोटे उदाहरण दे दूँ : हम 
कहते हैं लय या 'रिझ? : शैशव-काल से ही हम जानते . हैं कि हृदय का लययुक्त सम स्पन्दन, 
आरोग्य और सहजावस्था की निशानी है--स्वस्थ होने की निशानी है और असम स्पन्दन या 
लय-मंग उद्दोग, परेशानी, असुख के चिह्न है। तब, अगर हम मानते हैं कि लयमयता कला का 
या सुन्दर का एक मूल गुण है, तो क्या यह अपने अनुभूत सत्य का निरूपण ही नहीं है ? इसी 
प्रकार हम मानते हैं कि सीधी रेखा सुन्दर नहीं होती, वक्र रेखा सुन्दर होती हैं--यहाँ क्या फिर 
हम अपना अनुभव नहीं दुहरा रहे हैं १ हमारे अंगों का कोई भी सहज प्रक्षेपण वक्र या गोलाई 
लिये होता है--अबोध शिशु भी जब हाथ-पैर पटकता है तो मंडलाकार गति से--सहज गति 
सीधी रेखा में होती ही नहीं और सीधी रेखा में अंग-संचालन श्रत्यन्त क्लेश-साध्य होता है । 
अतः वक्रता को कला-गुण या सोन्दर्य-तत््व मानने में हम फिर अपना अनुभव दुहरा रहे हैं-- 
गोचर श्रनुमव का कार्य-कारण-ज्ञान के सहारे, बुद्धि द्वारा प्राप्त किया हुआ निचोड़ “ही हमारे 
सौन्द्य-बोध का आधार है और चित्र या मूर्ति-कला में जो रेखा की वक्रता है, यानी जो दृश्य . 
स्पृश्य या स्थूल है, वही अगर काव्य में आकर उक्ति की वक्रता का परम सूम रूप ले लेती है, 
तो क्या हमारी बुद्धि उसे नहीं पकड़ सकती--गोचर अनुभव से पाया हुआ सूक्ष्म बोध क्या वहाँ 
हमारा सहायक नहीं होता १ र ८ 
“ तो मैं मानता हूँ कि सुन्दरता के तत्त्व बुद्धि पर आधारित हैं और सुन्दर का आस्वादन 
बुद्धि का व्यापार है। इससे और परिणाम निकलते हैं। बुद्धि अनुभव के सहारे चलती है-- 
अनुभव व्यक्तिगत, समाजगत, जातिंगत--युग-युगान्त संचित; और अनुभव कोई स्थिर और जड- 
पिंड नहीं है, वह निरन्तर विकासशील है । अतः बुद्धि भी विकासशील है और इसलिए हमारे 
मूल सौन्द्य-तत्त्व--यानी मूल्य भी विकासशील हैं |. इस अर्थ में शाश्वत मूल्यों की बात अनु- 
चित है । किन्तु विकास का सही अर्थ समझना चाहिए : बुद्धि का नये अनुभवों के आधार पर 
क्रमशः नया स्फुरण और प्रस्फुटन होता है और नया अनुभव पुराने अनुभव को मिटा नहीं देता, 
उसमें जुड़कर उसे नई परिपक्वता देता है । अचुमव के गणित में जोड़-ही-जोड़ है, बाकी नहीं 
है | साहित्य के क्षेत्र में हम परम्परा की चर्चा इसी अथे सें करते हैं-- तरतमता उसमें अनिवार्य 
है। तो मूल्य शब्दार्थ की दृष्टि से शाश्‍वत भले ही न हों, वे स्थायी अवश्य होते हैं और उनमें 
जो परिष्कार या नया संस्कार--परिवर्तन मैं जान-बूमकर नहीं कह रहा- होता हे उसमें भी 
सदियाँ और युग लग जाते हैं । कला-मूल्य उतने ही शाश्‍वत हैं जितना कि बुद्धि-सम्पन्न मानच 
शाश्‍वत है--यों वह बन्दर का या चन्दर के किसी सजातीय का वंशज है ! यह ठीक है कि दूसरे 
भी मूल्य हैं सामाजिक मूल्य, जो सामाजिक परिवर्तनों के साथ अपेक्षया अधिक तेजी के 
बदलते हैं, लेकिन यहाँ हम उनकी चर्चा 3 जोन 
5 हम उनकी चचा नहीं कर रहे हैं, उनसे अधिक गहरे मूल्यों की बात 
OD Nn रे किस Mme 
का विचार निहित होता हे और एक का स्वीकार स्वतः दूसरे का भी र i हे क 
कि दोनों अलग-अलग है ! और अलग-अलग हैं; तो क्या समालोचना के मूल्यांकन में दोनों का 


| 


समालोचना और नेतिक मान रे 


विचार होना चाहिए या केवल एक का ! 

मैं नहीं कहूँगा कि प्रश्न सरल हैं, या कि उत्तर असन्दिग्ध | लेकिन लेखक हूँ, इसलिए 
यह भी कहुँगा कि प्रश्न अनिवाय हैं. और उत्तर, कुछ-न-कुछ उत्तर,. चाहे अस्थायी और काम- 
चलाऊ उत्तर, अवश्यं दातव्य | लेकिन कोरी सिद्धान्त-चर्चा में न रहकर उदाहरण लेकर चलना 
कुछ सुविधाजनक होगा । पुराना आख्यान-साहित्य ले लीजिए, प्रबन्ध-काव्य ले लीजिए, गाथाएँ 
ले लीजिए | कथाकार कथा कहता था, घटनाओं का परात्पर घटित होना ही वहाँ सबसे अधिक 
महत्त्व रखता था । यह नहीं कि कथाकार में नेतिक बोध नहीं होता था, या कि वह अपनी 


नैतिक मान्यताओं को प्रकट नहीं करता था, अपने स्वीकृत नैतिक मूल्यों का इंगित नहीं देता . 


था। बल्कि वह पहले से ही कुछ अच्छे ओर कुछ बुरे पात्र लेकर चलता था-नैतिक 
मान्यताएँ बिलकुल स्पष्ट करके--ओर कमी-कमी अन्त में निष्कर्ष के रूप में किसी नैतिक मूल्य को 
साग्रह दोहरा भी देता था। “पंचतन्त्र' आदि में पग-पग पर नैतिक मूल्य का श्राग्रह है; कहानी 
बल्कि उन्हें वहन करने का माध्यम-भर है | 

अब ज़रा इधर के आख्यान-साहित्य पर विचार कीजिए | घटना उसमें बिलकुल न हो, 
ऐसा तो नहीं है । पर उसका घटित कमी-कमी बिलकुल आभ्यन्तर मी रहता है-स्थूल जगत्‌ 


: मैं कोई घटना घटे बिना भी उसमें संघों के तूफान उठते और लय हो जाते हैं | ग्राज का लेखक 


किसी भी घंटना में कर्ताओं के उद्देश्यों को देखता है | “मुक हुआ? उसके लिए काफी नहीं है, 
“अमुक किया गया? वह कहता हे और 'क्यों'किया गया? पर ही उसकी समूची जिज्ञासा केन्द्रित 
हो जाती है। यह परिवर्तन साधारण या ऊपरी नहीं है, घटना से घटना-हेतु की ओर जाना 
साहित्यकार की बौद्धिक प्रवृत्ति की एक बहुत बड़ी क्रान्ति का सूचक है | 

कुछ लोग हैं जो कहते हैं कि बुद्धि के चे वरैमव के साथ मानव का नेतिक हवास हुआ . 
है। मैं ऐसा नहीं मानता हूँ---नहीं मान सकता--मेरी प्रतिज्ञा ही इस परिणाम को ्रसम्मव बना 
देती हे, क्योंकि मेरे निकट नींति-ज्ञान, विवेक, स्वयं बुद्धि का वैभव हे । में यही कहूँगा कि साहित्य 
की यह नई प्रवृत्ति नेतिक शियिलता या नेतिक मूल्यों के हवास की नहीं, नेतिक बोघ की परिपक्वता 
की सूचक है |. ईसा ने जब कहा था : “जज नॉट, ल्लेस्ट यी यी जज्ड--तब इसलिए नहीं कि 
वह नैतिक प्रतिमानों को तिलांजलि दे रहे थे, बल्कि इसलिए. कि वह आम्यन्तर के घटित को 


` उचित महत्त्व दे रहे थे-कोई नेतिक निर्णय बाह्य कमे के आधार पर नहीं हो सकता, आभ्यन्तर 


उद्देश्यों का विचार होना चाहिए, यही उनके उपदेश का हेतु या । या कम-से-कम हेतु, क्योंकि 
दूसरा तो यह था ही कि जो अपराधी है उसे दरड न दो, समवेदना दो- मानवी समबेदना तो 
सबसे बड़ा नैतिक मूल्य है ही | 

आख्यान-साहित्य का तो मैंने उदाहरण लिया, क्योंकि जो परिवर्तन मैं दिखाना चाहता 
था वह उसमें सबसे आसानी से देखा जा सकता है । वैसे सारे साहित्य की यह प्रबृत्ति रही है-- 


कि कर्म के हेतु को पहम्चानो, निर्णय देने या दण्ड-व्यवस्था करने मत दौड़ो और हेतु को पहचान- | 


कर भी रुको मत, आगे बढ़कर समवेदना भी दो । हाँ, समवेदना देने के लिए बहुत बड़ा जिगरा 


चाहिए, वह सबके पास नहीं भी हो सकता है, इसलिए समबेदना न मी दे पाओ तो.कम-से-कम 


निर्णय की जल्दी तो न करो | 


मैं कह तो गया कि यह सारे साहित्य की प्रवृत्ति रही है । लेकिन सोचता हूँ कि इस बात हे 
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मैं अतिव्यात्ति दोष है, इसे मर्यादित करना चाहिए । तो कहूँ कि सारे मानववादी साहित्य की, 
क्योंकि इधर एक येसी प्रवृत्ति भी है जो इस हेतु परीक्षण को अस्वीकार करती हे, मानवी 
समवेदना के इस व्यापक प्रदान को अपव्यय मानती है | नैतिक मानदरड उसके पास नहीं है 
यह तो नहीं कहा जा सकता, पर एक तो उसका नीति-निरूपण दन्द्वात्मक और अवसरसेवी है; 
दूसरे वह फिर से बँधी-बँधाई नेतिक लीकें लेकर उसमें मानव को डालने का उपक्रम कर रही 
है: मानव मानो छोटे-बड़े कई आकारों के कंकड़ हैं, जिन्हें वह अपनी मोटी और बारीक चलनियों 
में से छानकर या ,तो गिट्टी बनाकर अपनी किसी इमारत की नींव में दबा देगी या रोड़ी ` 
बनाकर अपनी सड़क पर बिछा देगी | इस नई नैतिक संकीणंता की चर्चा यहाँ प्रासंगिक नहीं 
हे--वह एक अलग लेख का विषय हे । ; 
मैं जानता हूँ कि प्रश्‍न वहीं-का-वहीं रहा । मैंने उसे हल नहीं किया है, केवल एक 
उदाहरण से उसे स्पष्ट किया है । कहना यह चाहता हूँ कि कला-कृति में नैतिक मूल्यों का विचार 
न होता हो ऐसा नहीं है र इसलिए समालोचना मी उनके विचार के बिना चल सके, ऐसा 
सम्भव नहीं है--यानी वह समालोचना, जो मूल्यांकन में प्रवृत्त है । पर प्रश्न यह है कि क्या 
यह विचार, सौन्दय-मूल्यों के विचार से अलग है, उसका समानान्तर है, या उसीमें निहित है ! 
लोग कहते हैं कि जो सुन्दर है, वह शिवेतर हो ही नहीं सकता इसे मैं मानता हूँ, 
पर यह भी समभता हूँ कि इससे यह ध्वनि होती है कि दोनों पर्यायवाची, यानी परस्पराश्रित ् 
हैं। ऐसा मैं नहीं कहता और जो यह मानते हैं कि जो सुन्दर है वह शिव भी होता ही है, वे 
भी कदाचित्‌ अलग से ऐसा दावा नहीं करेगे ।. -इमारे आचायों ने भी 'शिवेतर-क्षय” की एक 
अलग उद्दो श्य के रूप में चर्चा की है |... नः Eo 
नैतिक मूल्य, यानी शिवत्व, के मूल्यं और सौन्दर्य के मूल्य, हैं तो अलग-अलग और 
अलग-अलग विचार माँगते हैं । विशुद्ध तक के चेत्र में मानना होगा कि ऐसा हो सकता है कि 
कोई कला-इति सुन्दर हो और अशिव हो या कम-से-कम शिव न हो | यह मानकर.भी मैं 
पहली बात केसे मान सका, उसका कारण यही है कि उच्च कोटि का नैतिक वोध और उच्चकोटि 
का सौन्दरय-बोध, कम से-कम झतिकार में प्रायः साथ चलते हैं | क्‍यों! इसलिए कि दोनों वोध, 
मूलतः बुद्धि के व्यापार हैं, मानव का विवेक ही दोनों के मूल्यों का खोत हे और दोनों के 
प्रतिमानो या मानद्यडों का आधार । विवेकशील मानव की--विशेषकर उस विवेकशील मानव 
की, निसर्मे सुजनात्मक शक्ति या प्रतिमा भी है-आहकता दोनों को ही पहचानती है। 
 बुद्धि_और जिस पर वह आधारित है 
संस्कारशील है। निरन्तर दतर होती हुई समवेदना एकांगी मी हो तो सकती है, पर जहाँ 


कम है और पुष्ट सोन्द्य-बोध के साथ पुष्ट 


र (प । आज का समालोचक इस बात को नाना वादों 
आवरण में छिपा चाहे सकता है, इसे अमान्य नहीं कर सकता | 





डॉक्टर जयकान्त मिश्र र 
पाश्चात्य समीक्षा की आधुनिक प्रवृत्तियाँ 


पाश्चात्य विचार-धारा में देश, काल ओर पात्र के अनुसार कला अथवा साहित्य की 
समीक्षा होती रही है | कोई भी फला केसी है, उसके तत्त्व कैसे हैं और वह. किन आधारों पर 


- रचित है इसका समुचित ज्ञान तभी प्राप्त किया जा सकता है जव हम यह जानें कि वह किस 


देश में, किस समाज में, किस जाति में और किस युग में उत्पन्न तथा विकसित हुई थी । ग्राधु- 
निक मनोविज्ञान और इतिहास की खोजों से यह अब अधिक सम्भव हो चला है कि हम कला- 
कृति को उसके युग की सामाजिक तथा साहित्यिक एष्ठभूमि में, तथा कलाकार की जीवनानुभूतियों 
की पृष्ठभूमि में समझें और तब उसकी सफलता यां सौन्दर्य की समीक्षा कर सकें | 

प्राचीन ओर मध्यकालीन भारतीय समीक्षा-पद्धतियों में न तो इस विचार-धारा का स्वरूप 
या खोत मिलता है और न प्राचीन युग की कला-कृतियो में ही पूर्ण रूप से या आंशिक रूप से 
भी ये सिद्धान्त दृष्टिगोचर होते हैं | लेखक या कलाकार कला-कति में अप्रने-आपको ऐसा मिरा 
देते थे कि विरले ही स्थानों में यह सम्मव हो .पाता है कि वह किसी युग-विशेष का या किसी. 
लेखकःविशेष या कलाकार-विशेष की देन है भारतीय कलाकार यह विश्वास करता.था कि कला- 
कृति, जो वह सुजन करता है उसका परिचय, उसका ज्ञान, जीवन से, देश से ओर काल से सीमित 
न हो | वह शाश्वत कला-कृति का निर्माण करतां था और आशा करता या कि देश और काल 
उसकी सफलता या सोन्दर्य को आँकने में सहायक नहीं हो सकते हैं | कलाकार का कला-कृति से 
भिन्न कोई पृथक्‌ अस्तित्व या व्यक्तित्व ही नहीं था | वह अपने को कला-कृति में ही लीन कर 
देता था। 

अंग्रेजी साहित्य के महान्‌ इतिहासकार टेन (7४17०) ने सबसे पहले इस सिद्धान्त का 
जाति (R६०९), युग (71९५) और तात्तालिक प्रभाव Moment (Time) के रूप में प्रति- 
पादन किया । वर्तमान युग में माक्संवाद ने इस दृष्टिकोण को मनोविज्ञान और इतिहास के सहारे 
आगे बढ़ाया है और हमें जीवन की यथार्थ अनुभूतियों का साहित्य पर कैसा प्रभाव पड़ सकता 
है यह मनन करने का अच्छा अवसर दिया है। किन्तु यह दृष्टिकोण सर्वथा दोषहीन नहीं कहा जा 
सकता है । केवल इसी दृष्टिकोण से हम साहित्य या कला को पूर्णतया परखने में सफल नहीं हो 
सकते । यदि ऐसा होता तो कोई साहित्य या कला अनेक युगों में समान रूप से लोदप्रिय न रह 
सकती जैसा कि भारतीय दृष्टि से ज्ञात होता है। तथापि इस सिद्धान्त का आंशिक उपयोग समीक्षा 
में किया जा सकता है। i 

कला या साहित्य का सम्बन्ध नैतिकता से, जीवन के परम लक्ष्य से कहाँ तक है, . 


इस सम्वन्ध में भी पाश्चात्य समीक्षकों ने एक प्रकार से नवीन राय कायम की हे । पहले यह प 


दृष्टिकोण प्रचलित था कि कला केवल कला के हेतु है, वह केवल स्वान्तः सुखाय ही होनी 
?्रेरे 
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चाहिए । “चाहे जैसा विषय हो-असत्य हो, अनैतिक हो, हानिकारक हो, यदि कलाकार विषय 
को ऐसा रूप देने में समर्थ होता दै कि उसमें निर्मायक प्रेरणा की तुष्टि की, अर्थात्‌ सौन्दर्य की 
अनुभूति होती है, तो वह कला का उत्पादन करता है। कला रचना-कौशल से ही सिद्ध होती है, 
उसकी सिद्धि किसी बाहर के उद्देश्य तक नहीं जाती, उपकरणों को कौशल से रूप देना ही कला 
का प्रयोजन है ।”१ यह सिद्धान्त आजकल पूणंतः मान्य नहीं है । इसकी आन्ति स्पष्ट है । कहीं- 
न-कहीं किसी स्तर पर कला और जीवन का सम्बन्ध होगा ही; वह एकदम से जीवन के उद्देश्य 
को भूल नहीं सकता है | हाँ, कला साक्षात्‌ शिक्षात्मक या धार्मिक नहीं होनी चाहिए । कलाकार 
को बड़ी सावधानी से बड़ी सफाई से जीवन का उद्देश्य प्रकट करना चाहिए अ्रन्यथा वह कलाकार 
होकर उपदेशक या प्रचारक हो जायगा । भारतीय सिद्धान्तों ने रमणीय को साहित्य कहा,है और 
कठोर सत्य को शास्त्र | वे कठोर सत्य को, कुरूप सत्य को, साहित्य या कला के श्रन्तगंत स्थान 
नहीं देते हैं । परन्तु इसका अभिप्राय यह नहीं है कि करुण को, »ज्ञार को,-बीभत्स को, भयानक 
को, या रौद्र को वह स्थान ही नहीं देते हैं | उनके लिए यदि कलाकार किसी भी विषय के प्रति- 
पादन के द्वारा रस और सौन्दर्यं का उत्पादन कर सकता हे तो वह साहित्य और कला के उपयुक्त 
होगा तथा यदि उसका प्रतिपादन सत्य के अनुसन्धान के निमित्त होगा तो उसे शास्त्र कहेंगे। 
अश्लीलता, गन्दगी और हीन विषयों का साहित्य में केवल विषय के कारण ही स्थान न होना 
चाहिए, ऐसा विचार भारतीय वाङमय के सिद्धान्तों में नहीं था । इसी कारण जब यथार्थवाद के 
नाम पर या स्वान्तःसुखाय के नाम पर कला या साहित्य के विषय कैसे हों इस विषय पर यूरोप 
के समीक्षा-सिद्धान्त परिवर्तित और परिवर्धित हुए तो उनका विशेष प्रभाव हमारे साहित्य पर नहीं 
पड़ा । हाँ, स्वान्तःसुखाय की धारणा एक नवीन धारणा थी और साहित्य के समीक्षकों की 
अपेक्षा साहित्य के सजन-कर्ताओं ने एक विशेष युग में इस सिद्धान्त को अपनाया था । 


तीसरी महत्तपूर्ण धारा पाश्चात्य समीक्षा की तुलनात्मक प्रणाली रही है । तुलनात्मक . 


दृष्टिकोण का जितना अधिक उपयोग आधुनिक पाश्वात्य-शास्त्र-विशारदों ने किया है उतना प्रायः 
संसार के इतिहास में पूर्वे कमी नहीं था | तुलनात्मक आलोचना-शैली का त्रोल-वाला आजकंल 
लोक-साहित्य और भाषा-विशान समी जगहों में है, किन्तु प्रायः सबसे अधिक इसकी मान्यता 
साहित्य-चेत्र में रही है | इस सिद्धान्त का प्रतिपादन आर्नल्ड ने अपनी पुस्तक “एसेज़ इन- 
किटितिझम? नामक अनय में विशद रूप से किया हे | वे कहते हैं कि असिद्ध साहित्यकारों या कला- 
कारों की सफल कृतियों को ध्यान में रखकर आलोच्य इति की आलोचना होनी चाहिए | दूसरे 
शब्दों में नवीन कला-कतियों को पाचीन, प्रसिद्ध महान्‌ कला-कृतियों की कसोटी पर कसकर समीक्षा 
करें | इस प्रणाली में सबसे बढ़ा मय यह हे कि यदि नवीन कला-कृति प्राचीनों की धारा या 
परम्परा से. एकदम विपरीत या विरुद्ध हो तो सम्भव है कि तुलनात्मक रीति से आलोचना 
करना उसके प्रति अन्याय होगा । इस दोष को सावधानी से दूर रखते हुए यदि प्राचीन परम्परा- 
गत प्रसिद्ध ओर सफल कृतियों की श्रेणी या कोटि की महानता का एक रूप-मात्र मानकर 
उलनास्मक समीक्षा की जाय तो हमें सन्देह नहीं है कि हम काफी हद्‌ तक सफल रहेंगे । लोञ्चा- 


इनस भी इस सिद्धान्त को मानता था और हमारी मारतीय परम्परा भी इसकी पोषक है। 
ईशा यह अभिधाय कदा 


कदापि नहीं समझना चाहिए कि भिन्न रुचि की वजह से ही कोई 


१. इृष्टव्य प्रो० ल्ीज्ञाधर गुप्त-कृत “पाश्चात्य साहित्यालोचन के सिद्धान्त,” पृष्ठ २३१ । 
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पाश्चात्य समीक्षा की आधुनिक ग्रवृत्तियाँ १२ 


काव्य अच्छा या बुरा हो सकता हे । जो निर्णायक मानदण्ड होंगे वे ऐसे कलाकार होंगे जो प्रसिद्ध 
हो आर सत्रों की इष्टि में मान्य हों, तभी उनको कसौरी (Touchstones) मानकर कला-कृति 


की समीक्षा करनी होगी । इस सिद्धान्त की दुरवस्था से आदर्श कृतियों का श्रन्धानुकरण करने की 


प्रवृत्ति भी उत्पन्न हो सकती है। इस प्रकार की धारणा निश्नो-क्लेसिकल (1९०-०1५5७०81) 
युग की विचार-धारा में प्रस्फुटित हुई थी । इससे होने वाली हानि स्पष्ट है। साहित्य निकम्मा, 
नकल'ची और निष्प्राण रचा जायगा | इसी हेतु अठारहवीं शताब्दी का अ्रधिक्रांश साहित्य, जो 
“निद्नो क्लासिकल? सिद्धान्तों के अनुसार रचा गया था, विफल रहा | 

आधुनिक काल में सर्वाधिक मान्यता उस समीक्षा-सिद्धान्त को मिली है जिसके अनुसार 
यह देखना आवश्यक हे कि कलाकार ने सौन्दर्यात्मक तीनानुभूति  (8०४६४९४८ ९५७९२०1९॥८०) 
की है या नहीं और उस अनुभूति को अपने पाठकवर्ग तक सफलता पूर्वक पहुँचा ((20111प- 
घां८४८०) सकता है या नहीं । यदि सोन्द्यांनुभूति पर्याप्त मात्रा में नहीं है, यदि जिस विषय या 
जिस परिस्थिति का प्रतिपादन लेखक, कवि या कलाकार करता है, वह पर्याप्त सौन्दर्ययुक्त अनुभूति 
नहीं है तो श्रेष्ठ कला या साहित्य का वहाँ पर.विकास ही सम्भव नहीं है । कुछ समीक्षकों (उदा- 
हरणतः क्रोचे) के मतानुसार कला की सफलता या विफलता का परिचय इतने से ही हो जाता है, 
किन्तु इस विचार की अब मान्यता नहीं हे । सफल कला या साहित्य के लिए यह मी आवश्यक 
है कि कलाकार अपनी कला से, अपने माध्यम द्वारा उस सोन्दर्यानुभूति को अपने पाठकवर्ग तक 
पहुँचा सके, उसे इस प्रकार व्यक्त करने में सफल हो कि पाठक को कलाकार की सोन्दर्यानभूति 
का साक्षात्कार हो जाय । ऐसी दशा में ही कला-कृति सफल कही जा सकती है | पाठक या समी- 
क्षक कला-कृति के सोन्द्य का कारण और उसका मूल खोत न बता सके तो कोई विशेष क्षति नहीं 
है, किन्ठु यह आवश्यक है कि वह स्वतः कलाकार की ग्रचभूति का कुछ अचुभव कर सके | उस 
अनुभव कराने में कलाकार रचना-कौशल द्वारा कितना सहायक होता है इसको जानने की बड़ी 
आवश्यकता होती है | इसी कारण अन्त में कला-कृति की रचना-कुशलता, शेली, शब्द-विन्यास 


` प्रभति भी विचारणीय और समीक्षा की वस्तु हो जाते हें । इसी सिद्धान्त को “रस? का अनुभव 


आर उसका उचित रूप से व्यक्तीकरण, रचना-कौशल द्वारा परिपक्व रूप से प्रकट करना भार- 
तीय समीक्षा की पराकाष्ठा रही है। यह 'एस्थेटिक' मानडण्ड आधुनिक समीक्षा का सबसे बड़ा 
मानडण्ड है | एवरक्रोम्बी, आइ०- ए० रिचड स प्रभति इसीको समीक्षा का भ्ेष्ठतम सिद्धान्त 
मानते हैं 

लोब्जाइनस ने एक और समीक्षा का सिद्धान्त बताया था जो श्राज भी सत्य जान पड़ता 
है । वह यह कि जो कला-कति बारम्बार पढ़ने पर भी पुनः अच्छी लगे, सुन्दर लगे, वह अवश्य 
श्रेष्ठ होगी । अर्थात्‌ युग-युग में जो कला-केति अधिक-से-अधिक लोगों को सफल और पुनः-पुन 
नित्य नवीन-जेसा अनुभव देने वाली हो वह श्रेष्ठ कला-कृति हे । माघ कवि का कथन--+“ज्ण- 


` क्षणे यन्नवतासुपेति तदेव रूपं रमणीयताया :” अक्षरशः सत्य प्रतीत होता है। इसी सिद्धान्त 


को समय का निर्णय मी कहा जा सकता हे । अर्थात्‌ साहित्य या कला की महत्ता का निराय 
भविष्य पर छोड़ देना चाहिए | जो कला-कृति वास्तव में भ्रेष्ठ हे उसको समय के व्यवधान पर मी 
लोग श्रेष्ठ ही न कहेंगे और यदि किसी समय लोग न भी कहेंगे तो कमी-न-कमी ऐसा समय अवश्य 


आयगा जब उसका श्रेष्ठत्व सम्या द्वारा मान्य हो जायगा | इस सिद्धान्त में बहुत दूर तक तथ्य | 


‘< 








१२६ Rs आलोचना 


है ।. दोष इतना ही है कि इसमें यह ध्यान नहीं रहता कि प्रत्येक युग की अपनी एक परम्परा - 
होती है, अपनी संचि होती है। ऐसी अवस्था में यह कैसे कहा जा सकता हे कि हम-उसंकी : 


शाश्‍वत मान्यता को विश्वास करें | इस सम्बन्ध में मेरा इतना ही निवेदन है किं कोई भी 
` समालोचंना-पद्धति, कोई भी ग्रच्छा या बुरा कहाने वाली विचार-धारा, कमी हमेशा के लिए किसी 
वस्तु को अच्छा या बुरा, सफल या असफल नहीं कह सकती है | जिसे परम शिव (Absolute 
G००) या (Abs०lute B५5) पस्मसुन्द्र कहा जाता है वह इस बुटिपूण, रपूण और 
असार संसार में मिलने वाली वस्तु नहीं हो सकती है । सभी प्रकार की समालोचनाएँ सापेक्ष ही 

. हैं और वह युग-युग में परिवर्तित ही होंगी | ni हो 
एक बात और । कोई कला-कुंति श्रेष्ठ समझी जाय इस-निमित्त संमाज के शिष्ट व्यक्तियों 
द्वारा ही उसे श्रेष्ठ समझा जाना आवश्यक है । यह कमी सम्भव नहीं है कि सभी व्यक्ति, समी 
प्रकार के विचार वाले उसको एक स्वर से शरेष्ठ कहे और न यही आव्यक है कि. समस्त जनता 
` बैठकर उस कला-कृति का अध्ययन करे और निश्‍चय करे कि वे श्रेष्ठे कलाकार हैं या नहीं । केवल 
` इतना ही पर्याप्त होगा कि साधारणतः सुधी समाज, शिष्ट समाज, शिक्षित समाज किसी कृति 

को भ्रेष्ठ कहे और रचनाओं का उचित मूल्यांकन करके अपनी निरवच्छिन्न स्वीकृति दे । 

इसी विचार-धारा से उत्पन्न एक दूसरे आधुनिक सिद्धान्त को पाश्चात्य समीक्षकगण व्यवहार 
में बरतते हें । वे कला-कृति से प्रभावित होकर, उसके किसी एक ही अंग से प्रभावित 
होकर जैसी उनकी प्रतिक्रिया होती है उसको वैसा ही व्यक्त करते हैं | इस प्रणाली को 
प्रभाववादी (impressionistic) आलोचना-प्रणाली कहते हैं । इसके अनुसार आलोचक 
कला-ङति की सम्पूर्ण आत्मा समझ सकने की या सममकर समीक्षा करने की कोशिश नहीं करता 
हे । वह केवल किसी अंश से ही प्रभावित होता है | यद्यपि यह एक प्रकार से अपूर्ण सिद्धान्त 


'है एवं इससे निर्णंयों की मान्यता में अन्तर ह्या सकता है, तथापि-यहःअरणाली:कला-कति के प्रति 


हमारा ध्यान आकर्षित करने का अत्यन्त उपादेय कार्य करती है | इस प्रणाली से आलोचक एक 


प्रकार की कला का स्वयं सुजन करता है, जिसका मूल-खोत या आधार किसी कलाकार की -। 


कला-कृति होती हे | इस प्रणाली की सफलता इसी बात पर निर है कि ग्रालोचक कितनी 
सोन्दर्यानभूति को समझने के लिए शिक्षा पा चुका है अथवा क्षमता रखता है । दूसरे इस प्रणाली 
को बरतने वालों में कलात्मक रूप से कुछ सजन करनेःदी]>क्षमता रहना भी आवश्यक है. । इन 
न के अभाव में प्रभाववादी प्रणाली बहुत उच्चकोटि की प्रणाली नहीं “कही जा 
। कह 
अन्त में एक ऐसे सिद्धान्त की ओर मैं ध्यान आकृष्ट करना चाहता हूँ जिसके अनुसार 
अन्ततोगत्वा किसी कला-कृति का श्रेष्ठतम महत्त्व समभा जाता है |-यह हद बड़ा अस्पष्ट और 
.. गढ़ है। इसको जानने के लिए बहुत. ध्यान पूर्वक कला-कृति का निरीक्षण और पर्यालोचन 
करना पड़ता है। समी गुणो के होते हुए भी, समी वैज्ञानिक रौर मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोणों से 
समम जाने पर भी एक अस्पष्ट भाव रह जाता है जिसके रहने और न रहने पर कला-कृति संसार 


की भेष्ठतम रचनाश्रों में परिगणित होने के लायक हो सकती है। यह गुण है (111ए21501107, 


इसका अभिप्राय है वे तत्व, जिनकी वजह से कोई कला-कृति हर्म छोटे छोटे कर्म-चेत्रो से 
दुनिया जच स बाहर 
करके एक दूसरी दुनिया में, विस्तृत और महान्‌. स्तर पर पहुँचा देती है । यह भाव कई प्रकार से 








पाश्‍चात्य समीक्षा की आधुनिक म्रवृत्तियां  . ११७ 


जॉँचा'जा सकता है | इस झुण की खोज करना पाश्चात्य सभीक्षक परम आवश्यक सममते हैं. 
` `: चाश्चात्य समीक्षा के अजुसार आलोचक का काम नीर-क्षीर-विवेक मात्र नहीं हे । वह कई. 
तरकार से साहित्य की आलोचना कर सकता है । वह चाहे तो केवल रठा-मात्र रह सकता है; 
कला-कृति. को देखे और उसका शान्तिपूर्वक रसास्वादन करता रहे | वह चाहे तो उसके , 
आगे बढ़कर कला-कृति की व्याख्या कर सकता है; वह चाहे तो इतिहास और मनोविशञान 
के आधार पर कला-कृति का विश्लेषण कर सकता है; विशेषतः फ्रायड प्रश्‍्ति आधुनिक 
मनोविज्ञान के आधार पर अथवा. माक्संवाद के सिद्धान्तों के आधार पर विवेचना कर सकता. है | 
. बह चाहे तो केवल कला-कृतिःको समझने का कार्य करके न रहे, वह उसकी कुछ विशेषताश्रो से 
प्रभावित होकर प्रभाववांदी -समालोंचना लिख सकता है--जो एक प्रकार से स्वतः भी एक कला- | 
कृति हो जायगी और जो प्रणाली इस कारण रचनात्मक आलोचना भी कही-जाती है । , किन्तु. 
इतनी ही दूर तक नहीं, वह चाहे तो कलाकार के सौन्दर्याचुमव की तीब्रता का अचुमव कर सकता 


है, उस सौन्दर्याचभव के प्रकंटीकरण की.सामम्र. के औचित्य. और उपयुक्तता का विचार कर सकता `` 


हे और कलाकार कंला-कृति के द्वारा अपने पाठकवगं को अपनी सौन्दर्याचुभूति का साक्षात्कार 
कराने मै सफल हुआ है ग्रथवा नहीं और यदि सफल हुआ है तो कितनी दूर तक इन सब बातों पर 
भी विचार-विमर्श कर सकता है । वह चाहे तो इसके आगे भी जा सकता है और निर्णुय कर 
सकता है कि तुलना करने से कला-कृति किन अन्य महान्‌ कला-कृतियों के सन्निकट है या आगे बढ़ी- 
चढ़ी है, क्या वह कला-कृति वारम्वार अनुभव करने पर भी नीरस नहीं लगती है अर्यात्‌ वह सर्वदा 
श्रेष्ठ और रमणीक लगती है, तथा क्या वह कला-कृति केवल स्वातःसुखाय-मात्र रची गई है अथवा 
उसमें कोई ऊपर उठाने वाली जीवन-मीमांसा का सत्य भी सन्निहित हे ! इस अन्तिम पद्धति को 
निर्णयात्मक समालोचना कहते हें और इसके आधार पर यद्यपि कमी-कमी अमात्मक, बँघे हुए, 
गुण-दोष-निर्ण॑य करने :के लिए-नियम-सारणि का प्रचार हुआ है किन्तु आधुनिक काल में किसी 
बची हुई तियम-सारणिः के श्रचुसार विचार करना आवश्यक नहीं हे । कला-कृति कोई उपदेश या 
सुधार या समाजोपकार* के लिए नियमतः नहीं वनंती है किन्तु वह कलाकार की सौन्दयोनुभूति की 
तीव्रता के कारण विवश होकर स्थापत्य पाने के लिए और अधिकसे-श्रधिक लोगों को प्रभावित 
करने के लिए बनती है- कला-कृति का निर्माण मनुष्य की कला-सजनासक प्रवृत्ति (Creative 

* ५३९) की दुष्टि के लिए: होता-है) ४कला हमारे समाज का, हमारे जीवन का प्रतिडिस्ब 
हे और वह उंसकी मीमांसा करता हव” यह ठीक है--लेकिन उसका प्रचार या उपदेश साक्षात 
रूप से करना कलाकार के लिए, उचित नहीं है। रेष्ठ कला-इति सत्य और नैतिकता को तो अना- 
यास स्थान देगी, क्योंकि जो सुन्दर है वह सत्य औरशिव होकर रहेगा। जो सत्य और शिव के बारे 
में कहा है वह सुन्दर के बारे में भी लागू है। भारतीय परम्परा ने भी काव्य का मुख्य लक्षण 
माना है--सहृदय-संवेद्य रसानुभूति | “वाक्यं रसात्मक काष्यम्‌? | आलोचक का कतव्य निरा 
डिद्रावेषण या प्रशंसा करना नहीं है । उसका कर्तव्य है कि कलाकार की सौन्दयुभूतिं को सममे 
और तब देखे कि उसको वह सफलतापूर्वक प्रकट करके पाठक तक पहुँचा सका है यवा नही | 


५. उदाहरणार्थं जैसे एरिस्टॉटिल का कैयाणिंस (८०४7७४) का सिद्धान्त या । 
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हागल का कला-सदान्त 


आधुनिक हिन्दी-समालोचना में हीगेल द्वारा ललित कलाओं का विवेचन तथा विभाजन 


वाद-विवाद का विषय रहा है | इस विवाद का मूल कारण हीगेल की समालोचना-पद्धति के . 


विषय में अनेक भ्रान्तियाँ हैं। सच तो यह है कि हिन्दी में अमी तक होगेल के साहित्य-दर्शन 
का सर्वोगीण विवेचन देखने में नहीं आया है और समालोचकों ने इसके एकांगी पहलुओं 
को लेकर वुटिपूरण भाष्य-मर किया है।._ 
होगेल की समीक्षा-पद्धति समझने के लिए उसके समस्त दर्शन की माँकी हमारे लिए 
अनिवार्य हो जाती है। हीगेलीय-दर्शन की पद्धति 'इन्द्रवादी प्रक्रिया? (डायलेक्टीकल प्रोसेस) 
' पर अवलम्बित है जिसके अनुसार प्रगति के लिए परस्पर-विरोधी तत्त्वो का मिलन अनिवार्य हे । 
भाव (आयडिया) जो कि विकास की प्रक्रिया का आधार है, अपने को तीन अवस्थाओं (मोमेंट्स) 
-स्थापना (थीसिस), प्रतिस्थापना (एस्टीथीसिस) और समन्वय (सिन्थेसिस) में प्रकट करता है | 
हीगेल भाव के व्यक्तीकरण की इन तीन अवस्थाओं के अनुसार ही अपने दर्शन का विभाजन तक 
_ (लॉजिक), प्रकृति (नेचर) और मन (माइंड) के वर्गों में करता है। इस प्रकार आयडिया की 
अभिव्यक्ति सर्वप्रथम तक में होती है जो कि सूह्रम विशुद्ध विचार-भर है । पर विचार अपनी 
आन्तरिक आवश्यकता से अपने ही विरोध की ओर बढ़ता है और अपनी बहिसु'खो दशा में 
अनेक वस्तुओं में खरिडत होकर प्रकृति के रूप में अ्रभिव्यक्त होता है | पर प्रकृति मी आयडिया 
की अधूरी ही ग्रमिव्यक्ति हे श्रौर वह अपनी बहुदशा का विरोध करके जड़ प्रकृति, जीव और अन्त में 
मानव, जहाँ मन स्थूल से पूर्णतया छुटकारा पा जाता है--ब्यक्त होती है | हीगेल मन के विकास 
में भी तीन ्रवस्थाएँ मानता है--भाव-प्रधान (सबजेक्टिव), वस्तु-प्रधान (ऑबजेक्टिव) और 
परम (एबसोलूट) | भाव-प्रधान अवस्था में मन विकास की प्रक्रिया को पार करता हुआ रन्त में 
स्वतन्त्र मन (फो माइंड) की गति को प्रास होता है । यही स्वतन्त्र मन जन् वाह्य जगत्‌ में अभि- 
व्यक्त होता है तो नैतिक प्रगति का रूप धारण कर लेता है और राष्ट्रीय नियम, नैतिक नियम एवं 
सामाजिक नियमों में श्रभिव्यक्त होता है । “विकास के अन्तिम चरण में, जो कि मन की परम 
(रवसोलूट) श्रवस्था है, मन अपने को पूर्ण रूप से अ्रभिव्यक्त करने में 


सफल होता है और 
कला, धर्म और दर्शन के ग्रन्तिम चरण पार करता है | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि हीगेल कला को, परम मन के विकास में जिसमें आयडिया 


अपनी पूण अभिव्यक्ति को प्राप्त होता है 


है । कला-कतियाँ 'आयडिया? (परम भाव) की 
» जव तक कि वह अपनी . पूर्ण अभिव्यक्ति धर्म और फिर 
दर्शन के रूप में नहीं कर लेता | र 
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हीगेल कला का विभाजन आयडिया के विकास की अवस्थाओं के सार प्रतीकवादी 
(सिम्बोलिक), शास्त्रीय (क्लासिकल) रोमानी (रोमांटिक) वर्गों में करता है । (अ) अपने प्रतीक- 
वादी रूप में आयडिया भौतिक ङतियों में अभिव्यक्त होने के लिए सफल संघर्षे करता है | 
हिन्दू तथा और धर्मों में देवी और देवताओं की मूर्तियाँ इसका उदाहरण हैं । यहाँ आयडिया 
आर आकृति की विषमता रहती है जिसके फलस्वरूप भौतिक आइतियों में आयडिया का व्यक्ती- 
करण भद्दा और बेडौल रहता है । (ब) शास्त्रीय कला में आयडिया और आकृति की विषमता 
दूर हो जाती है और बाह्य आकृति एवं अन्तवेस्तु में सामंजस्य हो जाता है। क्योंकि मानव- 
कृति मन को सबसे अच्छी तरह प्रकट करती है, अतएव मानवीकरण कला के शास्त्रीय रूप 
की महत्त्वपूर्ण विशेषता है। यूनानी देवताओं की मूर्तियाँ शास्रीय कला की उदाहरणस्वरूप हं] 
(स) पर मन जो कि आयडिया का भाव-प्रधान (सब्जेक्टिव) रूप है, किसी भी शारीरिक आकृति 
में अपनी निर्बन्ध अमिव्यक्ति नहीं पा सकता और इस प्रकार शास्त्रीय कला के विरोध में रोमानी- 
कला की सृष्टि होती है जिसमें आयडिया का आधार भौतिक वस्तु न होकर स्वयं चेतन भाव- 
प्रधान बुद्धि बन जाती है। 

हीगेल उसके पश्चात्‌ ललित कलाओं का विभाजन (१) वास्तु-कला (२) मूर्तिकला और 
(३) चित्रकला, संगीत और काव्य में करता है | (१) वास्तु-कला का निर्माण स्थूल पदार्थ (मटर) 
से होता है, जिसमें आयडिया अपने को अभिव्यक्त करने में असमर्थ रहता है । पर वास्तु-कला 
स्थूल वस्तु को विवेक के अनुसार सुडौल आकृति देने का प्रयत्न करती और प्रकृति की उग्रता से 
बप्चाने का साधन बनती है । इस प्रकार ईश्वर के मन्दिर का निर्माण हो जाता है, जहाँ भक्तजन 
एकत्रित हो सकते हैं । (२) मूर्तिकला, हीगेल के श्रबुसार, शास्त्रीय कला का मुख्य नमूना ह्ै। 
यहाँ स्थूल वस्तु को चेतन मन (स्पिरिट) के अनुरूप मानव-श्राकृति में ढाला जाता है। इस 
प्रकार आयडिया और ऐर्द्रिक आकृति में सामंजस्य हो जाता हे । (३) चित्र-कला, संगीत-कला 
आर काव्य, हीगेल के अजुसार, रोमानी कला के अन्तर्गत आते हैं । यहाँ कला-कृति का आधार 
स्थूल पदार्थ न होकर भाव (सब्बेक्टिविरी) अपनी गतिशील अवस्था में होता है । इसमें मूर्ति 


में अभिव्यकतत आयडिया की एकता अनेक व्यक्तियों के अन्तर्जीवन में विभक्त हो जाती है, जो . 


कि रंग, संगीत और शब्दों के माध्यम द्वारा चित्र-कला, संगीत-कला और काव्य-कला में व्यक्त 
होती है। 
इस प्रकार मूर्ति-कला के पश्चात्‌ हीगेल चित्र-कला को स्थान देता है । चित्र-कला का 
आधार रंगों मैं प्रस्फुटित इश्य-जगत्‌ है । मूर्तिकला से चित्र-कला का यह आधार अधिक सूस 
है, क्योंकि वह भार (मास) और दिशा (स्पेस) से स्वतन्त्र एक स्तर (प्लेन)-मात्र है। चित्र-कला 
-भ॑ वे सब विचार और मावनाएँ जो मानव-मन में उठती हैं, व्यक्त की जाती हे 
चित्र-कला के बाद रोमानी कला के अन्तर्गत संगीत-कला का स्थान आता है। यह चित्र- 


कला से उच्चतर रोमानी कला है, क्योंकि इसका आधार, जो कि धया है, वह पदा से पूर्णतया | 
मुक्त केवल स्मृति में रहने वाला सूत्तम तथ्य है । अन्त में काव्य का आधार, जो कि कलात्मक _ 


कल्पना है, अपने को पदार्थ से पूर्णतया मुक्त कर लेता है | काब्य का जगत्‌ विचारों और भावनाओं 
का अन्तर्जगत्‌ है। इस प्रकार काव्य रोमानी कला की अन्तिम परिणति हे । चूँकि कल्पना सब्र 
कलाओं में आवश्यक है । अतएव काव्य को हम समस्त कलाओं के ऊपर विस्तृत ' 
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| आलोचना 


सकते हैं। र हिन्द हि 
संक्षेप में, यही होगेल का ललित-कला-विषयक दर्शन है । हिन्दी-समालोचना में ललित- 


कला के इस द्ीगेलीय दशन की सम्भवतः अभी तक पूर्ण रूप से विवेचना नहीं हुई है। पर 
होगेल द्वारा ललित-कलाओओं का विभाजन श्रौर उनकी परिमाषा पर कुछ समालोचकों ने अपने 
विचार अवश्य प्रकट किये हैं और कमी-कमी उन्हें अपनाया भी हे । इस प्रकार 'साहित्यालोचन? में 
डॉ० श्यामसुन्दरदास ललित-कलाओं का क्रमशः वास्तु-कला, मूर्ति-कला, चित्र-कला, संगीत-कला 
और काव्य-कला में विभाजन हीगेलीय समीक्षा-दर्शन पर आधारित है । उन्होंने हौगेल के असुरूप 
ही काव्य-कला को उसके आधार के सूक्षमतम रूप के कारण कलाओं में सत्र से ऊँचा स्थान दिया 
है। पर उन्होंने ललित-कलाओं का प्रतीकात्मक, शास्त्रीय और रोमानी वर्गों में विभाजन नहीं 
किया है । | : 
जयशंकर प्रसाद ने अपने “काव्य और कला तथा अन्य निबन्थ? में हीगेल द्वारा ललित- 
कलाओं के विभाजन पर विवेचना की है और काव्य को ललित कलाओं के वर्गीकरण में स्थान 
देने को आधुनिक प्रवृत्ति की निन्दा की है। अपने विद्धत्तापूर्ण विवेचन में उन्होंने हीगेल के 
विभाजन को अशुद्ध दिखाकर भारतीय परम्परा की, जो काव्य की गणना विद्या में और कलाओं 
की उपविद्यो-में:करती है, पुष्टि की है । वे कहते हैं कि काव्य का कलाओं के अन्तर्गत वर्गीकरण 
करने से होगेल को कला के ऊपर धर्म-शा्न और उसे मी ऊपर दर्शन-शास्त्र को स्थान देना पड़ा । 


पर भारत में काव्य का स्थान धर्म अथवा दर्शन किसी से भी नीचा नहीं समभा गया। इसके 


पश्चात्‌ जयशंकर प्रसाद काव्य और अन्य कलाओं के भेद को स्पष्ट करते हैं काव्य के लिए वे 
कहते हैं कि वह “आत्मा की संकल्पोत्मक अलुभूति है, जिसका सम्बन्ध विश्लेषण, विकल्प 
या विज्ञान से नहीं दै। वह एक श्रेयमयी प्रेय रचनात्मक ज्ञान-धारा है । विश्लेषणात्मक 
तको आर विकल्प के आरोप से मिलन न होने के कारण आत्मा की मनन-क्रिया जो वाङ्मय 
रूप. में अभिव्यक्त होती है वह निस्सन्देह म्राणमयी और सत्य के उभय लक्ष प्रेय ओर 
श्रेय दोनों से परिपूणं होती है।”' दूसरी ओर उनके अनुसार “कला. को उपविद्या मानने से 
वह विज्ञान से अधिक निकट सम्बन्ध रखती है १7२ 
रामचन्द्र शुक्ल ने भी काव्य का कलाओं में वर्गीकरण.करने की प्रबृत्ति की तीब्र ग्रालो- 
चना की है । वे कहते हैं कि वात्स्थायन-कृंत “काम-सूनन? में दी हुई चौसठ कलाग्रों में काव्य की 
गणना नहीं की गई है यद्यपि हीगेल द्वारा वर्शित और सब कलाग्रों जैसे वास्वु-कला, मूर्ति-कला, 
चित्रकला ओर संगीत-कला का वहाँ उल्लेख है । शुक्ल के अनुसार काव्य अथवा साहित्य का 


कोई भी सम्बन्ध कला और सोन्द्य-शास्त्र से नहीं हो सकता । वे कहते हैं; “सौन्दुर्य-शास्त्र में! 


जिस प्रकार चित्र-कला, सूति-कला आदि शिद्पो का विचार होने लया उस प्रकार काव्य का 
भी, सबसे र बात तो यही हुईं ।7 शुक्ल के अनुसार आधुनिक हिन्दी-समीक्षा में अमि- 
व्यचनावाद, सोन्द्यवाद और रहस्यवाद आदि की वार्ता का मुख्य कारण यही भ्रांति है । 





5 युलावराय ने काव्य ओर कला पर अपनी पुस्तक “सिद्धान्त और अध्ययन? में विचार प्रकट - 


१. 'काव्य और कला तथा अन्य निवन्ध? (तीसरा सं. 
२, वही, पृष्ठ ३३। , ( स्करण), पृष्ठ ३ 


३. “चिंतामणि’, भाग २ 7 एष्ठ १७७-१७८ । 
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किये हं । वे प्रसाद और शुक्ल के मत को न मानकर इस परिणाम पर पहुँचे हैं कि काव्य की, 
विवेचना चित्र-कला, संगीत-कला इत्यादि ललित-कलाओं से विभिन्न नहीं की जा सकती है | यह 
सब कलाएँ न केवल एक-दूसरे से सम्बन्धित हैं, वरन वे एक-दूसरे पर प्रभाव भी डालती हैं | इस 
प्रकार यूरोप में प्रभाववादी चित्र-कला (इस्प्रेशनिस्टिक पेंटिंग) ने काव्य में एक नई प्रबृत्ति, जिसे 
- प्रभाववादी काव्य (इम्प्रेशनिस्टिक पोइट्री)कहते हैं, जन्म दिया है | गुलाबराय इस प्रकार हीगेल 
और श्यामसुन्दर दास को माँ ति काव्य की गणना ललित कलाश्रो में करते हैं 
स्पष्ट है कि हीगेल के ललित-कला-विषयक दशंन का हिन्दी-समीक्षा में सही विवेचन 
नहीं हो सका है। हिन्दी-समालोचकों का हीगेल द्वारा वर्णित ललित कलाओं के विभाजन का 
विरोध बहुत-कुछ इसी कारण है कि जब वे काव्य की गणना तो विद्या में करते हैं तो न्य 
कलाओं की अविद्या में । यह कठिनाई हीगेल के सामने नः थी, क्योंकि वह समस्त कला को 
ग्रायडिया का माध्यम मानता था | इस प्रकार हीगेल के कला-विषयक विचार भारतीय कला 
' विषयक विचारों से नितान्त भिन्न हैं । हीगेल काव्य का स्थान नीचे नहीं गिराता है, वरन्‌ अन्य 
ललित कलाओं का--जैसे वास्तु, चित्र, संगीत आदि का स्तर काव्य तक उठाने का प्रयल करता 
है | यदि हम काव्य की गणना वात्स्यायन द्वारा 'काम-सूच' में वर्णित चौसठ कलाओं में नहीं 
कर सकते, तो वात्स्यायन की कलाओों की गणना भी हीगेल द्वारा वर्णित ललित कलाओं में नहीं 
कर सकते | पर यदि हीगेलीय परिमाषा के अनुसार ललित कला को हम आयडिया की अभिव्यक्ति 
का साधन समभते हैं, तो हमें काव्य की शणना ललित कलाओं के साथ करने में आपत्ति नहीं 
होनी चाहिए । 





विजयदेवनारायण साही ` य 
हे साक्सवादा समाजा 
और उसकी कम्युनिस्ट परिशति 


माक्स और एंगेल्स मूलतः आर्थिक-राजनीतिक विचारक हैं । माक्स और एंगेल्स की साहित्य 
में गहरी दिलचस्पी थी और कहा जाता है कि मार्क्स ने बालज़क की विस्तृत समीक्षा लिखने 
का विचार भी किया था, परन्तु राजनीतिक व्यस्तताओं के कारण यह संकल्प पूरा न हो सका । 
यदि यह संकल्प पूरा होता तो बहुत शुभ होता, क्योंकि तब हमें माक्स की प्रणाली का विस्तृत 
रूप समभने को मिलता । माक्सं के ऐतिहासिक भौतिकवाद की पद्धति मे कला, विशेषतः साहित्य 
का क्या स्थान है, इसे जानने के लिए आज हमारे पास माक्सं की साधारण विचार-धारा, 
सामाजिक-श्रार्थिक ग्रन्थों में आये हुए. कला अथवा साहित्य-सम्बन्धी छुर-पुट उल्लेख, तथा 
पन्नों और सामयिक समीक्षाओं में साहित्यिक ऋृतियों अथवा साहित्यकारों पर प्रकट किये हुए 
संक्षित विचार, इतनी सामग्री ही उपलब्ध है। स्पष्ट है कि साहित्य और सौन्‍्दर्य-जैसे विशिष्ट 
विषय की समीक्षा के लिए, जिसमें मात्रा एवं आग्रह-मात्र के भेद से पद्धति और विश्लेषण में 
भारी अन्तर पड़ जाने की सम्भावना रहती है, इतनी सामग्री पर्याप्त नहीं हे । इसलिए मान्यताओं 
की स्थापना में थोड़ी सावधानी बरतने की आवश्यकता है । 

« 'सवसे पहले माक्स की मानव-चेतना-सम्बन्धी साधारण विचार-धारा को हो लें । इस 
सम्बन्ध में उनके आधार ( 35515 ) और प्रासाद ( 8ए79९:४४६४०॥७ ) वाले रूपक से 
सभी परिचित हैं । आजकल अधिकतर कम्युनिस्ट समालोचना में इस उदाहरण की ही बाढ़ 
दिखलाई पड़ती हे । मार्क्स ने इस सिद्धान्त को 'क्रिटीक्‌ ऑफ पोलिटिकल एकानामी? में व्यक्त 
किया है; होळ 

“उत्पादन-सम्वन्धो के कुल जोड़ से समाज का शराथिक ढाँचा बनता है, 
आधार है और उसीके ऊपर कानुनी और राजनीतिक प्रासाद खड़ा होता है, जिसके अलु- 
रूप सामाजिक चेतना के निश्चित स्वरूप बनते हैं। भौतिक जीवन से उत्पादन की प्रणाली 
हो सामान्यतः सामाजिक, राजनीतिक ओर बौद्धिक जीवन की प्रकियाओं का नियमन 
(Determine) करती है । लोगों की चेतना उनकी अवस्था का नियमन नहीं करती, बल्कि 


लेकिन यह "नियमन? 
कि साधारणतः सममा 


जो असली 


सीधी है तो कहीं इतनी हें बली और शरपरिचित १ 
बौद्धिक या मानसिक प्रक्रियाएँ बराबर 


1५९ 


माक्सवादी समीक्षा ओर उसकी कम्युनिस्ट परिणति । १४३ 


अलग वर्ग स्थापित करती हैं, अपने स्वतः विकासमान नियम बनाती हैं और स्वयं सामाजिक 
आधार को प्रभावित करती हैं | इस प्रकार सामाजिक संगठन की छाप में मारी अन्तर पड़ जाता 
है । ऐसी दशा में मार्क्स का विशेष आग्रह इस बात पर है कि हर बौद्धिक प्रवाह या प्रक्रिया 
की गति को 'हर दृष्टान्त मैं अलग-अलग व्यावहारिक और प्रयोगशील अनुशीलन के आधार पर, 
बिना किसी रहस्यात्मकता या दिमागी उड़ान के, समझा और देखा जाय | 

चेतना-प्रक्रिया के कुछ स्वरूप आधार के अधिक निकट होते हैं और कुछ दूर | “जिस 
छत्र का हम अचुशीलन कर रंदे हैं, वह आर्थिक जगत्‌ से जितनी ही दूर और शुद्ध कर्प- 
नात्मक विचार-धारा के जितना ही निकट होगा, उतना ही उसके विकास में हमें आकस्मिक 
घटनाओं का आधिक्य दिखलाई पड़ेगा, उतने ही उसकी रेखा में हमें घुमाव-फिराव नज्ञर 
आयेंगे ।?१ इस प्रकार सामाजिक प्रभाव की दृष्टि से बौद्धिक प्रक्रिया के स्वरूपो के एक सोपान 
की कल्पना की गई है । इस वात का याद रखना अत्यन्त आवश्यक है, क्योंकि जैसा हम आगे 
चलकर देखेंगे, माक्सवाद के उत्तराधिकारियों ने धीरे-धीरे इन सोपानों के अंजर-पंजर दीले कर 
दिए और प्रगतिवाद तथा सामाजिक यथार्थ के नाम पर ऊँची उड़ानों को ज़मीन पर रगने के 
लिए विवश कर दिया | 

. "लुडविग फायर बाख? में एंगेल्स की यह सोपानमूलक कल्पना स्पष्ट है । इसके अनुसार. | 

विधान और राजनीति-शास्त्र के क्षेत्र आधार” के सबसे निकट है | इन से मी “ची उड़ने चाली 
विचार-धाराएँ, अर्थात्‌ वे जो आर्थिक आधार से और भी दूर हैं, घम आर दशन का रूप | 
अहण करती हैं ।” अथवा “धर्म भौतिक जीवन से सबसे अधिक दूर हे और उससे सबले 
अधिक अलग मालूम पढ़ता हवै ।?* धमं की विवेचना में एंगेल्स ने दो माके की बातें कही ह 
जहाँ तक “विचार-घारा के उन स्वरूपों का सम्बन्ध है जो वा में और ऊँची उड़ान मारते 
हैं, जैसे धमे, दर्शन आदि, इनके पीछे एक प्रागैतिहासिक एँ जी होती है, जिसे हम आज 
निरर्थक कल्पना ही कहद सकते हैं और यह एजी ऐतिहासिक युग में भी चालू रहती है । 
---इस तमाम आदिकालीन ऊल-जलूल के लिए आर्थिक कारण खोजना_ या उसमें सिर 
खपाना निरसन्देह पांडित्य-प्रदर्शन की सीमा होगी ।?2 दूसरी वात यह कि “इसलिए : एक 
बार जब घर्म बन जाता है तो उसमें हमेशा रूढ़िगत तत्त्व उपस्थित रहते हैं, जिस तरह 
समी चेतना-चोत्रो में रूढ़ि एक ज्ञबरदस्त परम्परावादी (Conser४ati४९) शक्ति का काम 
करती है ।”* साहित्य और कला के इतिहास में “घर्म और दर्शन? तथा रूढ़ियों की "परम्परावादी 
(C०nऽ९४३६४९) शक्ति? का कितना हाय है, यह “व्यावहारिक और प्रयोगशील अनुशीलन? 
का विषय है, "दिमागी उड़ान? का नहीं । ८ 

इस सोपान में कला और साहित्य का स्थान कहाँ है ! ग्रीक कला का विवेचन करते हुए 
मार्क्स ने कहा है: “म्रीक कला, ग्रीक पुराण ()(90001089) को पहले मानकर ही चलती 
है (?7९४प ०008८) '“यह तथ्य सर्वेविद्त है कि ग्रीक' पुराण ()/४८॥०1089) न केवल 





१. फ्रडरिक एंगेह्स : हान्ज्ञ स्टाकेन बगे के नाम पन्न, २९ जनवरी १८६४1 
२. एंगेइस : लुडविग फायरबाख । 

३. एंगोइख : कानराड स्मिट, को पत्र, २७ अक्तूवर १८९० । 

४. पुंगेइस : लुडबिग फायरबाख । 


9४४ आलोचना 


गरीककला का कोष था बल्कि वह घरती थी जिससे वह निकली और फली-फूल्ली ।”१ यह 
याद रखने की बात है कि यह धर्म श्रयवा पुराण वही 'ऊल-जलूल? है जिसकी हर सूरत के लिए 
आर्थिक कारण? नहीं खोजा जा सकता और जो आर्थिक आधार से वहुत दूर क्या “सबसे अधिक 
दूर? है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि कविता घर्म से भी एक सीढ़ी ऊपर है। प्लेखानाव और 
काडवेल ने भी इसको माना है, यद्यपि उनके रास्ते अलग-अलग हैं | यहाँ काडवेल के विश्लेषण 
के एक पहलू का जिक करना दिलचस्प होगा । काडवेल ने पुराण (mऽth०।०६5) के दो युग 
माने हैं । एक भेदहीन आदिकालीन साम्यवादी समाज का युग;_ इसमें पुराण जीवित रहता 
है अर्थात्‌ हर नये अनुभव के साथ उसमें नये देवी-देवता, नई श्रलौकिक लीलाएँ जुड़ती चलती 
हैं। काडवेल के अनुसार वहाँ पुराण और काव्य एक-दूसरे से एकात्म होते हैं । दूसरा युग वह 
है जब समाज वर्गों में वह जाता है । यहाँ पुराण जड़ (05511९१) हो जाता है। नये देवी- 
देवता अत्र उसमें नहीं जुड़ सकते और पुराने देवताओं या लीलाश्रों के लिए माँ एक सचेत- 
प्रक्रिया विश्वास ((६1६॥) की आवश्यकता हो जाती है । जिसका श्राधार शासकवर्ग की शक्ति 
होती है। यहाँ से कविता और पुराण के रास्ते श्रलग हो जाते हैं | भारतीय समाज का इतिह्दास 
` युरोप के तथाकथित माक्संबादियोँ को किस प्रकार पग-पग पर ` अकुलाता है इसका यह एक 
अच्छा उदाहरण है । काडवेल ने शायद यह कभी सुना भी न होगा कि भारत नाम के इस 
विचित्र देश में ग्रठारह पुराणों का जन्म वर्ग-समार्ज के ग्रन्दर हुआ, तैंतीस करोड़ देवता बने 
(और एक से एक काव्यमय), गौतम बुद्ध ईश्वर के अवतार हो गए, जब चन्द, विद्यापति और 
सूरदास-जैसे कवियों ने मिलकर राधा नाम की एक नई देवी की स्थापना कर दी, तुलसीदास ने 
मानस! में 'एक नया ही पुराण बनाकर खड़ा दिया | और न जाने कितनी और ऐसी रंग-बिरंगी 
कल्पना. उमरी, चमकी और जनता के गले का हार बन गई--ओऔर इस सबके लिए न तो 
किसी शासकवग की आवश्यकता, पड़ी, न किसी केन्द्रित चर्च-संगठन की, न ऊपर से लादे हुए 


विश्वास की | 


निर्माण का काम कमी बन्द नहीं हुआ । साथ ही, आदिम जातियों के समाज की तरह पुराण ओर 
काव्य में पूरा एकात्म मी नहीं रहा | दोनों काव्यमय हैं, जीवन्त हैं । घुल-मिल भी जाते हैं | साथ 


ही दृश्य दिखलाई पड़ता है । यहाँ एक सिरे से पौराणिकता है ही नहीं, या हे भी तो केवल 
स्वाद चखने-मर को । फिरदोसी ने शाहनामे में कुछ मिलती-चुलती चीज़ खड़ी भी की जो 
नमूना बनकर रह गई । ५ 
यह कहना कि साहित्य समाज पर आधारित है एक बात है, कि साहित्य समाज. की 
अक्ति है, दूसरी बात हे ओर साहित्य सामाजिक यथार्थवाद है, तीसरी और बिलकुल भिन्त 
र हा पहला निष्कर्ष यह है कि मार्क्स और एंगेल्स के विचार से साहित्य समाज पर आधारित 
~ उसे हम उसकी छाया भी कह सकते हैं, लेकिन यह बहुत ही बिगड़ी हुई (11300:6९०), 
१, माक्स : क्रिटिक ्रॉफ पोलिटिकल इकानोमी । न्य 
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परिवतंन के महत्त्व को और भी स्पष्ट कर देता है । प्रबृत्ति? अपने शुद्ध रूप में वह सामाजिक 
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शायद चेतना के अन्य स्तरों की अपेक्षा सबसे अधिक बिगड़ी हुई छाया है और ग्राथिक विकास . 
से उसकी समानान्तरता उतनी ही स्पष्ट होगी “जितना लम्बा युग और जितना चौड़ा चेन्न हम 
अध्ययन के लिए ल ।”१ | 


साहित्यिक प्रतिच्छाया में यह परिवर्तन, विकृति या विगाड़ क्यों पैदा होता है ! साहित्य 
ही क्यों, चेतना के अन्य स्वरूपो में भी यह विकृति क्यों उत्पन्न होती है ! माक्स और एंगेल्स 
का उत्तर स्पष्ट है । इसलिए कि चेतना के विकास की दिशा का निरूपण उसके विकास के नियम _ 
भी करते हैं । जितने वेग आर स्वच्छन्दतां के साथ ये नियम काम करते हैं उतना ही छाया में 
अन्तर पड़ता जाता है और जितना ही चेतना का स्वरूप ऊँची उड़ानें? लेगा, उतनी ही इन 
नियमों की क्रियाशीलता बढ़ती जायगी | विधान के चेत्र में भी, जो एंगेल्स के अनुसार सामाजिक 
आधार के सर्वाधिक निकट है, यह विकृति पैदा होती है । “आधुनिक राज्य.में विधान को न 
केवल सामान्य आर्थिक अवस्था का अनुसरण ओर उसमें अभिव्यक्ति करनी पढ़ती है, 
बल्कि उसे एक ऐसी अभिव्यक्ति भी दोना पड़ता हे जो “अपने में तक संगत? (consistent 
in 105211) (ज्ञोर एंगेल्स का) दो और जो अपने अन्तविरोधो के कारण स्पष्टतः असंगत न 
मालूम पड़े और इस संगति को प्राप्त करने के लिए आथिक स्थितियों को प्रतिच्छाया 
में अधिक-से-अधिक काँट-छॉट हो तौ जाती है।?२ “यह अपने में तकसंगत? अगर स्वतः- 
सिद्ध नियम नहीं है तो क्या हे! 5 

आर्थिक विकास के अतिरिक्त, उसके वावजूद, और उसके साथ साहित्य मैं काम करने 
वाले ये अन्य नियम क्या हैं १ यहीं पर इसका खयाल आता है कि अगर माक्स बालज्ञाक पर 
पुस्तक लिखने का संकल्प पूरा करता तो बड़ा ही शुभ होता। क्योंकि यह अध्ययन ओर 
अनुशीलन का एक अलग ही क्षेत्र हे । लेकिन फिर मी माक्स-एंगेल्स का दृष्टिकोण उस सम्बन्ध 
में स्पष्ट है | स्वयं आर्थिक-उत्पादन के क्षेत्र मैं माक्स का कहना हे: “जानवर सिर्फ़ अपनी जाति 
(७5९८९5) की माप और आवश्यकता के अजुसार निर्माण करते हैं, जब कि आदमी हर 
जाति (50९०९5) की माप के अज्चसार निर्माण करता है और दर जगद तद्विषयक पन्तवर्ती 
(7112021) माप प्रस्तुत कर सकता है । इसलिए आदमी सौन्दर्य के नियमों के अनुसार 
भी निर्माण करता है ।”? ये सौन्दर्य के नियम जो आर्थिक क्षेत्र में मी दिखलाई पड़ रहे हैं, | 
इज्ञारणने वेग से साहित्य के क्षेत्र में काम करते हैं। माक्सववादी आलोचक का यह महान्‌ 
उत्तरदायित्व है कि उनका अध्ययन और - अनुशीलन करे और उनके आधार पर साहित्य के 
इतिहास को समझे ओर आज तथा भविष्य में साहित्य की दिशा तथा उत्तरदायित्व के सम्बन्ध ` 
सें मत व्यक्त करे; क्योंकि ये नियम ही साहित्य को साहित्यिकता प्रदान करते हैं; उसे अन्य 
मानसिक अभिव्यक्तियों से विशिष्टता प्रदान करते हे--ये ही नियम, जिनका सारा जोर सामाजिक 
प्रतिच्छाया को बिगाड़कर बदल देने ही में लगता है। 

साहित्य में प्रवृत्ति (४९१५९८०८७०९७३) के सम्बन्ध में एंगल्स का मत छाया के 


१. एंगेल्स : स्टार्केनबग को पन्न, २९. जनवरी १८९४ । 
२. एुंगेल्स : कालराड रिट॒ को पत्र, २७ अक्तूबर १८३० । 
३. माक्स: एकानामिक फ़िलसाक़िक मेजुस्किप्ट । 
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सत्य की सीधी छाया ही है, जो कम्युनिस्ट आलोचकों को बहुत प्यारी है । ऐंग्रेल्स की साफ़ राय 
है कि 'प्रवृत्ति? की स्पष्टता साहित्य के लिए अहितकर हे । “तुम्हारे उपन्यास के दोष की जड़, 
उसी उपन्यास में ही है। साफ़ लगता है कि तुम्हें लोगों के बीच अपने सिद्धान्तों की 
घोषणा करने की आवश्यकता महसूस हो रही है ।' "में प्रद्ृत्तिमुज्क काव्य का विरोध नदं 
कर रहा हूँ ""लेकिन सेरी समर में यह प्रवृत्ति अपने-आप परिस्थितियों और घटनाओं से 
प्रवाहित होनी चादिए । बिना किसी विशिष्ट संकेत के ; और लेखक के लिए यह आवश्यक ` 
नहीं है कि चित्रित सामाजिक संघर्षा के भावी ऐतिहासिक समाधानों को भी पाठक के ऊपर 
लाद दे 17? च न 
एंगेल्स ने यहाँ एक साधारण सिद्धान्त और आलोचनात्मक दृष्टिकोण की व्याख्या की 
है । प्रदृत्तिवाद का “विरोध न करना? एक बात है और ग्रइृत्तिवाद को ही साहित्यिक आलोचना 
का आधार और निणयात्मक मानदरड मानना बिलकुल दूसरी बात है | यह प्रवृत्तिवाद, प्रगति- 
वाद्‌ का नक्का लगाये, या “सामाजिक यथाथ? का जामा पहने, जब भी साहित्य के अपने नियमों 
के विरुद्ध सीधी प्रतिच्छाया का आग्रह करेगा, साहित्य की शक्ति और श्रेष्ठता को आघात ही 
पहुँचायगा । यह वतु ल अथवा वक्र रेखा को जबरदस्ती साँचे सें कसकर सीधी रेखा बनाने का 
प्रयास है । वतु ल रेखा, जो साहित्यकार का सत्य है, सीधी रेखा के, जो तथाकथित क्रान्तिकारी 
के दिमाग में उपजती है, इस दबाव के विरुद्ध विद्रोह करती है । साहित्यकार चिल्लाकर पुकारता. 
हे: “ "साहित्य? को प्रचार मत बनाम्रो !” कमिसार सर्द शब्दों में उत्तर देता है: “मेरी सोधी 
रेला इतिहास की अनिवायंता है; इस अनिवार्यता को पद्दचानो, यही सबसे बढ़ी स्वतन्त्रता 
है।” और ताकि साहित्यकार श्रनिवार्यता के महत्त्व को भली माँति समझ जाय । कमिसार सें “सर? 
« जेल और यातना की ओर एक इशारा कर देता है | साहित्यकार अगर अक्लमन्द्‌ हुआ तो उसके 
लिए यह काफी होता हे | 

छाया का यह परिवर्तन, साहित्य के लिए मूलभूत प्रश्न है--वह प्रश्न जो साहित्य की 
साहित्यिकता का प्राण हे--इस तथ्य की स्वीकृति मार्क्स के दृष्टिकोण का अविभाज्य अंग है। 
यह परिवर्तन विषय-वस्तु (८०1६९1) और रूप-विधान (form) का मात्र यांत्रिक सम्बन्ध नहीं 

है, जिसके अनुसार रूप-विधात विषय-वस्तु का दास बनाकर रख दिया गया है | अपने आगे 
आने वाले उत्तराधिकारियों के लिए चेतावनी की तरह मार्क्स पूछता है : 

“कठिनाई इसे समझने में नहीं है कि ग्रीक-कला और काव्य सामाजिक विकास के 
कुछ स्वरूपों से सम्बद्ध हैं । जानने की बात यह है कि आज भो हमारे लिए वह कुछ सूरतों 
मे सौन्दुर्यात्मक आनन्द के खोत, तथा असाध्य आदर्श और नमने क्यों बने हुए हैं?” 

माक्स के उत्तराधिकारियों में से किसी ने--शायद्‌ जैक लिणडसे के अतिरिक्त इस अ्र्थपूर्ण 
आर गागर में सागर भरने वाले प्रश्‍न का उत्तर तो नहीं ही दिया, कभी इतनी ईमानदारी और 
आग्रह के साथ इस प्रश्‍न को दुहराया भी नहीं । मार्क्स साहित्य की एक सावभौमिकता (ए11- 
८5411६7) की कल्पना करता है जो वर्ग हित ही नहीं, सामाजिक युग को भी पार करके एक 
नये आनन्द की सृष्टि करता है | यह विशेषाधिकार अर्थशास्त्र, राजनीति-शास्त्र, दशन आदि 

_ चेतना के ग्रन्य स्तरों को नहीं दिया गया है | किसलिए, साहित्य को यह युग-युग-व्यापी शक्ति 
१. एंगेरस : मीना काउट्रकी को पत्र, २६ नवम्बर १ ८८९ 
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_ऑकडो से न जुभकर शुद्ध दार्शनिक खंडन-मंडन में व्यस्त हो जाता है । मेद आग्रह का हे न 
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मिलती है ! क्या केवल इसलिए कि साहित्य शासकवर्ग का हथियार है, या तत्कालीन समाज 
की ग्रचुकृति है या इसलिए कि वह इसके अतिरिक्त, इसके बावजूद कुछ और है ! उत्तर 
स्पष्ट है। साथ ही साहित्य के आलोचक के लिए दूसरा सवाल भी स्पष्ट हे | वह कुछ 
और? क्या है ! 
यह सार्वमौमिकता और सौन्दर्य अथवा अनुभूति की गहराई, केवल विषय-वस्तु को पाठक 
तक पहुँचाने का स्वरूप (४०:7०) या माध्यम नहीं है | वह साहित्यिक या कलात्मक उपलब्धि का 
चरम आदर्श है, उसकी अनिबार्य शर्तें हँ । इसलिए वे आलोचक के अनुशीलन का क्षेत्र हैं, 
कृतिकार का प्राण हैं | साहित्य की सफलता उसकी उत्तेजक शक्ति तक सीमित नहीं है। आलो- 
चक चाहे सामाजिक विकास के नियम से कितनी ही अच्छी तरह परिचित क्यों न हो, सिप्र 
इतना ही उसके लिए काफी नहीं हे । लासाल के नाटक 'सिङिंगेन! पर अपने विचार व्यक्त 
करते हुए एंगेल्स कहता है : “तुम्हारे राष्ट्रीय जर्मन-नाटक को पहली और दूसरी बार पढ़ने 
के बाद, में विषय-वस्तु तथा उसके उपयोग दोनों के विचार से, कुछ इस जोर के साथ प्रभा- 
वित हुआ कि विवश होकर सुझे उसे कुछ देर के लिए उठाकर अलग रख देना पढ़ा; 
` विशेषतः इसलिए और भी कि इन दिनों की साहित्यिक निर्धनता ने मेरी रुचि को कुछ इल 
तरह भदेस बना दिया है । (शमं को वात है, लेकिन मानूगा अवश्य) क्रि दो कोडी की 
चोजें भी पहली बार पढ़ने पर सुरे प्रभावित कर देती दें । इसलिए एक बिल्कुल तटस्थ, 
पूर्णतः समीक्षात्मक? इष्टि प्राप्त करने के लिए मैने सिकिंगेन को अलग कर दिया ।” काश 
पोलित ब्यूरो के सदस्यगेण इससे आधी भी बिनम्रता का प्रदर्शन करते ! मावस ने स्पष्टतः कहा 
: "कल्या का आनन्द उठाने के लिए आवश्यक है क्रि आदमी कलात्मक रूप से सु- 
संस्कृत हो ।१ § 
अत्र हम अपने पहले निष्कर्ष में आवश्यक बातें जोड़ लें : जिन कारणों से साहित्यिक 
प्रतिच्छाया में विकृति उत्पन्न होती है, उनके पीछे साहित्य और सौन्दर्य के अपने नियम हैं जो 
सामाजिक आवश्यकता के बावजुद काम करते हैं | इन नियमों की क्रियाशीलता के कारण ही 


` साहित्य ऊँची उड़ानें भरता है और उसमें सार्वभौमिकता एवं भेष्ठता उत्पन्न होती है । आलोः 


चना.के सामने असली सवाल सामाजिक यथार्थ का नहीं है, बल्कि उस यथार्थ की विकृतिया के 
अध्ययन का है | इसीलिए आलोचक के लिए आवश्यक है कि वह कलात्मक रूप से सुसंस्कृत हो 
श्रौर छाया में इस परिवर्तन का आनन्द ले सके | 
. “साहित्य में सामाजिक सत्य के पहले मसीहा प्लेटो का सिर भी इस अनिवार्य विकृति. 
की दीवार से जा टकराया था और उंसने झुँझलाकर कहा था.; “ये सारे कवि केवल ऐन - 
जालिक और मूठे हैं, इनको कान पकड़कर निकाल बाहर कर दो ।” इतना तो मानना ह्हो 
पड़ेगा कि प्लेटो उन लोगों से अधिक ईमानदार है जो बेचारे कवि को मानव-आत्मा का शिल्पी 
कहते हैं, लेकिन काम वही करते हँ | न न - 
अन्त में यह कहना आवश्यक है कि माक्स के दवन््वारक भौतिकवाद से हीगेल के अदर आ 
तात्मक नियतिवाद का अंश काफ़ी इद तक मोजुद दै, विशेषतः उन स्थानों पर जहाँ माक्स | 








१. सासं : पुकानामिक फ़िलसाफिक मेचुस्क्रिप्ट, १८४४। 
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नियतिवाद और प्रयोगात्मक प्रयास, दोनों की शाला. फूटती हुई दिखलाई पड़ती है ॥ 'परव्ती 
माक्संवादिया में इस आग्रह-मेद से परस्पर विरोधी विचार-धाराओओं ओर राजनीतियों की टकराहर 
इतिहास-विदित है । लेकिन यह हठ कि साहित्यिक कृतिकार राजनीतिक भूमिका भी अहण करे, 
राजनीतिक क्रियाशीलता की तुलना में कला-कृतियों को हेच समभा जाय, माक्‍संवादी साहित्यिक 
दृष्टि की मौलिक अथवा अनिवार्य स्थापना नहीं है । यह घटना बाद में घटी है । तति की 
अनिवार्यता की सूक जर्मनी, फ्रांस और इंग्लैएड की माक्सवादी त्रिवेणी में रुस की एक नई धारा 
के सम्मिश्रण का परिणाम है और यहाँ हम प्लैखानाव की छाया-तले पहुँच जाते हैं । माक्संबादी 
समीक्षा की दूसरी मंजिल आरम्म होतो है। Oo र 
पुश्किन और चेखव से लेकर रूसी क्रान्ति तक हम यह देखते हैं कि हर साहित्यिक कृति 
में एक गढ़ प्रदृत्तिमूलक राजनीतिक संकेत छिपा हुआ है। जञार के निरंकुश, एकछत्र और जन- 
तन््रहीन राज्य में ` श्निवार्यं था कि हर सामाजिक आलोचना एक राजनीतिक स्वरूप ग्रहण कर 
ले । जितनी तीव्रता से जार का सेंसर काम करता था, उतनी ही राजनीतिक प्रबृत्ति की यदद कला 
जती जाती यी । रूसी साहित्य की यह विशेषता माक्सबाद्‌ के ञ्रागमन के पूर्व ही वहाँ काम 
कर रही थी । जित प्रकार तालस्तॉय ने अपने लेख “कला क्या है? में अपने नैतिक आग्रह 
के कारण शेक्सपीयर को, यहाँ तक कि स्वयं अपने लिखे हुए बहुत-से उपन्यासो को उठाकर फेंक 
दिया, वह सव जानते हूँ । लेकिन तालस्तॉय का यह साहसिक कार्यं कोई नया जादू नहीं था जो 
सिर ज्ढ़कर बोला । इसका आवाहन शताब्दी के प्रारम्भ में बेलिन्स्की और श्नीशेब्स्की के समय 
से ही हो रहा था। पक 
यह उत्तराधिकार प्लेखानाव को मिला । माक्‍संवादी साहित्यिक आलोचना के चेत्र में 
(प्रगतिशील? शब्द का सबसे पहले प्रयोग शायद प्लेखानाव ने ही किया ।* प्लेखानाव ने साहित्य 
को वर्गों की, विशेषतः शासक-वर्ग की, अभिव्यक्ति कहकर एक कड़ी और जोड़ी । इस आलो- 
: चनाअक दृष्टि ने माक्स की साधारण विचार-धारा का फन्दा साहित्य के ऊपर डाला और सोपान- 
मूलक कल्पना पर पहला आघात किया | प्लेखानाव कहता हैः .. - 
“हुईमाँ का दृष्टान्त एक बार फिर यह सिद्ध करता हे कि कला का काम सेद्धा- 
न्तिक विषय-वस्तु (1१20108151 ८००६९7६) के बिना नहीं चल सकता । लेकिन जब 
कलाकार अपने समय की सबसे महत्वपूर्ण सामाजिक प्रवृत्तियों की ओर से आँखें मुद 
लेता है, उसकी कृतियों में व्यक्त किये गए विचारों का मूल्य काफ़ी घट जाता दै। परिणाम 
यह होता है कि स्वयं कृतियों को क्षति पहुँचती दै। यह तथ्य कल्ला और साहित्य के इति- 
दास के लिए इतना महत्वपूर्ण है कि इसका निरीक्षण हर पहलू से होना चाहिए।”र 
इसकी तुलना एंगेल्स से कीजिए : 
“अन्तिम दो अंकों से यह स्पष्ट है कि तुम बिना कठिनाई के कथोपकथन-को सजीव 
और प्रवाहयुक्त बना सकते हो और चूँ कि. यह बात प्रथम तीन अंकों में भी पैदा की जा 


सकती दै, कुछ दृश्यों के अतिरिक्त ( जो हर नाटक में होते हैं), अतः सुके इसमें सन्दे 


१ -इस सम्बन्ध में में पूरे विश्वास के साथ" नहीं कह सकता । यदि कोई सज्जन इस पर 
प्रकाश डाळ सकें तो मैं कृतज्ञ हुंगा। - 


> उ, न 
२.  प्लेखानाव : 'कख़ा और सामाजिकं जीवन! । 235 
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नहीं है कि अपने नाटक को रंगमंच के लिए प्रस्तुत करते समय तुम इसका ध्यान रखोगे। _ 


निस्सन्देदद इससे सैद्धान्तिक विषय-वस्तु को क्ति पहुँचेगी, पर यह अनिवाय है ।' ` “मेरी 
राय में सैद्धान्तिक तस्वो के लिए सजीव यथार्थ को नहीं छोइना चाहिए । शिलर के लिए 
शेक्सपीयर को भूलना नहीं चाहिए ।”१ 

प्लेखानाव बड़ी ढ़ता के साथ घोषित करता है 

“जिस प्रकार सेब के पेड़ से सेब ही पदा होगा और नाशपाती के पेइ से नाशपाती 
ही, उसी प्रकार जो भी कलाकार मध्यमवर्गीय दृष्टिकोण ग्रहण करेगा, अनिवायतः श्रमिक 
झान्दोलन के विरुद्ध हो जायगा । 

“हास के युगों में कला 'ग्रनिवायतः हासोन्सुख ही होगी ।?२ 

फिर भी माक्सवाद का अनुभव है: | 

“यह सर्वविदित है क्रि कणा के सर्वोच्च विकास के कुछ युगों का कोई भी स्पष्ट 
सम्बन्ध न तो समाज के साधारण विकास के साथ और न भौतिक आधार अथवा उसकी 
व्यवस्था के ढाँचे के साथ ही मालूम पड़ता है । आज के राष्ट्रों या शेक्सपीयर की भी तुलना 
में मीक-कला का दृष्टान्त इसका साक्षी है ।” 

इसी तरह अन्य कई उद्धरण दिये जा सकते हैं | प्लेखानाव का आग्रह माक्स से भिन्न है 


` यह स्पष्ट दिखलाई पड़ रहा है। साहित्य-सम्बून्धी माकसीय सिद्धान्तों में कौन-सा परिवर्तन आ गया 


है १ आग्रह का यह भेद साहित्य-दशन में किस अन्तर का द्योतक है ! 
प्लेखानाव ने समाज के आर्थिक आधार और कला में कार्य-कारंण-सम्बन्ध स्थापित 
किया । वह पूळुता है: “क्या. यह सम्भव हे थोर किन स्तरों पर, कि स्थिति (०४) और 
चेतना ((2015८0०प511255) के बीच, एक ओर समाज की अर्थनीति और टेकनीक तथा 
दूसरी - ओर उसकी कला के बीच का+-कारण-सम्धन्ध का निरीक्षण किया जा सके 00 
उसका उत्तर हे: “कला का विक्रास उत्पादक-शक्तियो के साथ कार्यः कारण सम्बन्ध है, चाहे 
यह सम्बन्ध सदा सीघा (47९८६) हो ।? * आदिम साम्यवाद से समाज के वर्ग-विभाजन-युग में 
पदार्पण करने के पश्चात्‌ इस कार्य-कारण-सम्बन्ध में मध्यन्तर-मात्र पड़ जाता है; “कलात्मक- 
सूजन अनिवायता द्वारा सभ्य समाज में आदिम समाज से किसी दशा सें कम बाधित नहीं 
। अन्तर केवल इतना है कि सभ्य समाज में उसपादन-प्रणाली और टेकनीक पर कला की 
लोधी निर्भरता समाप्त हो जाती है।”* 
माक्‍्सं-एंगेल्स समाज और साहित्य के इस सम्बन्ध को व्यक्त करने के लिए दूसरे शब्दों 


- --प्रभाविंत, नियमित, (10९८८८०००४०९०) आबद्ध, (०५०० ५?) आदि का प्रयोग करते हैं| 


. एंगेल्प : लासाल को पन्न, १८ मई १८४३ । 
२. प्लेखानाव : कला और सामाजिक जीवन । 
३. माक्स : क्रिरीक आफ़ पोलिटिकल इकानामी की. भूमिका । 


चिन्र-कला। 
"लेखानाव : कला और उपयोगिता । . 
पल्लेखानाव : ऐतिद्दासिक भौतिकवाद और कल्ा। 
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उनके लिए समाज सीमाएँ निर्धारित करता है, परन्तु साहित्य की हर गति का कारण नहीं बनता | 
“जो तथ्य”, माक्स लिखता; “उन लेखकों को निम्न मध्यसवग का प्रतिनिधि बनाता है वह 
यह हे कि अपने मस्तिष्क में वे उन सीमाओं का अतिक्रमण नहीं कर पाते, जिनका अतिक्रमण 
निस्न-मध्यमवर्ग अपने जीवन में नहीं.कर पाता; कि बराबर वे सैद्धान्तिक रूप से उन्हीं प्रश्नों 
और समाधानों की ओर दौड़ते हैं जिस ओर व्यावहारिक रूप से भौतिक स्वार्थं और सामा- 
जिक्र सर्यादा' उस वर्ग को ढकेलती है। साधारणतः किसी. वर्ग के राजनीतिक और 
साहित्यिक प्रतिनिधियों और मूल वर्ग के बीच यही सम्बन्ध रहता है ।?१ 

' रूपक की भाषा में हम यों कह सकते हैं कि माक्स के अनुसार पतंग भूमि से डोर द्वारा 
बँघी हुई है। उसकी ऊँचाई की सीमा का निर्धारण डोर की लम्बाई करेगी | लेद्रिन आकाश में 
वह किस वेग से उड़ेगी, केसे-केसे वक्त्र खायगी, कौन-सी अदाएँ दिखलायगी | यह सब आकाश 
के ऊपर हवा की गति से नियन्त्रित होगा । प्लेखानाव के अनुसार हवा के वेग द्वारा केवल इतना 
ही तय होगा कि पतंग की पूछ ऊपर रहेगी या उसकी नोक | उड़ने का कारण तो डोर ही है । 

इसके अतिरिक्त प्लेखानाव-मात्र इस उड़ाने वाली डोर से ही सुष्ट नहीं है | उस भूमि 

को भी वह स्पष्टतः बता देना चाहता है, जो डोर को नियन्त्रण करती है । ग्रतः प्लेखानाव का 
दावा है : 

“यदि यह सही भी हो कि कल्ला, साहित्य को भाँति, जीवन की प्रतिछाया है, तो 
भी यह वक्तव्य बडा अस्पष्ट है । यह जानने के लिए कि कला फिस प्रकार जीवन को 
प्रतिबिस्बित करती है, जीवन की मशीनरी को समझना पड़ेगा ।* सभ्ग्र-समाजो में इस मशी: 
नरी का झुख्य यन्त्र वर्ग-संघ हे और यदि हम केवल इस सुख्य यन्त्र की परीक्षा करें, वर्ग- 
संघर्ष का लेखा-जोखा रखें झर उसके विभिन्न बहुमुखी पहलुओं का निरीक्षण करें, तो-ही 
इम किसी भी प्रकार सन्तोषप्रद रूप में सभ्य-समाज के “थाध्य!त्मिक? इतिहास की गुत्थी 
सुल्नकाने में समर्थ हो सकते दें । विचारों का 'अभियान? वर्गों के इतिहास और उनके 
पारस्परिक संघर्षो का प्रति बिम्मरि है ।?3 

क्या मनोरम दन्दन्याय है | इसमें बस इतना और जोड़ दीजिए : जिस तरह सेत्र-से-सेत्र, 
नाशपाती-से-नाशपाती""-आदि"" "उसी तरह हर साहित्यकार एक वर्ग और केवल एक वर्ग का 
“हथियार” होता है । आलोचना का उत्तरदायित्व समाप्त हो गया | दूध-का-दूध और पानी-का- 
पानी कर दिया गया । 

प्लेखानाव ने आलोचनात्मक दृष्टिकोण के वे दो भ्रामक और प्रसिद्ध विभाजन किये जो 
-आज कम्युनिस्ट-आलोंचना का अन्त बनकर रह गए हैं । 'कला-कला के लिए? अथवा 'कला माज 
के लिए? लेकिन प्लेलानाव के पक्ष में इतना कहना पड़ेगा कि इस प्रश्न को एक तथाकथित 
समाधानहीन विरोधाभास के रूप में रखने के साथ ही उसे यह अनुभव मी हो रहा था कि यह 





१. माक्सं-एरीन्य ब्रमेर आच लूई बोनापार । 


२. यहाँ ध्यान देने की बात है कि इसके लिए कला की मशीनरी को समझने की आवः 


ल लह हो नहीं गईं है। यहीं घे कम्युनिस्ट-आलोचना की नई शाख फूटती 
।— लेखक | 


३. प्लेखानाव--अठारहवीं शताब्दी में फे च-साहित्य और चित्र-कला । 


माक्सवादी समीक्षा और उसकी कम्युनिस्ट परिणति १५? 


विरोधाभास उतना अबाधित (2६०६०८।०३]) नहीं है, जैसा समझा जा सकता है | इसीलिए 
उसने एक ओर यह कहा कि “कला कला के लिए? का सिद्धान्त कुछ अवस्थाश्रों में सामाजिक 
सड़ाँध से कवि को उत्रारने और इसके विरुद्ध विद्रोह करने में सहायक भी हो सकता है | दूसरी 
ओर उसने यह भी कहा कि हर विचार जो समाज के लिए शुभ है कला में श्रमिव्यक्त नहीं हो 
सकता । लेकिन प्लेस्वानाव का यह अ्रचुमव क्षीण ही है। बाद की कम्युनिस्ट-आलोचना में प्रवृत्ति- 
वाद के प्रवेग ने इन कमजोर खपच्चियों को तिनकों की तरह बहा दिया; यह प्रश्‍न तोते की तरह 
ररा जाने लगा; विरोधाभास की कल्पना अधिक से-अधिक आधित होती गई । रेनेधांत 
की परम्परा की अन्तिम बूँदें भी--जो राफ़इल, शेक्सपीयर और गेटे के बीच से प्रवाहित होती 
आई थीं, इस मरुस्थल में आकर सूख गईं | हंगरी के विश्वविद्यालय में सौन्दर्य-शास्त्र के आचार्य 
लूकाक्स की कलम से निकल गया । “विशुद्ध कला का पूँजीवादी समाज की कुरूपता और 
चरिन्रद्मीनता के विरुद्ध विद्रोह कभी प्रगतिशील हो सकता है, कभी प्रतिक्रियावादी, यह इस 
पर निर्भर करता है कि वह किसके विरुद्ध और कितनी तीब्रता के साथ व्यक्त किया गया 
है 179 इस पर कमिसार जोजेफ रेवाई ने डारते हुए कहा : “ 'विशुद्ध कला? की यह 
समक? माक्सवादी सौन्दर्य-शास्त्र के दृष्टिकोण से प्रमाण है और 'लेखक के समाज के ऊपर 
खड़े होने की आमक प्रवंचना! के विरुद्ध लूकाक्स के अन्य कथनों की व्यवहारतः निर्थक बना | 
डालती है । नहीं, यह “हाथी दाँत के मीनारों वाला डीवन-दुशेन न कभी प्रगतिशील था 
आर न हो सकता है । आवश्यकता इसको 'समरने' या इसके लिए बहाने खोजने की नहीं 
है, इसके विरुद्ध युद्ध करने की है ।२ , 

इस तथाकथित विरोधाभास के अबाधित बना देने में जो ग्रहितकार दबाव वतमान हे उसे 
देखते हुए ही प्लेखानाव ने गोकीं की 'माँ? की आलोचना की | उसने गोकीं का यह कहकर विरोध 
किया कि वह “मार्क्सवादी विचारों का प्रचारकः-मात्र बन गया है |? उसने गोर्की को सलाह दी, 
“मुख्यतः संगत तक की भाषा में बात करना कृतिकार के लिए ठीक नहीं है, उस कृतिकार के 
लिए जो मुख्यतः चित्रों की भाषा में बात करता है |” प्लेखानाव का कहना था कि “तक की 
भाषा? का स्थान श्रालोचना में हे जिसे “भौतिक विज्ञान की भाँति वस्तुपरक! होना चाहिए | 
आलोचक का कार्य-मात्र यह नहीं है कि उन लेखकों की प्रशंसा करे जो उसकी रुचि दी सामाजिक 
प्रवृत्तियों की अ्रभिव्यक्ति करें और उनकी निन्दा करें जो उसकी रुचि के विरुद्ध हों | 

सैद्धान्तिक रूप से लेनिन और प्लेखानाव की साहित्यिक दृष्टि में बहुत अन्तर नहीं है । 
परन्तु धारा को जिस ओर प्लेखानाव ने मोड़ा था उसका उसी दिशा में बढ़ता हुआ प्रवाह अवश्य 
दिखलाई पड़ता हे । लेनिन के साहित्य-सम्बन्धी कुछ थोड़े-से वक्तव्यों और लेखों में हम 'प्रति- 
च्छाया? वाले सिद्धान्त की सीधी अभिव्यक्ति पाते हैं । वस्तुतः प्रदृत्तिवाद के मूते स्वरूप का आग्रह 
लेनिन में है, परन्तु उसके मन में कला के साधारण, 'सावेभौमिक' महत्त्व का आदर कम नहीं है | 
कमिसार जोजेफ रेवाई का कहना है: “लेनिन का 'पार्टी-साहित्य? बद्दी वस्तु नहीं दै जो 
एंगेल्स का 'प्रवृत्तिवादी साहित्य” हे । लेनिन का कहना है कि 'साहित्यिक काये पूणत 
'मज़दूर-कार्यो का अंश बन जाना चाहिए । उसे एक बृहत्‌ एवं समवेत सोशल डिसोक्रटिक ः 
मशीन का पुरला बन जाना चाहिए जिसका परिचालन समस्त मज़दूर-वर्ग का जागरूक हरा: 
१. २. जोज्ञेफ रेवाई : लूकाक्स और समाजवादी यथार्थवाद । = र 





१९२ | . आलोचना + 


चल करे" «यह स्पष्ट है कि पार्टी साहित्य-सम्बन्धी लेनिन के विचार एंगेल्स के दृष्टि बिन्दु 
से कई कदम आगे हे ।”१ Fo 
लेकिन कमिसार खाई (२४०) अपने इस विद्त्तापूर्ण लेख में इसका जिक्र नहीं करते 
कि उसी लेख* में लेनिन यह भी कहता है कि इस मशीन और पुरजे की तुलना को बहुत शाब्दिक 
अर्थ नहीं दिया जाना चाहिए. । वह तुरन्त स्पष्टीकरण करता है! “इसमें तो कोई सन्देह हो ही 
नहीं सकता कि इस विषय में अपेक्षाकृत अधिक व्यक्तिगत साहस (20४14121 
171 ४४४०८) व्यक्तिगत रुचि, दिचार-चेत्र और कल्पना, रूप-विधान और विषय-वस्तु की 
स्वतन्त्रता ढी गारंटी अत्यन्त हो आवश्यक है ।” लेनिन के अनुसार सोशलिस्टों का काम 
मध्यवर्गीय (30१7०४९०1४) साहित्य के विरुद्ध एक ऐसा साहित्य प्रस्तुत करना है जो “श्रमिक 
. वर्ग से स्पष्ठतः जुड़ा हुआ? हो तथा जिसका आधार “श्रमिकों के प्रति सहानुभूति? हो । वह आगे 
कहता है ¦ हमारा यह तात्पर्यं बिलकुल ही नहीं है कि किसी प्रकार की एक रूप-व्यवस्था, 
या समस्या का समाधान ऊपरी आदेशों द्वारा लादा जाय ।” 
लेकिन यह १६०५ की बात हे । १६४६ में सोवियत रूस की कम्युनिस्ट-पार्टी की केन्द्रीय 
समिति के इस ्राज्ञा-पत्र पर विचार कीजिए, और दाँतों तले ऊँगली दषाइये : 

“चूँकि जनता की कम्युनिस्ट शिक्षा के माध्यम के रूप में रंगमंच का अत्यधिक 
महत्त्व है इसलिए केन्द्रीय समिति कला-समिति तथा सोवियत लेखक संघ की परिषद्‌ को 
आदेश देती है क्रि समकालीन सोवियत-जीवन पर नारक-रचना की ओर अपना ध्यान 
केन्द्रित करे ।”* 

शिकायत की वजह यह थी. कि सोवियत लेखकगण ऐतिहासिक नारक बहुत लिखने लग 
गए थे । की 
स्पष्ट है कि लेनिन की कल्पना में साहित्य अमी वग से पूरी तरह तादात्म्य स्थापित नहीं 

कर सका है, यद्यपि दोनों की दूरी बहुत-कुछ कम हो गई है | लेनिन कला की श्रेष्ठता का 
क्रायल था, यद्यपि उसे अपने वर्ग-हित से छुट्टी कम मिलती थी । गोढीं एक घटना का ज़िक्र 
करता हे । लेनिन बीथोफेन का कोई संगीत सुनकर बोला : “जी तो करता है इसे प्रतिदिन 
सुन्‌; क्या चमत्कारपूण मानवोपरि (super human) संगीत हे--सोच-सोचकर गर्व से भर 


जावा हूँ” * "आदमी क्या-क्या कमाल कर सकता दै ।” फिर आँखें जरा खिंच गई, एक उदास - 


मुस्कराहट फे साथ उसने आगे कहा : “लेकिन में अक्सर संगीत नहीं सुन सकता | इससे मन 
पर प्रभाव पड़ता है ॥ जी चाहता दै कि भोजी, मीठी बाते करूँ और उन लोगों की पीठ 
ठोक, जिन्‍्होंने.इंस नरक: में रहते हुए भी इतना सौन्दर्य उपजाया दै । और भाई, आजकल 
किसी की पीठ नहीं ` ठोंकना चोहिए--खतरा है कि लोग कहीं तुम्हारा हाथ ही न काट 
खाए ![?* 
१. जोजेफ रेवाई : लूकाक्स और समाजवादी यथार्थवाद । 
२. ल्ेनिन--पार्टी-संगठन और पार्टी-साहित्य । 
३. वही । 
४. सोवियत्‌ नाटक पर केन्द्रीय समिति का प्रस्ताव; २६ अगस्त, १९9६ । 
५. पुडमण्ड विल्सन : माक्संचादु और साहित्य । 


कक. 


मार्क्तवादी समीक्षा और उसकी कम्यूनिस्ट परिराति १५३ 


लेनिन की दृष्टि मैं अभी साहित्य और कला ने “इथियार? का रूप धारण नहीँ किया 
है । कम्युनिस्ट-पार्टी भी अभी पूरे जोर-के साथ मैदान में नहीं आई है । परन्तु ताकालिक्ता 
का आग्रह, जो बाद में चलकर कम्युनिस्ट-आलोचना का श्रपरिदार्य अंग हो गया, दिखलाई 
पड़ता है । स्पष्ट है कि लेनिन के संकेत के पश्चात्‌, इस प्रश्‍न का अपने पूरे बेग से उठना 
अनिवार्यं था । १६१७ की रूसी-क्रान्ति के पश्चात्‌ आलोचना के चेत्र में इन नये सवालों की 
बाढ़ दिखलाई पड़ती है । मायाकोन्स्की ने जो मज़दूर-संस्क्ृति का जबरदस्त हल्ला बोला, चारों 
तरफ़ छाती पीट-पीटकर क्रान्ति का रुख देखने वाली जो भीड़ उठी, उसने माक्सवादी श्रालोचना 
के सामने कम्युनिस्ट-पाटीं को बड़ा मारी प्रश्‍न-िह बनाकर खड़ा कर दिया । - 

१६२५ में जिस व्यक्ति ने इस प्रश्‍न का उत्तर देने की चेष्टा की, वह द्रांट्सकी था| वह 
उस समय क्रान्तिकारी रूस में युद्ध-मन्त्री था । रिले के अन्तिम दौड़ने वाले की तरह हॉफता 
हुआ ट्राटस्की कहता है : र ह 

“साक्संवादी पद्धति नई कला-के विकास का मूल्यांकन करने का अवसर उपस्थित 
करती है, उसके समस्त ख्रोतों को खोजती है, आलोचनात्मक प्रकाश द्वारा पथ को उजागर 
करके सर्वाधिक प्रगतिशील प्रव्नत्तियों को सहायता पहुँचाती है, लेकिन इससे अधिक कुछ भो 
नहीं करती । कला को अपने माध्यमों द्वारा ही अपनी राह बनानी पहेशी । माक्सवादी: 
प्रणाली और कलात्मक प्रणाली एक ही वस्तु नहीं है । पार्टी श्रमिकवर्ग का नेतृत्व करती 
है, इतिहास की विशाल गति का नहीं,। कुछ ऐसे चेत्न हैं, जिनमें पार्टी स्पष्टतः और | 
आदेशास्मक ढंग से नेतृत्व करती दे । कुछ ऐसे चेत्र हैं जिनमें वह सहायता करेती हे और 
कुछ ऐसे क्षेत्र हैं जिनमें वह केवल अपना नया विन्यास करती है (07121६8025 1६5९) । 
कला का क्षेत्र वह नहीं है जिसमें पार्टी को आदेश देने की आवश्यकता हो | कक्षा की रक्षा _ 
करना और सहायता करना पार्टी का काम है, परस्तु नेतृत्व केवल अभ्यक्त रूप से ही हो 
सकता है ।?१ हू 

ट्रारस्की ने क्रान्तिकारी साहित्य को दो भागों में बॉटा । एक वह; जो स्पष्ट: क्रान्ति के 
विषय में, उसके आम्रह पूर्वक समर्थन में हो। दूसरा वह; जो क्रान्ति के विषय में न होकर “क्रान्ति 


` का साहित्य हो? अर्थात्‌ उस. व्यक्ति की साधारण भावनाओं का साहित्य हो जो; क्रान्ति के बीच 


से निकला है, क्रान्ति का पुत्र है। दोनों ही संक्रमण कालीन हैं । परन्तु पहला अनिवाये रूप से 
“मक्षदूरवर्ग की तानाशाही' का परिणाम है और उसके साथ समाप्त हो जायगा । दूसरे में ही 
भविष्य के बीज छिपे हुए हैं । यही आगे चलकर “समाजवादी साहित्य! काःआधार बनेगा। यह 
साहित्य संकुचित अयो मैं उपयोगितावादी नहीं है, यह मानवीय भावनाओं का. सहज साहित्य है 
जो एक विशिष्ट अर्थ में गहरी, सार्थक और सम्पूण हो गई हैं। मगन होस दूरी समाचबादी 
साहित्य का सपना देखता है : "दुर 

“यह नई समाजवादी कला कामेडी कौ जीवित करेगी, क्योंकि भावी मानव हँसना. 
चाहेगा । वह उपन्यास को नया जीवन देगी । वह गीतों को सम्पूर्ण अधिकार प्रदान करेगी, 
क्योंकि नया आदमी. पुराने लोगो से बेहतर और अधिक शक्तिशाली ढंग से प्यार करेगा, ` 
वद्द जीवन ओर सत्यु. के प्रश्नों पर विचार करेगा । नई कला असमस्त पुराने स्वरूपो को 


१. द्राद्स्की : 3. द्राटस्ही  'साहिस्य और क्रान्ति? । 


= 
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पुनर्जीवित करेगी, जो सजनात्मक आत्मा के विकास में प्रतिफलित हुए। उन स्वरूपों का 
हास और पतन आत्यन्तिक नहीं है, अर्थात्‌ यह नहीं समकना चाहिए कि वे स्वरूप नये 
युग की आत्मा से बिलकुल ही मेल नहीं खा सकते। नये युग के कवि के लिए कुल इतना 
आवश्यक है कि वह मानव-जाति के विचारों को फिर से विचारे, उसकी अलुभूतियों का 
फिर से अनुभव करे !”* न 
स्पष्ट प्रबृत्तिवाद्‌ और साधारण मानवीय भावना के बीच कम्युनिस्ट-आलोचना का 
विरोधाभास अपने क्लासिकल रूप में ट्राटस्की के सामने आया । ट्राटस्की थोड़ी देर हिचकिम्तराया, 
पर अन्त में उसने अपना वोट साधारण भावना के डिब्बे में छोड़ दिया; लेकिन वह उस बस में 
वोट डालने वाला अन्तिम व्यक्ति था । | 
समाजवादी यथार्थवाद के आगमन के साथ माक्सवादी आलोचना का तीसरा अर्थात्‌ 
कम्युनिस्ट-युग प्रारम्म होता है; जिसके फ़िकरों, ध्वनियों, शब्दावली और गद्य से हम पूरी तरह 
परिचित हैं । लेनिन, ट्राटस्की, लूनाकास्की और गोरी के बाद की कम्युनिस्ट-आलोचना के 
इतिहास साहित्य में कम्युनिस्ट-पारौं के श्रभ्युदय और सम्पूर्ण प्रभुत्व की एकस्वर कहानी है । 


साहित्य अब पूरे तौर से हथियार हो गया है और साहित्यकार समाज का प्रतिबिम्ब न होकर अब : 


“मानव आत्मा का शिल्पी? हो गया है। यह मानव आत्मा.के ऊपर पच्चीकारी क्योंक्रर होती है ? 
“समाजवादी? साहित्य के बीच से खड़े होकर साथी ज्दानोव ट्रारस्की की कब्र पर फ़ातिहा पढ़ते हैं; 
. “सोवियत लेखकों की बढ़ी भारी पाँत सोवियतव्शक्ति और पार्टी से घुल-मिलकर एकाकार 
हो गईं दै आर उसे पार्टो-नेतृत्व, केन्द्रीय समिति की देनन्दिन देख-रेख और सहायता तथा 
साथी स्तालिंन का अथक. सहयोग प्राप्त हो गया है ।”. . “कलात्मक बिम्ब की सत्यता और 
यथार्थता सैदान्तिक परिशोधन, (;4९०।०४।८३] ६r2n£०70६।07) श्रमिक जनता को 
समाजवाद की मनोवृत्ति में दीक्षित करने, के काम से जुड़ जानी चाहिए । इसी पद्धति को 
हम उपन्यास एवं साहित्यिक आलोचना में समाजवादी यथार्थवाद कहते हें।”.. इसी 
कारण ऐसा दै कि अपने को दीक्षित करने और अपने सैद्धान्तिक हथियारों को समाजवादी 
मनोवृत्ति के अनुसार समुन्नत करने का अथक परिश्रम 'वे अपरिहाय शर्ते हैं जिनके बिना 
सोवियत लेखकगण अपने पाठकों के दिमाग को बदल नहीं सकते और इस प्रकार मानव- 
आत्मा के शिल्पी नहीं हो सरते ।'?२ 
इस सैद्धान्तिक परिशोधन का निचोड़ कमिसार रेवाई के शब्दों में यह हे : “जीवन को 
प्रतिबिम्बित करने और श्रेष्ठ साहित्य के सम्बन्ध में कम्युनिस्ट विश्‍व-दर्शन, जिसके लात 
लेखंक का काम यह है कि जोश के साथ उठ खड़ा हो और हंगेरी के जीवन में कम्युनिस्ट 
पार्टी के नेतृत्व में जो महान्‌ परिवर्तन हो रहा है उसके लिए पुकारकर कहे; 'वाह ! वाह ! 
बहुत ठीक |! 2 


आचार्य इजारीप्रसाद द्विवेदी प्रगतिवादियों के विषय में कहते हैं कि इनके सिद्धान्त और. 


उद्देश्य बहुत सुन्दर हे, लेकिन ये लोग कमयुनस्ट:प्टी के साथ चुडे हुए हैं, यही जरा खटकता है । 
१. द्राट्स्ही : “साहित्य औौर क्रान्ति? । | 

२, ज्यानोव भ्रत्रिज्ञ रूसी लेखक संघ में भाषण, १६३४ । 

३. ,जोज्फ़ रेवाई : 'लूकाक्स और समाजवादी यथार्थवाद', १९२० । 
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. २. जोज्ञेक्र रेवाई : लूकाक्स और समाजवादी यथाधंवाद्‌, १९९० । 


माक्सवादी समीक्षा और उसकी. कम्युनिस्ट परिणति १५५ 


अगर ये लोग दल द्वारा परिचालित होना छोड़ दें तो सब ठीक हो जाय । निस्सन्देह अपने इस 


आग्रह मं द्विवेदी जी व्यापक लोक-मंगल की भावना और उदार मानवतावाद-से प्रेरित हैं, परन्तु 
इम विनम्रता पूर्वक निवेदन करना चाहते हैं कि वे असम्मव की माँग कर रहे हैं। कम्युनिस्ट-पार्ट 
ही तो प्रगतिबाद का सम्पूर्ण सिद्धान्त और उद्देश्य दै । रूस की पार्टी की केन्द्रीय समिति का प्रस्ताव 
है : “सोवियत साहित्य की, जो संसार का सबसे प्रगतिशील साहित्य है, प्राण-शक्ति इसी- 
में है कि उसके लिए जनता और राज्य के हितों के अतिरिक्त न कोई उद्देश्य दै और 
न हो सकता है ।?१ “राज्य' का अर्थ तो स्पष्ट है । इस “जनता? का अर्थ समझने में कोई भ्रम न 
हो जाय इसलिए, एक बार फिर कमिसार रेवाई का स्पष्टीकरण प्रस्तुत है: “पार्टी के नेतृत्व के द्वारा 
ही यह सम्भव हे क्रि जनता की मार्गे, आवश्यकताएँ और आलोचनाएँ लेखकों के पास 
पहुँचाई जाये; श्रमिक जनता के जीवन के अनुसार साहित्य को सज्जित कर दिया जाय, जिससे 
चह शताडिदुयों के प्रवाह में अलग हो गया था ओर साहित्य को समाजवादी निर्माण थोर 
सामाजिक दीक्षा का सेवक बना दिया जाय ।”* . 

एक ओर धीरे-धीरे साहित्य को प्रतिबिम्ब, फिर वर्ग का प्रतिविम्ब, फिर मजदूरवग का 
प्रतिबिस्थ बनाया गया; दूसरी ओर जनता को समेटकर मक्षदूरवर्ग, फिर मज़दुरवर्ग को 
कम्युनिस्ट-पाी और कम्युनिस्ट पार्टी को भी पार्टी-नेतृत्व मैं केन्द्रित कर दिया गया । इस अप्रत्यक्ष 
परन्तु निश्चित परिणति को इसलिए गति और मी मिली कि इससे आलोचना का कार्य अत्यधिक 
सरल और लचीला हो गया, जो एक 'हृथिझार' के लिए आवश्यक है । 

सम्भवतः इसी कारण समकालीन कम्युनिस्ट आलोचकगण प्रगतिशील साहित्य के सार्थक 
अन्वेषण के लिए साहित्य के विशाल इतिहास में डबकी लगाने की आवश्यकता नहीँ समते | 
एक यका देने वाली एकरसता के साथ कम्युनिस्ट आलोचक लेखक के सम्मुख केवल इतना प्रश्‍न 
रखना ही पर्याप्त सममते हैं : कला कला के लिए है अथवा समाज के लिए | यह विरोघामास 
कितना भ्रामक है, इसका संकेत हम पहले कर चुके हैं | लेखक स्पष्टतः यह मानता है कि कला 
समाज के लिए है । इसके पश्चात्‌ आलोचना का पूरा क्त्य इतना ही सिद्ध करना रह जाता है कि. 
समाज का सच्चा हित, कम्युनिस्ट-पार्टी की विजय, उसके राज्य की स्थापना आर उसके आदशों का 
पालन करने में ही है । साहिस्यालोचन से अधिक इन तकों का चेत्र राजनीति आर राजनीति से 
भी अधिक अन्ध अद्धा और श्रन्ध-विश्वास के वीच है । अमरीका के कम्युनिस्ट-लेलक होवड फ़ास्ट 
एक धार्मिक विश्वास के रूप में दुहराते हैं > 

“माक्संवादियों का विश्वास है कि समस्त लिखित इतिद्दास सम्प्रता के प्रभात से 
आज तक-वर्ग-संघर्ष का इतिहास हे । यह वर्ग-संघषे दास-सभ्यता, सामन्तवाद अर 
पू जीवाद को मज्ञिलों से गुज़र चुका दै । अर पूं जीवाद के विरुद श्रमिकों का संघर्ष समाज- 


चाद. की स्थापना करेगा” शोषण का अन्त हो जायग़ा”'माबसँवादियों का विश्वास दे कि 


इस अन्तिम परिवर्तन, एंगेएस के शब्दों: में धमानवपूवं इतिहास की यह समाप्ति संसार 


के प्रत्येक देश में कम्युनिस्ट-पार्टी, सज़बूरों की पार्टी, के नेतृत्व में होगी ।?* रोटो के अनुभव 


१. केन्द्रीय समिति का प्रस्ताव, १४ अगस्त १६४६ । 





३. “साहित्य और यथाथ? १३४० । 
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के पश्चात्‌ इसमें इतना ही जोड़ना ओर बाकी है, “और कम्युनिस्ट-पार्टी भो वह, जिसे 
` _ सोवियत यूनियन मान्यता प्रदान करे ।? ज 
पार्टी की कार्य-प्रणाली के अनुसार आलोचक पार्टी के सांस्कृतिक मोर्चे का सक्रिय कार्य- 
कर्ता भी होता है । उसका काये हे बुद्धिजीवियों में पार्टी का प्रचार | अतः कौशल (7४८७) 
की वेदी पर उसे साहित्यिक दृष्टि का बलिदान भी करना पड़ता हे । लेखक का साहित्य कुछ भी 
हो, किन्तु यदि वह सोवियत यूनियन का बौद्धिक अनुशासन स्वीकार करता है तो'""उसे “मित्र? 
लेखकों में शामिल कर लिया जायगा । यदि यह बात उसके गले नहीं उतरी तो उसे 'शत्रु' लेखक 
मान लिया जायगा; और जो कुछ इल-सुल दिखलाई पड़ा तो उसे “सहयात्री? या 'सम्भावित सह- 
यात्री? की कोटि में रख दिया जायगा । अब इसके बाद आलोचक का काम इतना ही है कि 
समभझाकर, फुसलाकर, लालच देकर, घमकाकर आर गाली देकर इन इल-सुल सहयात्रियो को 
गोल में शामिल करने योम्य बनाकर “पक्का” कर दिया जाय। श्रधर सहयात्री-लेखक “माक्सबाद? 
या 'पार्टी नेतृत्व” के नाम से घ्राता है तो अमरीकी लेखक अलबट माल्टज़ के शब्दों में लेखक 


के मौलिक अधिकारों की घोषणा कीजिए “मैं गलत रास्ते पर कायस रहने का अधिक्रार चाहता : 


हुँ । सें स्पष्टतः कद्दता हूँ कि मैने पेसी कहानियाँ लिखी हैं जिनके कारण सें. कल्नापच के 
विचार से और ऐसे लेख जिनके लिए में सैद्धान्तिक रूप से लज्जित हूँ। परन्तु उनके ऊपर 
यह निर्णय मेरा दै और मैं यह बरदारत करने के लिए तेयार नहीं हुँ कि उन्हें छापने या न 
छापने का अधिकार किसी ऐसे दलाल के हाथ में सोंग दिया जाय जो किसी केन्द्रीय समिति 
का अध्यक्ष बन बैठा हो। में यद समने के जिए उससे अपने को विल्कुल बराबर मानता 
हूँ. कि सुके किस उम्मीदवार को वोट देना चाहिए, किस संगठन का सद्स्य बनना चाहिए 
और क्या लिखना चाहिए !77' | 
आप भ्रम से भी अल्बट माल्टक्ञ को एक “टटपुँ जिया निम्न मध्यमवर्गीय बुद्धि-विलासी? 
न समक बैठे | श्री अलबट माल्ट्ज़ अमरीका के 'कम्युनिस्ट-लेखक? हैं, जिनकी कहानियाँ सोवियत 
यूनियन के कहानी संग्रह में छप चुकी हैं । 
साहित्य तो 'हथियार” बना ही, श्रालोचना तो हथियार बनी ही, श्रत्र माक्संवाद भी 
एक 'हथियार! बन गया है, जिसे अवसर देखकर निकालिए; यदि अवसर ठीक न हो तो अलग 
` रख दीजिए ओर दूसरे हथियारों से कामं लीजिए । उद्देश्य एक-मात्र है, 'सहयात्रियों? की तलाश 
आर उनकी मालिश और पालिश !?? > 
इस आपा-धापी में “सहयात्रियों? की दशा सबसे दयनीय है । वे एक विचित्र विरोधाभास 
. के शिकार हैं। अपनी पूरी, ईमानदारी के साथ वे श्रपने कुछ बचे हुए विश्वासों को, जो मुख्यतः 
साहित्यिक विश्‍वास हैं, पकड़े रहते हैं और मन में कहते हैं ¦ “मैं कस्युनिस्टो से भिन्न हूँ । सुके 
अपने विश्वास प्यारे हैं, लेकिन कम्युनिस्ट-पार्टी में उदार लोगो की कमी नहीं दै । इश्वर करे 
इनकी शक्ति बढे । ये लोग मेरे प्यारे विश्‍वासों को मुझसे नहीं छीनेंगे मैं इसी तरद बना 
रहुँगा।? लेकिन वास्तविकता कुछ और ही हे सत्ता प्राप्त करने के बाद,कमिसार रेवाई की घोषणा 
हः “जो लोग ज़माने के साथ कदम मिज्ञाकर नहीं चल सकते, उन्हें अपने को ही दोष देना 
चाहिए । हम पर यह आरोप कोई नहीं लगा सकता कि इन समस्त लम्बे वर्षों में हमने उन 
१. नागरिक लेखक । 
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मानवता के महान्‌ अतीत साहित्य की ओर. नहीं ताक सकती | छोटे-छोटे लेख ही उसका अन्त 


माक्सवादी समीक्षा और उसकी कम्युनिस्ट परिणति | १५७ 


लोगों के लिए अपनी परिधिं को विस्तृत नहीं किया जिन्हें मने समझाने का प्रयास किया, 
अक्सर फुसल्ाया भी, ताकि वे अपने अतीत को भूल जायें और 'जनता के जनतन्त्र में 
शामिल दो जाये । यह सारा दोष नहीं है कि कोई लोगों ने ऐसा नहीं किया'“'सहयोगी या 
सहयात्री लेखकों को खूब अच्छी तरद समर लेना चाहिए झि. सहयोगो या सहयात्नी होना 


- केवल एक संक्रमणकालीन स्थिति दै, एक ऐसा स्थान है जहाँ वे कायम नहीं रह सकते ?? 


कुछ लेलक ऐसे भी हैं जिन्हें इस नये शब्द “जनता के जभतत्तर? के सम्बन्ध में भ्रम हो 
जाता है कि यह कोई नई वस्तु है| लूकाक्स को भी यही भ्रम हो गया था | इसलिए कमिसार 
रेवाई स्पष्ट करता है: हमारे “जनता के जनतन्त्र' के श्रमिक वर्ग की तानाशाही में परिणत 
हो जाने पर-आवश्यक हो गया है कि सेद्धान्तिक दृष्टि में सुधार कर क्षिए जाये और कुछ 
पुराने और अस्पष्टविचारों का संशोधन अथवा त्याग कर दिया जाय; उदाहरणतः चे विचार 
अथवा प्रवृत्तियाँ जिनकी सम्मति में अपने प्रथम उल्लास में भी जनता का जनतन्त्र पूंजी- 
वाद शौर समाजवाद के बीच कोई विशेष अथवा तीसरा रास्ता दै 7१ और स्तालिन के , 
अनुसार भ्रमिकवग्र की तानाशाही की परिमाषा यह है : “्रमिंकवग की तानाशाही तभी 
सम्पूर्ण होती दै जब वह केवल एक पार्टी, कम्युनिस्ट-पा्ी, द्वारा परिचालित हो, जो 
नेतृत्व में किसी दूसरी पार्टी के साथ बॅटवारा न करती है और न उसे करना ही चाहिए” . 

ताल्लालिकता के इस विशाल अमियान के बीच कुछेक ऐसे भी सिरफिरे आलोचक होते . 
हैं जो कमी-कमी भटककर पुराने साहित्य और इंतिहास की वाटिका में चले जाते हैं | यदि उसका 
प्रभाव उन पर पड़ गया तो फौरन कुत्सित समाज-शास्त्रीयता? की छाप उन पर लग जाती है। ` 
इस 'कुत्सित समाज-शास्त्रीयता? का क्या अर्थ होता है इसे समभने के लिए ऐड्नोल प्रलोरेस दवारा 
सम्पादित “साहित्य और मार्क्सवाद ¦ एक सोवियत साहित्यिक वाद-विवाद? बड़ी रोचक पुस्तक हे | 
इसमें तीन-चार प्रकार के आलोचक हैं । सभी एक-दूसरे को कुत्सित समाज-शास्त्रीय कहते हैं | 
प्रश्न .है : “पुराने महान्‌ साहित्यकारों की मंहानता का क्या रहस्य दै ।? साहित्य को 'वर्ग-स्वाथे 
का प्रतिबिम्ब? से लेकर “पीड़ित मानवता की युग-युग की पुकार? तक कहा गया है । इसमें सबसे 
उदार “पीड़ित मानवता की पुकार”-वादी श्री माइखेल लीफशित्स हैं और इस पुस्तक में छुपे 
उनके चार लेखों के पश्चात्‌. उनका निष्कर्ष यह है? “प्रमिकवर्ग की तानाशाही को तैयारी 
जनता के लम्बे और हटी संघर्ष द्वारा हुई है, उस संघष द्वारा जिसका प्रारम्भ समाज में 
असमानता के द्वारा हुआ और जो समस्त इतिद्दास के वर्ग-संघर्ष की प्रमुख स्थापना है ।72 
साहित्य युग-युग से इसी तैयारी का प्रतिबिस्भर है | अब सारी गुत्थी सुलफ गई । अफसोस इसी 
बात का है कि बेचारे होमर, शेक्सपीयर, वाल्मीकि, कालिदास, तुलसीदास को अपने इस 
सौभाग्य की जानकारी नहीं हो सकी कि इतने मनोयोग से वे इस बीसर्वी शताब्दी में कम्युनिस्ट- 
पार्टी के एकछत्र राज्य की तैयारी कर रहे थे | $ | 2 2. 
- समकालीन कम्युनिस्ट-आलोचना की एक पकड़ इसी बात में हे कि वह साहस के साय | 


१. जोज्ञेफ रेवाई : “लूकाक्स और सामाजिक यथायंवाद! । 
२. वह्ी। . 
३. माइखेल ल्लोफशित्स : 'साद्दिस्य और वर्ग-संघष' । 
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हैं । एक भी बम्युनिस्ट-आलोचक ऐसा नहीं है जो साहित्य का सम्पूर्ण इतिहास लिखने का साहस 
कर सके और अन्त में काडवेल और लूकाक्स की माँति 'असंगतियों का माएडार', “विरोधाभासों का 
कोषः अथवा “कुत्सित समाउशास्त्रीयः बनकर न निकले । इतनी एकांगी कसोटी को लेकर सारे 
साहित्य को कसने के लिए दौड़ पड़ने वाले सचमुष् प्रतिभाशाली समीक्षक काडवेल और लूकाकस 
के आँसू पोंछुने के लिए इम केबल इतना ही कह सकते हैं, “क्या करोगे भाई, दोष तुम्हारा 
नहीं है । दोष उस साहित्य का ही हे जिससे तुम अनायास ही उलम पड़े ।!! 


STN 


` 'स्वप्नदर्शी' समाजवादियों ने साम्पत्तिक सम्बन्धों की कानून एवं नैतिकता पर प्रभाव की चर्चा की | 
१, सोरोकिन, कण्टेम्पोरेरी सोशियाल्ञाॉजिकल थियरीज्ञ, पृष्ठ ९१८, पादु-टिप्पणी । 


हर्षनारायण 48 र र 5 
इतिहासं का माक्तांत्तर व्याख्याए 
आर साहित्य-दशन 


इतिहास की प्रगति में अअन्तर्लींन तत्त्वो को जीवन-दशन के परिप्रेक्षित में देखने का प्रथम व्यापक, 
गम्भीर एवं व्यवस्थित प्रयास हीगेल ने किया है | हीगेलीय इतिह्ा्-दर्शंन की विचारोत्तेजकता 
आजन भी कम नहीं हुई हे । हाइटहेड ने एक बार कहा था कि यूरोप की समूची दाशं- 
निक परम्परा अफलातून पर लिखी पाद-टिप्पणियों की तालिका-मात्र है । इसी प्रकार यदि 
हम कहें कि युरोप एवं अमरीका, अतः विश्व--अन्यत्र इतिहास-दर्शन है ही कहाँ !-; का 
समस्त इतिहास-दर्शन हीगेल पर लिखे माष्यों की शशङ्कला-मात्र है, तो विशेष अत्युक्ति न होगी । 
इसके कुछ निदर्शन आगे आयेंगे । 

वगे-संघषं का सिद्धान्त माक्सींय इतिहास-दर्शन का मूल मन्त्र सममा जाता हे । अफ़ला- 
तून के निम्नांकित वाक्य में इसका वीज स्पष्ट है; “प्रत्येक सामान्य नगर, चाहे वह कितना 
दी छोटा क्यों न हो, दो नगरों में विभक्त होता है, प्रथम निर्धनों का नगर, द्वितीय धनिकं 
का, जिनमें परस्पर संग्राम चलता रद्दता दै ।” रा 

'कहा जाता है कि प्राचीन रोमन लेखकों को मी वर्ग-संघर्ष का पता था, यहाँ तक कि 
रोम मैं सववहारा विचार-धारा के अनुरूप अनेक विचार-धाराएँ उत्पन्न हो गई थीं जिचके उद्घोष 
( नारे) भी वर्तमान साम्यवादियों के उद्घोषों के समान थे। सोरोकिन के अडुसार “माक्सं- 
एंगेहस के कम्युनिस्ट मैनिफ़स्टों का प्रसिद्ध वाक्यांश भो, कि वग-युद्ध में सर्वहारा को 
अपनी बेडियों के सिवाय कुछ नहीं खोना है, एम० ऐप्रिपा और सेल्लस्ट की उक्तियों की 
आवृत्ति-मात्र दै ।”१ र 

यूरोप के मध्य युंग के उत्तराढ' में, विशेषतया नवजागरण ( रिनेसाँ) एवं धर्म-सुधार . 
( रिफ्रॉमेंशन ) के समयं भी यही श्रवस्था थी । एम्‌० कोवलेव्स्की के अनुसार “इस युग के 
किसी ऐसे लेखक को हँढ निकालना कठिन है, जो राजनीतिक अवस्थाओं के परिवतेन् को 
संमस्या का निरूपण करतें संमय, इसका साहचये आर्थिक अवस्थान्तगंत परिवतनों एवं एक 
नये आर्थिक वर्ग के प्रादुर्भाव के साथ, जिसके हित में राजनीतिक संस्था में देरःफेर करना 
पढ़ा हो, न प्रदर्शित करते चलता हो ।”* अठारहवीं शताब्दी एवं उन्नीसवी के प्रारम्भ में तो 
वर्गवाद के उद्भावकों की एक बाढ़-सी आ गई थी । अनेक फ्रोञ्च इतिहासकारों ने इस युग में 
फ्रांस का इतिहास वर्गवाद के आधार पर लिखना आरम्म कर दिया था। सेंट साइमन-चैसे 


२. वही, एष्ठ ₹१८। दे रः री 
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हे । उसके शिष्य बैज्ञाडं को बहुत कम लोग जानते.हैं। उसके एवं माक्स के श्रनेक मौलिक 
सिद्धान्तों में अद्भुत साम्य दीख पड़ता है । बैज्ञाड वर्ग-संघर्ष का पक्का हिमायती है । डीरज- 
गेन नामक जर्मेन-चर्मकार ( टैनर ) ने तो, स्वयं एंगेल्स के कथनाचुसार, इन्द्वात्मक भौतिकवाद 
का आविष्कार मावस से पहले एवं हीगेल को पढ़े बिना ही कर लिया था । वस्तुतः जिस युग में 
माक्सं का जम्म हुआ था वह औद्योगिक क्रान्ति का युग था, जिसमें वर्गो का पारस्परिक, सनातन 
संघर्ष विक्रराल रूप में प्रकट हुआ था । इस घोर वग्रे-संघष-युक्त वास्तविकता के गर्भ से वर्गवाद 
का जन्म अवश्यम्मावी था । इसी बरबाद की पराकाष्ठा हमें मार्क्स के इतिहास-दर्शन में मिलती 
है । वेडीमेयर को लिखे एक पत्र में माक्स मुक्त कणठ से स्वीकार करता है कि “आधुनिक समाज 
में वर्गो की सत्ता एवं उनके पारस्परिक संघर्ष के आविष्कार का श्रेय मुझे नहीं है । सुझसे 
बहुत पददले बुज्ु आ इतिहासकारां ने वर्गो के इस युद्ध के ऐतिहासिक विकास का वर्णन किया 
था और बुजु'आ अर्थशारित्रयों ने वर्गों की आथिक शरीर-रचना का। मैने जो नई बात की है 
वह यह है कि मैने सिद्ध किया है? (१) कि वर्गों की सत्ता उत्पादन के विकास के अन्तगात, 
विशिष्ट ऐतिहासिक सोपानों के साथ सहचरित है; (२) कि वर्ग-युद्ध अनिवार्यतः सर्वहारा 
को अभिनायकता की ओर ले जाता है; (३) कि यह अधिनायकता स्वयं सभी वर्गो फे 
उन्मूलन एवं वर्ग-विहीन -समाज की ओर संक्रमण की अवस्था-मात्र है"? 

माक्स सबसे अधिक हीगेल का ऋणी है ।, हीगेल के निम्नांकित सिद्धान्त मार्क्स ने पूरी 
तौर पर अपनाये और उन्हें नया रूप दिया : 

(१) इन्द्रवाद--यह कि प्रत्येक प्रकार का विकास परस्पर-विरोधी तसतों के संघर्ष द्वारा 
निष्पन्न होता है । हीगेल के इन्द्रवाद का प्रयोग माक्स ने समाज एवं इतिहास की व्याख्या मे 
बड़ी योग्यता से किया है| न 

~ (२) ऐतिदातिक सापेक्षवाद--यह कि कानून, नीति-नियम, घर्म-नियम, राज-नियम आदि 
विविध सांरक्षतिक संस्थाएँ एवं प्रदृत्तियाँ नित्य नहीं अपितु युगाचुसारी होती हैं | वे भिन्न ग्रार्थिक- 
युगों में भिन्न हो जाया करती हैं | 
(३) प्रगति की धारणा--यह कि मानव-समाज का प्रत्येक युग पिछले युग की अपेक्षा 
प्रायः प्रगतिशील हुआ करता है| स्मरण रहे कि माक्स का प्रगतिवाद, हीगेल के प्रगतिवाद के : 
प्रतिकूल, किसी प्रकार के रहस्यवाद पर आधारित नहीं है जब कि हीगेल प्रगति का पूल एक 
वैकल्पिक तस्व में--जिसे वह विश्वात्मा, अहम, निरपेक्ष प्रत्यय आदि (नामों से अभिहित करता 
हे- हे ढ़ता है, मासं के अनुसार वह ( प्रगति का मूल ) मनुष्य की महत्तर, भेष्टतर, के प्रति 


उद्दाम वासना-जैसी मनोविशन-सम्मत वास्तविकता में निहित है । इस तथ्य को न समभकर अनेक 


योग्य आलोचक भी मावर्सीय प्रगतिवाद को हीगेलीय प्रगतिवाद्‌ के समान भाग्यवाद का प्रकार- 
बिशेष मानने की भूल कर बैठते हैं । Me कब 


(0 मानव-समाच की प्रगति आवश्यकता, परवशता, पराधीनता श्वा परतन्त्रता से 
निरपेक्षता, त्वरता, स्वाधीनता श्रथवा स्वतन्त्रता की ओर होती है | 

(५) मानवीय सम्यता एवं संस्कृति के विभिन्न विभाग एवं संस्थाएँ सर्वतन्त्र स्वतस्तर 
नहीं, अपितु एक विशाल सम्बन्ध-सूतन में पिरोई हुई हें । सभ्यता इन. संस्थाओं का संकलन- 


मात्र न होकर एक एकात्मक समि है । अ्रतः समाज-विशेष की धार्मिक, राजनीतिक, शैक्षिक, 
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साहित्यिक, आंयिंक, पारिवारिक आदि प्रवृत्तियो को समझने के लिए इन सबकी अन्तरक्रिया) 
प्रभाव-विनिमय-प्रक्रिया से परिचित ` होना परमावश्यक हे । केवल-मात्र एक की जानकारी 
पर्याप्त नहीं है। 

लेनिन के शब्दों में “माक्स की प्रतिभा ने उन्नीसवीं शंताब्दी की मुख्य विचार- 
घाराओं में योग दिया एवं उन्हे पूणं किया। वे विचार-घाराएँ मानव-जाति के तीन _ 
समुन्नततस देशों से सम्बन्ध रखती हैं; कल्लास्किल जम॑न-दर्शन, क्लासिकल अंग्रेजी अथे 
शास्त्र तथा फ्र व क्रान्ति-सिद्धान्त-समस्वित फ़ मच समाजवाद ।” 

साहित्य-दर्शन की दृष्टि से मार्क्सीय इतिहास-दशंन के तीन सिद्धान्त बढ़े महच्च के हैं | 
वे. हैं--(१) सभ्यता एक समष्टि है, जिसकी अ्रंगभूत आर्थिक, राजनीतिक, नेतिक, शैक्षिक, साहि 
त्यिक, धार्मिक आदि प्रवृत्तियों की मेद: दृष्टि समझना असम्भव है| ये सारी प्रबृत्तियाँ एक सूत्र में 
झाबड होती हैं । इसे इम सम्यता का सर्वात्मक या समष्टिमूलक दृष्टिकोण कह सकते हैं। (२) अ्र्थ- 
व्यवस्था इस समष्टि की आधार-शिला श्रथवा नींव (सबस्ट्रभ्चर) तथा संस्कृति--राजनीति, नीति, ' 
कला, साहित्य श्रादि- ऊपरी ढाँचा ( सुपरस्ट्रव्वर )-मात्र दै । स्पष्ट है कि नींव में परिवर्तन 
आने से ऊपरी ढाँचा स्वयमेव परिवर्तित हो जायगा | श्रतः अ्रथेव्यवस्थान्तगत परिवर्तन संस्कृति 
साहित्य, कला को बरबस परिवर्तित कर देंगे । (३) वर्गवाद । इतिहास का. श्रथ है एक अविः ५ 
च्छिन्न सांमाजिक प्रवाह, जिसमें प्रायः सट्रा ही, वर्ग-विशेष का प्रभुत्व होता है । समाज में 
आर्थिक शक्ति, अतएव राजनीतिक शक्ति भी, कमी इस वर्ग के तो कमी उस वग के हाथ में 
रहती है | इन शासक एवं शासक-वर्गो में सदा प्रत्यक्ष या परोक्ष संग्राम चलता रहता है । . 

उपयुक्त सिद्धान्त-त्रय के आधार पर माक्स का साहित्य-दर्शन निर्मित हुआ हे ।.प्रथम 
सिद्धान्त के अनुसार साहित्य एवं साहित्यकार को समाज की अरन्य संस्थाओं, विशेषतः अर्थः 
व्यवस्था, से विच्छिन्न करके नहीं समझा जा सकता | साहित्य-सम्बन्धी यहा समाजमूलक दृष्टिकोण | 


` मार्क्सवादियों के बीच भी बड़ी प्रसिद्धि प्रात्त करता जा रहा है। आज समा+-शास्त्रीय ग्रालोचना- 


पद्धति का महत्त्व किसी से छिपा नहीं है | कस्युनिस्ट घोषणापत्र (१८४८) के प्रकाशन के लगभग 
१५ वषं बाद एम० टेन का हिस्ट्री आफ़ इंग्लिश लिटरेचर (१८६४) प्रकाशित हुआ, जिसमें व 
लेखक ने समाज-संस्थान से साहित्य किस प्रकार निःसुत होता हे, इसका विशद विवेचन किया 
है। उसकी विचार-शैली का नमूना देखिए: “प्रत्येक जाति पक शरीर है।” आगे चलिए ; 
“पुण्य और पाप को ( समाज की ) उपज .समकना चाहिए, जैसे चीनी और तेजाब ।” 
“मनुष्य को एक उच्च जाति का पशु समरना चाहिए, जो कविता को रचना बहुत-कुछ कर 
उसी प्रकार करता दे जिस प्रकार रेशम के कीड़े . रेशम के कोवे का ओर मघुमक्खियाँ अपने उ 
छत्ते का निर्माण करती हैं ?? इसके अतिरिक्त स्टीफ्रेन का 'इंग्लिश लिटरेचर. एंड सोसायटी 
इन द॒ पुटीन्थ सेंचुरी', कोटहोप का "हिस्ट्री आफ इंग्लिश पोइट्रो! ओर केर का “फरास एंड 
स्टाइल इन पोइट्रो” भी साहित्य को समाज की अभिव्यक्ति मानकर चलने वाले महत्त्वपूण 
ग्रन्थ हैं | ; 
`` “यहाँ स्मरण रहे कि दीगेल ओर माक्स .के समष्टिवाद में एक महत्त्पूण 
की सस्यता-समष्टि की जड़ जहाँ आत्स-सत्ता, चेतना में हे वहाँ माक्स की सभ्यता 
भौतिक सत्ता, जड़ अर्थ-व्यवसंया में है | सइ प्रकार हीगेलीय अरवत्य 'ऊष्वमूलः हे 
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अश्वत्थ “अधोमूले' । अतः आज के समष्टिवादी साहित्य” पर हीगेल का नहीं अपितु मार्क्स 
का.ही प्रभाव समझना चाहिए । यह बात माक्स के उपयु क्त द्वितीय सिद्धान्त पर विचार करने 
से स्पष्ट हो जाती हे ।. र 
आलोच्य द्वितीय सिद्धान्त के आधार पर मावर्सवाद साहित्य को ्र्थःव्यवस्था एवं तज्ज- 
नित सामाजिक सम्मन्धों की अन्यतम अभिव्यक्ति मानता हे । साहित्य श्रथे-समाज-व्यवस्था का 
दर्पण है, किन्तु माक्स इस दपंणवाद से सन्तुष्ट नहीं है। माक्स के अनुसार ज्ञान निष्किय नहीं 
बल्कि एक सक्रिय व्यापार हे । ज्ञान ज्ञेय को बदल डालता है। अतः साहित्य समाज का दर्पण 
अथवा प्रतिबरिस्त ही नहीं अपितु उसे बदलने का एक साधन मी है | 
तृतीय सिद्धान्त के अनुसार साहित्य वर्ग के हाथ में एक हथियार है | शोषकवर्ग इसका 
प्रयोग सदा शोषण एवं प्रतिक्रिया के हित में करता है ओर शोषित तथा क्रान्तिकारीवर्ग क्रान्ति 
एवं प्रगति के हित में | अतः साहित्य वर्ग-संघर्ष की भी अभिव्यक्ति करता है | 
सांस्कृतिक अथवा साहित्यिक मोर्चे पर जो वर्ग-युद्ध चलता रहता है वह सदा बोधपुर्वक 
या जान-बूमकर नहीं चलाया जाता। प्रायः वर्ग अनजाने प्रति-बर्ग के साथ युद्ध-रत रहते हैं । 
शासकवर्ग के सामान्य व्यक्तियों का सार कार्य-कलाप होता तो है उनके वर्ग के हित में, किन्तु वे 
प्रायः समभते रहते हैं कि वे सम्पूर्ण मानवता के हित में कार्यशील हैं । शासकवर्ग का हित 
साधने वाले कानून, रीति, नीति प्रश्रति को जाने यह अनजाने मानव-मात्र के लिए कल्याणकारी 
मान लिया जाता है। साहित्यकार इस पक्षपात को प्रायः अपनी रचनाओं में प्रतिफलित करते देखे 
जाते हैं। जिस प्रक्रिया से वर्ग-हित को मानव-हित होने का भ्रम उत्पन्न किया जाता है, उसे. 
माक्स ने विचारामास-परम्परा ( श्राइडियॉलोजी ) कहकर पुकारा है, जो फ्रायड के 'रोशनलाइ- 
जशन? का पूर्वाभास प्रतीत होता है। इस प्रकार की भ्रान्ति यदिः शासकवंग को होती है तो 
शासितवर्ग को क्यों नहीं होगी-? मार्क्स इस तथ्य से इन्कार नहीं करता, किन्तु आइडिया- 
लोजी? के लिए वह शासकवर्ग को ही कोसता है। आज के युग में कालं मैनहाइम ने शासित 
वर्गों की “आइडियालोजी? पर भी विशद विचार किया है| उसके अनुसार शासकवर्ग यदि आइ- 
डियालोजी? द्वारा वास्तविकता. पर परदा डालता है तो शासितवर्ग भी स्वप्न-परम्परा (यूटोपिया) 
द्वारा वास्तविकता को विकृत रूप में उपस्थित करता है। सन्य वस्तुतः विचाराभास-परम्परा 
(ाइडियॉलोजी) एवं स्वप्न-परम्परा (यूटोपिया) के बीच में निहित है | . 
जिस प्रकार मोक्स का इतिहास-दर्शन उद्घाटनात्मक अथवा सूचनात्मक (पॉजिटिव) 
ही नहीं वरन्‌ विधानात्मक अथवा आदेशात्मक (लामेंटिव) भी हैँ-- वहं केवल यही नहीं बतलाता 
कि इतिहास किस. प्रकार आगे बढ़ता है वन्‌ यह मी कि उसे ; किस प्रकार आगे बढ़ाना स्वाहिए 
या बढ़ाया जा सकता है--उसी प्रकार उसका साहित्य-दर्शन केवल यही नहीं,बतलाता कि साहित्य 
क्या करता है, वरन्‌ यह भी कि उसे, क्या करना 


चाहिए.] इतिहास एवं . साहित्य-विषयक 

दृष्टिकोण माक्सवाद की अपनी विशेषता है | ; र । इतिहास एवं परे का यह 
बीसर्वी शताब्दी के इतिहास-दर्शनों मे सांत्कृतिक चक्रवाद (साइक्लिसिच्म) सबसे अधिक 
महत्वपूर्ण है। सांस्कृतिक चकरवाद के प्रथम दर्शन हमें मकस के समक्रालीन निकोलाई देनिलेव्स्की 
न. दोते हे । सल, दायी, शुं बरद्याईव, नारयांप क्रोएवर, श्वेज्ञर तथा सोरोकिन 
ने इस पर अनेक इहतकाय ग्रन्थ लिखे हैं | चक्रवाद अपने मूल. रूप-में एक Ce 
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धारा है । प्राचीन संस्कृतियों, विशेषतः चीन, मिंख तथा बेबिलोनिया में, यह खुब प्रचलित था । 
हिन्दू-धर्म में यह सिद्धान्त युगा की कल्पना के रूप में अब भी जीवित है। अफलातून, अरस्तू, 
इब्न खल्दून तथा वाइको में भी इसके बोज मिल जाते हैं ।' मप . 
ववक्रवाद के अनुसार मानव-जाति एक महाजाति है, जो संस्कृतियों अथवा सेभ्यताओं न 
रूपी उपजातियों में विभक्त है । यह विभाग दैशिक तथा कालिक द्विविध है ।:श्र्थात्‌ सभ्यताओं 
में सहस्थिति तथा पूर्वापर-क्रम दोनों प्रकार के सम्बन्ध देखने को मिलते हैं । प्रत्येक सभ्यता एक 
सजीव प्राणी के समान जन्म लेती, संवित होती, परिपक्व होती एवं मृत्यु को प्रास होती है 
मानव-जाति क। कोई एक अन्त अथवा गन्तब्य नहीं जिसे प्राप्त करने के हेतु समूच्ची जाति सक्रिय 
हे | चक्रवाद ने रेखाकार प्रगतिवाद का डटकर विरोध किया हे । . रेखाकार-प्रगतिवाद का अर्थ 
है एक निश्चित गन्तव्य स्थान की प्राप्ति की चेष्टा मेँ उत्तरोत्तर संफलता की कल्पना | आधुनिक 
चक्रवाद के पूर्व, सत्रहर्वी से लेकर उन्नीसर्वी शताब्दी तक, रेखाकार प्रगतिवाद का ही बोल-बाला 
था। कुछ विचारकों ने प्रगति को सरलःरेखाकार, तो कुछ ने वक्त-रेखाकार, ओर ग्रन्यो ने 
प्रगति के मार्ग को 'वक्‍्करदार कल्पित किया था। इन सबके श्ुसार विकोस-प्रंक्रिया एक निश्चित 
गन्तत्य की ओर अग्रसर हो रही है | हर्डर और काण्ट के ग्रजुसार विकास की गति हिंसा से शान्ति 
की ओर, हेगेल के अनुसार परतन्त्रता से स्वतन्त्रता की ओर, कॉए्ट (९०५०) के अंचुसार 


` पौराणिकता से विज्ञान की ओर, दब स्पेंसर के अनुसार सरलता से जटिलता की ओर तथा बंकिल 


के अनुसार भौतिकता से मानसिकता की ओए, . होती है । कालंमाक्स भी तत्त्वतः रेखाकार 
प्रगतिवादी ही है । उसके नुसार मानव-जातिःमात्र का विकास आदिम साम्यवाद से वर्गे- 
विद्दीन एवं राज्य-विहीन वैज्ञानिक साम्यवाद की ओर होता है । > 
जहाँ मार्क्सवाद एवं अन्य रेखाकार-प्रगतिवादी मानव-समाज-मात्र को एक (यूनिटी) 
मानकर इतिहास की व्याख्या करते हैं वहाँ चक्रवादी. 'विरव-इतिहास, मानव-समाज का 
इतिहास-जैसी कल्पना को क्लिष्ट कल्पना-मात्र सम्मते हैं । उदाहरणाये ट्वायनबी का कहना है 
कि इतिहास की इकाई राष्ट्र या युग नहीं अपित विभिन्न समाज! या “मयता ,हैं.। , सावमौम द 
सम्यता-जैसी कोई चीज़ नहीं:। हमें “सभ्यता?, का इतिहास नहीं बल्कि 'सभ्यताओं? का इतिहास 
लिखना चाहिए । मार्क्स. ने मनुष्य?.की निरपेक्ष कल्पना की खिल्ली उड़ाई थी | उसके अनुसार 
वर्गात्मक-समाज का मनुष्य वर्ग-मनुष्य होकर. रहे गया है । स्पेंग्लर मी इसी माँति 'मानव-जाति?-जेसी 
कल्पना को भ्रान्त मानता है,। वह लिखता है. / 'मानव-जाति' का कोई उ देश्य नहीं, कोई 
विचार नहीं, कोई योजना नहीं": “मानव-जाति’ एक पशु-मेद-विद्या-सस्बन्धी पद है, अथवा 
एक अर्थशून्य शब्द . "यहा .संस्कृतियाँ,. राष्ट्र, भाषाएँ, सिद्धान्त, देवता . हे'“*परन्तु ` 
मानवता नहीं ।? , ०६: क लम्ड FSS 
` सभी सांस्कृतिक चक्रवादी इस बात पर सहमत हैं कि शब यूरोपीय सम्यता.का अन्त हो 
रहा है और एक नई एवं सर्वथा भिन्न सम्यता का उदय होने जा रहा है । देनिलेत्स्की, सपर, 
टवायनुबी, शुवार्ट, बरदमाईव तथा सोरोकिन का मत है कि आगामी सभ्यता मुख्यतया धमं एवं 
अध्यात्म पर आधारित होगी । देनीलेब्सी,.स्पेग्लर, एवं. शुबाटे के अजुसार इस नई 
आदुर्भाव: * यूरेशिया तथा. रूस में, स्लाव जातियों के बीच, तया सोरोकिन के बुसा 
सागरौय प्रदेश में होगा । सोरोकिन की यह भी घारणा,है कि इस बार अमरीका, 
जापान तथा रूस इस सभ्यता के वाइन होगे । | i 
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सभी चक्रवादी मानते हैं--और माक्स का भी बहुत-कुछ यही मत है--कि प्रत्येक 
समाज अथवा सभ्यता अपने विनाश का बीज अपने भीतर रखती हे ! 
क्रोएबर एवं सोरोकिन ने बड़ी. योग्यता से यह सिद्ध करने की चेष्टा की है कि समाज में 
सुजन-शक्ति का स्फुरण सर्वप्रथम धर्म में, तब राजनीति एवं साहित्य-जैसे अभौतिक स्तर पर, 
बहुत बाद में विज्ञान एवं उत्पादन के साधनों में, तथा और भी बाद में व्यापार में, होता है । 
यह सिद्धान्त माक्स एवं ऑगजन के तिद्धान्तों के, कि सुजन-शक्ति की अभिव्यक्ति सर्वप्रथम 
आर्थिक-मौतिक तल पर होती है, सवथा विपरीत है । . 
हमारा प्रतिपाद्य विषय साहित्य है । अतः हमें चक्रवाद की ऐतिहासिक, सामाजिक एवं 
दार्शनिक गहराइयों.में उतरने का अवकाश नहीं है| हम चक्रवादियों के केवल साहित्य एवं 
साहिव्य-द्शंन-सम्बन्धी विचारों तक ही अपनी समीक्षा को सीमित रखेंगे । 
हीगेल के अनुसार प्रत्येक युग की एक आत्मा होती है जो तत्कालीन. संस्कृति के प्रत्येक 
. विभाग में अमिव्यक्त एवं प्रतिफलित होती है । वह कइता है कि राष्ट्र का धर्म, उसका शासन- 
- तमत्र, उसका नीति-शाछ्न, उसका क्रानून, विज्ञान, कला तथा उसका उद्योग--समीमें राष्ट्र की 
आत्मा का दर्शन किया जा सकता है। इस तत्त्वज्ञान के महत्त्व को माक ने पहचाना एवं उसे 
अधिक बुद्धिसंगत रूप मैं प्रस्तुत किया |. चन्रवादियों को भी यह सिद्धान्त मान्य हे । उनका 
कथन है कि प्रत्येक संस्कृति अथवा सास्कृतिक संस्थान का दशन, विज्ञान, कला तथा साहित्य 
अपना होता है । स्पॅग्लर कहता. हः, “सत्य एक विशिष्ट मानवता की अपेक्षा से ही सत्य हुआ 
करता दे 1” स्पेंग्लर यह भी कहता है. कि गणित, कला, धर्म, दशन, मनोविज्ञान-सम्बन्धी धारणा 
एक नहीं, बल्कि जितनी संस्कृतियाँ हैं उतनी । यही हाल साहित्य का भी है। यदि माक के 
अजुसार प्रत्येक साहित्य वर्ग-साहित्य है तो स्पेंग्लर के अनुसार प्रत्येक साहित्य संस्कृति-विशेष का 
साहित्य हे । यह हे साहित्यिक सापेक्षवाद | सर्वसम्मत गणित, सर्वसम्मत विज्ञान, .सर्वसम्मत 
साहित्य-शास्र, सभी कल्पना-मात्र हैं | 
स्पेंग्लर की “संस्कृति? जीण एवं प्रस्तरीभूत होकर 'सम्यता? बन जाती है । “सम्यता? का 
मनुष्य, जो अपनी जीवनी-शक्ति वस्तुतः खो चुका होता है, जीने की लालसा छोड़कर माता 
के गर्भ अथवा बन्न के अन्धकार में लुप्त हो जाने की आकांक्षा से प्रेरित दिखाई देता हे । यही 
आचा कमी-कमी विविध प्रकार के रहस्यवादों एवं यौगिक साधनां के रूप में प्रस्फुटित 
होती है। रोम-साम्राज्य के पतन-काल में ऐसा ही हुआ था। इस रहस्यवादी लहर को स्पेंग्लर 
दवितीय धार्गिकता का जादू” कहकर पुकारता है| अतः रहस्यवादी एं वेराग्यवादी साहित्य की 
बाढ़ संस्कृति के मरणासन्न होने का लक्षण है | भारत में बौद्ध-संस्क्ृति के विनाश के समय 
सिद्धों, तान्निकों, मायावादियों एवं वैरागियों की जो बाढ़ ग्रा गई थी वह कुछ इसी प्रकार का 
लक्षण प्रतीत होती है । हमारा सन्त-साहित्य भी तो किसी समुन्नत एवं सशक्त समाज में नहीं 
उल्लनन हुआ |... ` RR 
सगर कहता हे कि मरणोन्मुख संस्कृति अथवा सम्यता की कलाएँ परिमाणात्मक, 
पारिमाषिक, अबुकरणात्मक, श्राइत्यात्म एवं परस्तरीभूत हो जाती हैं । पाशंचाल! ललित कला का 
आज यही हाल हे | स्पॅग्लर लिखता है : “हम सभी प्र दर्शिनियो, संगीत-समाजो एवं नाटक- 
मंडलियों में जाते हें और पाते हैं केवल मेहनती मोची एवं हुल्लडबाजञ जादि, जो बाज़ार 


~ 





` हाथ में एक हथियार-मात्र हैं। माक्स ने तो महापुरुषों की उत्पतति में अकत्मिकता को स्यान भी _ 


इतिहास की माक्सोंतर व्याख्याएँ और साहित्य-दर्शन १६५ 


के लिए कुछ भी तैयार करके गद्गद हो जाते हैं ।” साहित्य के किसी भी अंग को ले लीजिये। 
यूरोपीय कविता नीरस, शुष्क एव बोमि होती जा रही है। टी० एस० इलियट की वेस्ट सेंड 
पर टीकाशओं की संख्या के साथ-साथ उसके अर्थ के “विषय में मत-मेद मी बढ़ता जा रहा है। 
उसमें लगमग छुः विदेशी भाषाओं के शब्दों का प्रयोग हुआ है और सारी कविता प्रत्यक्ष एवं 
परोक्ष उद्धरणों एवं संकेतों के मार से दबी जा रही हे । उसमें वह भावात्मक अकृत्रिमता कहाँ है 
जो हमें बरबस तन्मय करके छोड़ दे! ड 

भिन्न संस्क्तियोँ के साहित्य भिन्न केसे हो जाते हैं, इसका निदर्शन कराते हुए स्पॅग्लर 
यूनानी नाटक एवं अंग्रेज़ी नाटक की तुलना करता है और कहता है: “पश्चिम का नाटक चरित्र- - 
नाटक दै। यूनानियों का! *"' ` ` परिस्थिति-नाटक" ' '। इतिद्दासातीत आत्मा की वासना क्षण- 


` विशेष पर केन्द्रित झासिकल टू जेडी की उदूभावना करती हे और अति-ऐतिहासिक आत्मा 


हमारे समक्ष पाश्‍चात्य टू जेडी लाती है जिसका विषय होता है, सम्पूणं जीवन का विकास ।” 
सपॅग्लर यूनानी संस्कृति की आत्मा को इतिहासातीत एवं यूरोपीय संस्कृति की आत्मा को अतिः 
ऐतिहासिक मानता है | जब कि क्लासिकल (यूनानी) ट्रेजेडी का प्रतिपाद्य विषय सत्ता (बीइंग) 
है, पाश्‍चात्य ( यूरोपीय ) ट्रेजेडी का विषम है प्रवाह ( विकमिंग ), क्योंकि यूनानी संस्कृति-की 
आत्मा सत्ता अथवा स्थिति-मूलक है और यूरोपीय संस्कृति प्रवाह अथवा गति-मूलक | किंग- र 
लियर का जीवन भीतर-ही-मीतर एक भयानक विपत्ति की ओर क्रमशः अग्रसर होता हे, किन्तु 
यूनानी ओडियस अकस्मांत्‌ ठोकर खा जातः है, जिसका हमें..पहले से कोई संकेत नहीं था | र । 
कहने का तात्पर्य यह कि यूरोपीय संस्कृति में विकास की धारणा मुख्य वस्तु है और इस धारणा 
का यूनानी संस्कृति में प्रायः अमाव है । यही घारणा दोनों संस्क्ृतियों के नाटकों को भिन्न करती 
है । यूरोपीय ट्रेजेडी इसी कारण चरितात्मक (बायोग्राफ़िकल) है ओर यूनानी ट्रेजेडी घटनात्मक 
(ऐनिकडोटल) । अर्थात्‌ प्रथम सम्पूर्ण जीवन की समीक्षा करती है जत कि द्वितीय क्षण-भर की 
घटना अथवा घटनाओं की | प्रथम द्वारा वर्णित घटनाएँ जहाँ एक विकासमान जीवन की 
अभिव्यक्ति करती हैं वहाँ द्वितीय द्वारा वर्शित-घटनाएँ अपने में पूर्ण होती है । 

स्पेंग्लर का सबसे बड़ा दोष यह है कि वह देव ( डेस्टिनी ), आत्मा-जैसी रहस्यात्मक 
सत्तां के आधार पर ही संस्कृतियों के उद्भव, विकास, परिपाक एवं अन्त की ब्याख्या करता 
है। उसकी योजना में पुरुषार्थ के लिए प्रायः कोई स्यान नहीं है । यह आक्षेप क्रोण्वर और 
सोरोकिन के अतिरिक्त थोड़ा-बहुत सभी चक्रवादियों पर लागू होता हे । चक्रवाद क्रान्ति की 
धारणा से सर्वथा झूत्य है । अतएव साहित्य द्वारा हम समाज में कोई महत्वपूरण परिवतन लाने 
की बात नहीं सोच सकते । समाज की युवावस्था का साहित्य प्रौढ़ एवं जरावस्या का जीणे 
होने को बाध्य है। हाँ, ट्वायनबी ने इस दोष का निवारण करने की कुछ चेष्टा की हे । उसके 
असार नई संस्कृतियों की प्राण-प्रतिष्ठा का भेय “स॒जनात्मक अल्पसंख्यक समुदाय ( क्रिएखि 
माइनॉरिटी ) को हे । अतः उसकी योजना में साहित्य द्वारा नवसंस्कृति.केनिमांण की कुछ 
शुजायश है । जो हो, उसने इस विषय पर विशेष प्रकाश डालने की चेष्टा नहीं की है | स्र | 
ने भी महापुरुष एवं उनके महान्‌. कार्यों का उल्लेख किया है । किन्तु उसके महापुरष देव के 








दिया है, अथात्‌ उसके महापुरुष समाज एवं वर्ग से कभी-कभी अप्रमावित अथवा मिन्न-प्रकृति 
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वाले भी होते हैं; किन्तु स्पॅग्लर के महापुरुष अपनी संस्कृति के साँचे में अच्छी तरह दले हुए 
होते हैं; संस्कृत की आतमा के विरुद्ध नहीं जा सकते । 

स्पेग्लर एवं अन्य चक्रवादियों का दूसरा बड़ा दोष यह है कि दे संस्कृति को जीवित 
“ प्राणी मानकर चलते हैं । संस्कृति की तुलना शरीर से अवश्य की जा सकती हे, किन्तु दोनों में 
एक बहुत बड़ा मेद है, जिसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । मनुष्य का शरीर चेतना द्वारा निय- 


_ 'नत्रित एवं संचालित होता है, किन्तु. समाज-शारीर में कोई केन्द्रीय चेतना हैं ही नहीं । समाज की 


प्रत्येक इकाई ( व्यक्ति ) में तो चेतना है और समाज के संचालन में.उन चेतनाश्रों का बहुत बड़ा 
हाथ होता है, किन्तु वे व्यक्तिगत चेतनाएँ. किसी महाचेतना के शासन में नहीं हैं | सिडनी हुक 
ने इस आधार पर समाज-शरीर की तुलना बनस्पति-शरीर से की हे, जो अधिक समीचीन प्रतीत 
होती है । बनस्पति में भी अनेक जीवाणु होते हैं, किन्तु किसी केन्द्रीय चेतना का पता नहीं | इस 
प्रकार चक्तवादियों ने जो समाज के विकास, पतन एवं अन्न के अपौरुषेय होने का दावा. किया हे 
भ्रम-मात्रहे) - ; 


चड न ~ _ | > जी | शुन ९ 
स्पेंग्लर के अनुसार बुद्धिवाद, सुखवाद, उद्योगवाद, विश्लेषणात्मक दशन, ग्राम्यः्व सव- - 


साधारण में विश्वास आदि संस्कृति के पतन के द्योतक हैं । किन्तु गुप्-युग में इनमें से कई लक्षण 
वर्तमान थे, तथापि वह युग मारतीय संस्कृति का स्वण-युग माना जाता है | 
कला एवं साहित्य-दशन की दृष्टि से इतिहास की सौन्दर्यवादी व्याख्याएँ बड़ी महत्त्वपूर्ण 
हैं। सोन्द्यंवादी इतिहास-दर्शन की परम्परा माक्स के भी पहले से चली ती है; और उसका 
महत्त्व आज भी कम नहीं हुआ है। वह चक्रवादी-परम्परा की ही एक शाखा प्रतीत होती है । 
सौन्द्यवादी व्याख्याकारों में लिजेटी अधिक महत्वपूर्ण है | वह कहता है कि संस्कृति की बाल्या- 
वस्था में वास्तु-कला, परिपववावस्था में मूर्ति-कला एवं जीणांवस्था में चित्र-कला का बोल-बाला 
होता हे । कलाओं का यह क्रम निरपवाद है | अ्रतणव यूरोप के मध्यक्राल में वास्तु-कला, नव- 
जागरण-काल में मूर्ति-कला तथा आधुनिक काल में चित्र-कला का प्राधान्य देखने को मिलता है । 
इसी प्रकार श्रत्यत्त प्राचीन संस्कृतियाँ (जैसे मिल) वास्वु-कला-प्रधान, बाद की संस्कृतियाँ ( जैसे 
यूनान ओर रोम ) मूर्ति-कला-प्रधान तथा आधुनिक संस्कृतियाँ ( जैसे यूरोप ) चित्र-कला-प्रधान 
होती हैं । इसके अतिरिक्त प्रत्येक संस्कृति में सौ सवा सौ वर्ष की अवधि के ऐसे युग भी देखने को 
मिलते हैं जिनमें कलाओं का चक्र उपयुक्त क्रम से चलता पाया जाता है । लिजेरी के अनुसार 
पाश्चात्य संस्कृति में ऐसे सात युग आ चुके हैं । 
योग्य आलोचकों का कहना है कि लिजेटी द्वारा प्रदर्शित क्रम इतिहास से पुष्ट नहीं होता । 
मिस्र, भारत, चीन, जापान, इटली, इंग्लैंड और रोम में साहित्य का उद्भव एवं विकास सारी 
कलाश्रों, यहाँ तक कि वास्तु-कला से भी पहले हो गया था | यूनान में भी संगीत एवं साहित्य का 
स्थान प्रथम हे | इसी मार क्रम-मंग के और भी अनेक निदर्शन दिये गए हैं । 
सौन्द्यंवादियो पर हीगेल के सौनदयय-सिद्धान्त बी बड़ी गहरी छाप प्रतीत होती है । हीगेल 
कला के विकास को महाप्रत्यय अथवा विश्वात्मा की श्रभिव्यक्ति का प्रकार-विशेष मानता है । 
इस अ्रमिव्यक्ति-प्रक्रिया के तीन सोपान हैं : प्रतीकात्मक, क्लासिकल श्रौर रोमानी । प्रतीकात्मक 
` अवस्था में प्रत्यय, चित्‌, पर जड-तत्त्व, प्रकृति का आधिपत्य होता हे और प्रत्यय को सम्यक्रूपेण 
इंद्रियगोचर होने का कोई मार्ग नहीं सूता । क्लासिकल ग्रवस्था में प्रत्यय जड़-तच्त में एक 


~ 
> 





कलाओं की खिचड़ी है | द 
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प्रकार का सन्तुलन होता है: किसी एक का दूसरे पर अधिकार नहीं होता और रोमानी अवस्था 
में जड़माध्यम पर प्रत्यय की पूर्ण विजय हो जाती है। हीगेल कहता है कि प्रतीकात्मक सोपान 
का प्रतिनिधित्व करती है वास्तु-कला, क्लासिकल सोपान का मूर्ति-कला और रोमानी सोपान का 
चित्र-कला, संगीत और काव्य । हीगेल के श्नुसार पोरस्त्य-कला प्रायः प्रतीकात्मक है, यूनान और 
रोम की कला प्रायः क्लासिकल और केवल आधुनिक यूरोप की कला रोमानी सोपान पर है | 
पाठक देखेंगे कि हीगेल यहाँ कोरी कल्पना से काम ले रहा है। प्रागैतिहासिक भारत की काव्य 
परम्परा की व्याख्या करने में हीगेल का सिद्धान्त अकिंचित्कर प्रमाणित होता हे) | 
लिजेरी ने बड़े विस्तार से यह दिखलाने का प्रयत्न किया. है कि कला एवं संस्कृति के अन्य 
पक्षों के बीच श्रन्योन्य सम्बन्ध (कोरिलेशन) है | उसके अनुसार कला तथा संस्कृति का बैरोमीटर 


( वायु-भारमापक यन्त्र ) हे । उदाहरणार्थ वह कहता है कि वास्तु-कलात्मक अवस्था सें संस्कृति | 


में एक प्रकार की ताजगी रहती है | सामूहिकता की ओर झुकाव इस अवस्था की विशेषता है । 
चित्रकलात्मक अवस्था में संस्कृति पतनोन्सुख होती है| इसमें '्त्रैणता, व्यक्तिवादिता एबं 
इन्द्रियपरायणता आ जाती हे । इसी प्रकार प्रथम अवस्था में कमंठता, आदशंवादिता, अरद्धा- 
वादिता, धार्मिकता, कृषि, इस्त-कला, आध्यात्मिकता आदि लक्षण पाए जाते हैं; जब कि द्वितीय 
अवस्था मैं भोगवादिता, उपयोगितावादिता, बुद्धिवादिता, वैज्ञानिकता, वाणिज्य, मशीन, एवं 


भौतिकता का साम्राज्य हो जाता है। मूर्तिकलात्मक अवस्था में इन द्विविध प्रत्तियो का समन्वय | 


देखने को मिलता है । ०. जे कप 

विक्टर ह्यूगो अपने 'क्रामनेल” के आसुख में कहता है कि प्रत्येक जाति का साहित्य तीन 
क्रमिक अवस्थाओं से शुजरता है : प्रगीतात्मक, वीरगाथात्मक एवं नाटकीय | 

“कविता की तीन अवस्थाएँ होती हैं और प्रत्येक अवस्था समाज के एक नियत युग 
के अनुरूप होती है। आदिम युग प्रगीतात्मक होते हैं, प्राचीन युग वीरगाथात्मक, जब कि 
आधुनिक युग नारकीय है। आड अनन्तता का गान करती है, वीर-काव्य इतिहास का 
समारोह करता है, नाटक जीवन का चित्र खींचता दै... .-.।” ः 

ह्यूगो के अउसार बाइबिल प्रगीतात्मक है, होमर वीरगायात्मक श्रौर शेवसपीयर नारकीय | 

सोरोकिन के इतिहास-दर्शन में सौन्दर्यवादी व्याख्या का बहुत बड़ा स्थान हे । सोरोकिन 
का मत है कि समस्त कलाएँ. चार वर्गों में विभक्त की जा सकती हैं--(१) प्रत्यक्षवादी (संसंट) 
कला, जो प्रत्यक्ष, इन्द्रियगोचर, विषयों का चयन करती है, जेसे युद्ध आलिंगन, चुम्बन इत्यादि। 
इसकी शैली-प्रकृतवादी या यथार्थवादी होती है और इसका प्रयोजन है ऐंद्रिक आनन्द प्राप्त 
कराना । (२) परोक्षवादी अथवा परलोकवाटी (ग्राइडियेशनल) कला, जो ग्रतीन्द्रिय एवं विज्ञाना- 
तीत सत्ताओं को विषय बनाती है, जैसे ईश्वर-राज्य, देवता, मोक् आदि । इसकी शैली प्रतीका- 


त्मक होती हे और इसका प्रयोजन होता है मनुष्य को परोक्ष सत्ताओं का साक्षात्कार कराना | (३) ` 


: अध्यात्मवादी ( आइडियलिस्िक ) कला, जो प्रत्यक्ष एमं परोक्ष के बीच की अवस्था से सम्बन्ध 


रखती है । यह लोक से विमुख न होकर लोक में ही परलोक की अवतारणा करके लोक को पूर्ण 
करने की चेष्टा करती है। जीवन का उन्नयन, उदात्तीकरण एवं रूपान्तरण ही इसका लक्ष्य है | 
(४) समाहारात्मक ( एक़लेक्टिक ) . अनेकीकृत ( अ्रनिटीग्रेटेड ) कला यह उपयु क्त निविध 
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हिन्ू-प्राचीन मिली अथवा चीनी कला परोक्ष-परलोक-प्रधान और क्रीट-मिनोआ... और 
क्रीट-मिसीनिया की कलाएँ प्रसक्ष-प्रधांन र्दी हैं । इसी प्रकार यूनान में नवीं से छुठी शताब्दी 
ई० पू० के बीच की कला परोक्ष-प्रधान रही, किन्तु पाचवी और चौथी शंताब्दी ई० पू० की 
कला अध्यास्म-ग्रधान हो गई । इसी प्रकार पाँचवीं से बारहवीं शताब्दी ई० तक यूरोप में परोक्ष- 
वादी कला फलती-फूलती रही; तेरहवीं और चौदहवीं शताब्दी में उसका रूप अध्यात्मवादी हो 
गया और १५वीं से २०वीं शताब्दी ई० के बीच प्रत्यक्षवादी कला का जोर हुआ । अब इस 
प्रत्यक्षवादी कला का अन्त हो रहा है और आज यूरोपीय कला समाहारात्मक हुई जा रही है। 

आधुनिकतावाद, भविष्यवाद, अति-यथार्थत्राद ( सुर्रियलिक़्म ) आदि इसके उदाहरण हें । . 
इन चार कोटि की कलाओं के अनुरूप चार प्रकार के व्यक्तित्व, चार प्रकार के समाज 
एवं चार प्रकार की संस्कृतियाँ होती हैं | प्रसयक्षत्रादी कला का विकास एवं परिपाक प्र्यक्षवादी 
संस्कृति में ही सम्भव हे, परोक्षवादी कला का परोक्षवादी एवं अध्यास्मवादी कला का श्रध्यात्म- 
वादी संस्कृति में। कलागत परिवर्तन सदा सांस्कृतिक परिवर्तन के अचुगामी होते हैं । प्रत्येक प्रकार 
की कला का उद्भव, विकास, परिवर्तन एवं पतन उसकी आधारभूत संस्कृति, समाज एवं व्यक्तित्व 

` के उदूमत्र, विकास; परिवर्तन एवं पतन का अनुसरण करता है | 

माक्सोंत्तर इतिहास-दशनों की सबसे बड़ी कमजोरी यह है कि ये संस्कृतियों के परिवर्तन 
` की कोई युक्तिसंगत व्याख्या. नहीं दे पाते। “आत्मा? इत्यादि की ब्रात करना तो सरल है किन्तु उसे 
सिद्ध करना कठिन । और परिवर्तन की व्याख्यां ही वस्तुतः इतिहास की व्याख्या है । चक्रवादी 
भूल जाते हैं कि संस्कृतियों एवं सांस्कृतिक-म्रदत्तियों का वर्गीकरण कर देने-मात्र से उनकी व्याख्या 
नहीं हो जाती | इतिहास की प्रगति में कला एवं साहित्य की भूमिका का भी निरूपण करने में 


चक्रवादी प्रायः माक्स से पिछड़े जान पड़ते हें | उसका भी कारण यही है कि जहाँ माक्‍सेवाद* 


परिवतंनों की व्याख्या एवं उन्हें मनुष्य के नियन्त्रण में लाने की चेष्टा करता है वहाँ चक्रवादी 
अपनी सारी प्रतिभा रहस्यत्रादी ऊहापोह एवं वर्गीकरण के नये-नये सूत्र गढ़ने में व्यय कर. देते 
हैं | अतः माक्स जहाँ साहित्य से हथियार का काम लेने की योजना बनाता है वहाँ चक्रबादी इसे 
सांस्छृतिक प्रगति का निष्किय माप-मात्र समभाकर बस कर देते हैं | 


* हमने उपयु क्त विवरण में मैक्स बेषर, चे और बटँड रसेल-चैसे इतिहास के व्याख्या- . 


ह का उल्ले नहीं किया है, क्योंकि साहित्य की दृष्टि से उनके सिद्धान्तो का विशेष मूल्य 
नहीं | 


ट 


राजनारायण बिसारिया 


के कवियों के लिए भी वह पाठकों तक पहुँचने के मार्ग में एक बाधा बन गया दे ।”* 


प्रतीकवाद की स्थापना 

ँ 2 काड | 
“प्रतीकवाद” क्र ञ्च-कविता-धारा की वह लहर है चो. १४वीं शताब्दी के अन्तिम दशको में फ्रांस 
में प्रवेहमान हुई और वहाँ के तत्कालीन साहित्य के समी अंगॉ-उपांगों एवं कला के सभी क्षेत्रों 


- को आप्लावित करती. हुई यूरोप के अन्यः देशों तथा अमरीका तक अपना प्रभाव छोड़ गई । 


प्रतीकवादी फ्रोञ्च कवियों* ने इसे “वाद? के रूप में उठाया या परन्तु जुर्मन रिल्के, रूसी ब्लोक, 

आयरिश यीट्स, अमरीकन हत्याने तथा हिटमैन और इंग्लैण्ड के इलियट आदि ने इसे प्रभाव के 

रूप में ग्रहण किया । इनमें यीट्स तो पूरा प्रतीकवादी बना, परन्तु वह भी अपने कवितागत 

सिद्धान्तो में वेमिन्य ले आया । शेष ने प्रतीकवाद की विभिन्न प्रवृत्तियों को विविध रूपों में 

अपनाया । इस वैविध्य के कारण ही इनको “परतीकवादोत्तर निकायों? (7056-597001156 

5८००15) का कवि माना गया, प्रतीकवादी धारा का[नहीं । 2 कक ५५ 
पिछले दिनों “प्रतीकवाद? की विशेष चचां हिन्दी में मी हुई है। हिन्दी की नई कविता. घ 

के सम्बन्ध में यदि “प्रतीकवाद?, 'बिम्बवाद? आदिं से इन्हीं अर्था में केवल प्रभाव ग्रहण करने 

की बात कही, गई होती तो सम्भव है वह कथन कुछ इद्‌ तक ठीक भी होता, परन्तु बात इतनी 

ही नहीं हे । बहुधा खुले शब्दों में यह आरोप लगाया गया है. कि अस्वास्थ्यकर तथा 'पतनोन्मुख 

प्रतीकवादी विचार-धारा को हिन्दी-साहित्य में स्थापित करने की चेश की जा रही है: $ 
“प्रयोगशीलता को ओट में “ज्ञेय? तीकवाढ़ी? विचार-धारा को साहित्य सें 

प्रतिष्ठापित करने की चेष्टा. करते रहे हैं ।** "उनकी कविता प्रतीकवादी है ।** “यद्यपि वादों से 

ऊपर सिद्ध करने के लिए बह अपने को 'प्रयोगशोल्न', किसी मंजिल तक पहुँचे हुए; या किस 

राह के राही नहीं बहि: (राहों के अन्वेषी? ही घोषित करते हैं, जिससे भतीकवाद 'प्रयोग- 


है] 


'शीलता' के छुझ वेशं में तरुण प्रतिभाओं को आकषक और ग्राह्य लगे । इसलिए अजेय 


के हाथ में पढ़कर 'प्रयोग' सत्य को अभिब्यक्ति देने या “जानने? (१) का साधन नहीं 
रहा, बल्कि: उसे ज़ेरवाद कहने का साधन्‌, बनता गया दे और उनकी देखा-देखी या उनसे 
प्रभावित होकर प्रतीकवाद की शेळी को अपनाने वाले अन्य तरुण तथा प्रगतिशील चेतना. 










१. कुछ प्रसिद्ध कवि बोदल्लेयर (52५4९127९), वले (ए०४शा००), सदाने 
(Mellarme), रिस्बोद (Rimbaud), एरी द रेन्ये - (Henri de Regni 
बह रेन (Verhaeren); गरताव कान (Gustave kabn), क्लोदन i 
प्रस्त (P7०५६), और वालेरी (४०1219) । डर 
२. “थालोचना' अंक २ ५ सम्पादकीय | 


अक्ट न छट” 
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हिन्दी-कविता पर फ्रोञ्च प्रतीकवाद का प्रभाव पड़ा है या नहीं ! यह प्रस्तुत समस्या 
हमारे सामने नहीं है, किन्तु इस सन्दर में प्रतीकवादी साहित्य-सिद्धान्त का अध्ययन अनिवाय है । 


४ २४; 
प्रतीकवाद की विषय-वस्तु, सौन्द्ये-वोध एवं काव्यगत मान्यताओं को समझने के लिए 
इम उनके क्रम-विकासपूर्ण इतिहास की ओर नहीं वरन्‌ उनकी माव-भूमियों एवं सिद्धान्त-धारणाओं 
की ओर विशेष ध्यान देंगे । माव-भूमियों पर विचार करने से पूर्व यह आवश्यक है कि तत्सामयिक 
-सामाजिक चेतना के स्तरों को परख लिया जाय । द 
सामाजिक पृष्ठभूमि: | 
फ्रांस मैं सन्‌ १८७० में, कतिपय दुर्घटनाओं के बीच, . “तीसरे रिपब्लिक? की स्थापना के 
साथ सच्ची प्रजातत्वात्मक पद्धति की अवतारणा हुई और फलस्वरूप शिक्षा का, व्यापक तथा 
निःशुल्क प्रसार हुआ । , लि क वीन 
परन्तु जर्मनी के आक्रमण और नेपोलियन तृतीय की. कायरता के कारण जो नैराश्य और 
दुश्चिन्ताएँ पहले से फैली हुई थीं, यह नवीन जागरण उन्हें जड़ से न हटा सका । इस काल में 
समाज स्पष्टतया दो वर्गों में बैंट गया था । एक ओर तो वह अमिजातवर्ग था, जो अपने हितों 
के लिए घर्म की अफीम का जादू चलाना चाहता था और दूसरी ओर था वह विस्तृत उन- 
समाज, जो कि नये जागरण फे आलोक में पुरोहितवाद्‌ (ट।९7।८३।।७) एवं उसकी विक्ृतियों 
को पहचानने लगा था |. नये जनतन्त्र ने जो स्कूल खुलवाये थे उनके अध्यापक रौर अध्येता 
_ दोनों ही बुच श्रा-वर्ग और - पौरोहित्य के विरुद्ध सचेत हो रहे थे। इसकी प्रतिक्रिया-स्वरूप 


अभिजात-वर्गं ने अपने बच्चों के लिए अलग से उच्च स्तर के धार्मिक स्कूल (1.८०।९8 19:०8) - 


खुलवाए | परिणामं यह, हुआ कि इन धार्मिक स्कूलों के छात्रों और जनतन्त्रवादी अध्यापकों द्वारा 

शिक्षित छात्रों में विशेष श्रन्तर आ गया | धार्मिक स्कूलों के छात्र अपने प्रभावों से फ्रांसीसी सेना 

के उचच पदों पर नियुक्त तो हो गए, परन्तु सामान्य सैनिकों एवं जन-समाज के विश्वास-पात्र न 

` इन सके । इसका दुष्परिणाम तत्कालीन जर्मन-आ्रमणों में स्पष्ट हुआ |. आपसी वैमनस्य की 

यह भावना प्रथम महायुद्ध में कुछ दबी-दनी-सी थी । तब न्याय पर लोगों को विश्वास था । 

परन्तु 'स्ताविस्की-कुदृत्यो? (9६३५५ ४०००५5) के बाद यह विश्वास मी उठ गया और 
द्वितीय महायुद्ध में यह आन्तरिक दोष और भी स्पष्ट रूप में सामने आया । 

` इस प्रकार श्रनेक आन्तरिक कलुषों में निमज्जित फ्रांस की जन-चेतना श्रालोच्य-काल में 

दोराहे पर खड़ी थी--एक ओर था जनतन्त्रवाद, दूसरी ओर घुरोहितवाद । राजनीति के जनतल्त्र- 


' वाद और पुरोद्दितवाद साहित्यिक साँचे में टलते-दलते 'प्रकृतवाद' और “प्रतीकवांद? में रूपान्तरित 


हुए; रूपान्तरकार ये--जोला तथा मलामें । जोला ने साहित्य गे. भौतिक विज्ञान को दाला और 
मलामे ने सौन्दर्य-शास्त्र की प्रतिष्ठा की । एक ओर स्थूल, यथार्थवादी, प्रकृतवादी प्रबत्तियां 
सचे हुई ओर दूसरी और सूद्मतापरक, आदशंवादी, मकृतवाद-विरोधी श्रान्दोलन 'उठ खड़ा 
हुआ | 1 री 

भाव-भूमि 


~ 
$= 


प्रकृतवाद और प्रतीकवाद एक-दूसरे के विरोध में तो उठे ही, | परन्तु एक विशिष्ट श्रन्तर | 








FDR ला नार 
\` १. रददस्य-वृत्तिपघान अन्य फ्रन्चकवि।) ` ` 


अतीकवाद की स्थापना | १७१ 


इन दोनों के उद्भव में रहा । अपने जन्म के लिए प्रकृतवाद अपनी ही मिट्टी का ऋणी है। 
वह ्रागस्त क्रॉम्त (A९५६ (०71८०) , ,लित्रे (1.६६८९), तेन (Taine) आर रने 
(९९३) जैसे लेखकों-आलोचकों का स्वाभाविक” विकास है.। इतना ही. नहीं, तत्कालीन 
शरीर-विज्ञान तथा मनोविश्लेषण-सम्बन्धी नये ग्रनुसन्धानो, विंकासवाद: के -सिद्धानतों की :प्रतिष्ठा- 
पनाओ्रों, भौतिक विज्ञान के नव-नव अन्वेषणों और कुछ श्रंशतः कतिपय इतिहासकारों की नवीन 
शोधों ने प्रक्कतबाद की प्रवृत्ति के पोषण में यथेष्ट योग भी दिया । परन्तु प्रतीकवादं नेः स्वरूप-- 
निर्माण के बहुत-कुछ उपकरण फ्रांस के बाहर से बटोरे | इस धारा की भाव-भूमि को १६वीं सदी 
के प्रथम चरण के जमनी के श्रादर्शान्सुल दशन ने सुख्यतया अनुप्राणित किया । प्रेरणा के मूल- 
खोत थे--कान्त, फिरते, शेलिंग, हीगेल और शापेनहावर | 

फांस में जर्मनी के ्राध्यात्मिक दर्शन का सर्वप्रथम प्रवेश विक्टर कज़िन (1८६०८ 
0००४०) के लेखों (..१८१६-१६ ) और उसके (Fragmens Philosophiques) नामक 

थ से हुंग्रा । उसके बाद क्रान्त. से, लेकर हीगेल तक की चिन्तन-घाराओं का रुचि के साथ 

पठन-पाठन आरम्भ हुआ । "अर्म आदशंवादःमे कुछ ऐसा, जादू था. क्रि वह केवल दर्शन के 
छात्रों तक ही सीमित न रहकर जन-मन पर भी छा गया ।. वैग्नर और शाषेनहावर :,मुख्य विषय 
बने | तत्कालीन नैराश्यपूणं संशयों ने शापेनहावर की इच्छा-शक्ति (0/111)-सस्वन्धी चिन्तन कों 
आत्मसात्‌ कर लिया | 

प्रतीकवाद को उसके यथाथवाद-विरोधी आन्दोलन में जो सबसे बड़ा संहायक मिला वह 
था “रहस्यवाद? | रहस्यवाद का सम्बन्ध आध्यात्मिक तथा पारलौकिक चिन्तन से है, रतः वह | 
अतरौद्धिक ही नहीं बोद्धिकता-विरोधी भी होता है.। प्रकृतवाद ने यथानुरूप निदर्शन को ही मुख्य 


` “विषय बनाने के कारण; कवियों और कलाकारों की व्यक्तिगत: संवेदनाओं को उभरने तथा विकसित 


होने का कोई अवसर नहीं दिया । व्यक्तिपरक कवियों के मनस कक्ष में सजने-सँव्रने वाली अदूसुत 


- कल्पनाओं के लिए प्रकृतवाद में कोई स्थान न था | प्रकतवाद की इस कमजोरी ने रहस्य-बृत्ति 


को अपने विरोध में सहज ही ला खड़ा किया । रहस्य-बृत्ति की सार्थकता सिद्ध करने के लिए 
ऑरलियाक (07118८) ने उसकी एक लम्बी परम्परा फ्रेञ्च-साहित्य में गिनाई और शातान्रियाँ 
(Chateaubriand) तथा लामेतींन (.ama7६।९) से लेकर बाल्क्षाक (521221) तक को 
इसमें सम्मिलित कर लिया ।* प्रसिद्ध आलोचक वाइवा (९०५०7 ५९ ७7५४ 2९७६) ने ` 
एक पत्रिका में ऐसी रचनाओं की सूची प्रकाशित की जो रहस्योन्मुख थीं और इस प्रकार रहस्यवाद 
ही बढ़ती हुई सफलता सिद्ध की ।२ _ 

` ` यद्यपि प्रतीकवाद ने अपने स्वरूप-निर्माण के लिए. यथेष्ट बाह्य प्रभावों को ग्रहण किया, 
परन्तु तत्कालीन. 'पारनेशनिज्मः (३718547५०) तथा यथार्थवाद्‌ (२९1७) के 
मति प्रतिक्रिया ही उसके उद्गम का मूल कारण थी.। 'पारनेशन? धारा के गातिया, लेकांत, 


तथा हंरदिया केवल ऐतिहासिक वृत्त और प्रकृत रूपों को यथावत्‌ व्यक्त करने में प्रवृत्त थे। कविता 
* की ये परइतियाँ वस्दुपरक, नैराश्यपूर्ण, संशयात्मक तथा कल्पना-बिरोधी थीं। इस सम्बन्ध में... 


मलामें का कथन है कि: “'पारनेशन कचि विषय-वस्तु को उसके यथार्थ रूप में म्रदण 


पत्रिका । 





= 
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हैं और उसी रूप में हमारे सामने प्रस्तुत कर देते हैं। इस प्रकार उनमें रहस्य-बृत्ति का 
अभाव रहता है । रहस्य कें कारण विषय-वस्तु को समने के प्रयत्न में धीरे-धीरे विश्वास 
करने का जो सम्मोहक आनम्द हमें प्रात होता, उससे हमारा मस्तिष्क वंचित रद्द जाता द्दै। 
कविता का आनन्द. तभी मिलता है जब कि हमें सन्तोष हो कि स उसकी वस्तु का थोड़ा- 
थोड़ा करके अनुमान लगा रहे हैं, परन्तु स्पष्टतया कथन कर देने से कविता का तीन चौथाई 


झानन्द नष्ट हो जाता है । हमारी मनस्‌-चेतना को वही प्रिय है जो संकेत करता हो, सचेत . 


करता हो!" र न 

` और प्रतीकवादी वस्तुतः संकेत करते थे, अभिव्यक्त नहीं; जिशञासाश्रों को सचेत करते 

थे, शान्त नहीं । | > 

अंग्रेजी प्रभाव ; 

बाद के रूप में फ्ेञ्च प्रतीकवाद का उद्भव बोदलेयर से माना जाता है, परन्तु शैली के 

रूप में इसके प्रथम - दशन हमें बीये (Villiers de ]' Isle Adam) की '^९]' नामक 
कृति में होते हैँ.। बोदलेयर ने पो (६4४९7 A112 .?०९) को खोज लिया था; यह प्रतीकवादी 
धारा के प्रारम्मिक इतिहास में एक महत्त्वपूर्ण घटना थी। १८४७ में ही वह पो का अध्ययन 
कर चुका या और १८७२ में उसने पो की कहानियों का अनुवाद भी किया था। वलै इंग्लड में 
रहा था । इंग्लिश अच्छी तरह जानता था । मला फ्रेञ्च स्कूलों में अंग्रेज़ी का अध्यापक था । 
इस प्रकार प्रतीकवाद के प्रवतको नें किसी-न-किसी रूप में अंग्रेज़ी-प्रभाव भी ग्रहण किये | 
१८६२-६४ में मलामे स्वयं केबल पो. की भाषा को समक सकने के लिए लब्दन गया था। 
प्रतीकवाद पर पो के 'सौन्दर्यवाद? का प्रभाव स्पष्ट है ! | ४ 

यद्यपि सत ब्युव (58172 ९५४९) के समान असाधारण व्यक्तित्व वाला कोई सत्‌- 


ˆ समालोचक प्रतीकवाद को नहीं मिला, परन्ठ इसका यह अर्थ नहीं कि प्रतीकवादियों ने शरपने 


'सिद्धान्तों की श्रवतारणाओं और उनके प्रचार में कोई कभी उठा रखी हो | प्रतीकवादी साहित्य 
का सर्वाधिक सुजन १८८४. तथा १८६२ के बीच के ७ वर्षों के अल्प काल में हुआ । इस काल 
में लगभग १०० पत्र-पत्रिकाएँ पेरिस से प्रकाशित होती थीं। दुजादे (८4०८८१ D५४rdin) 
वाइजवा (Teodor de ए/४ 2%), ग्रमे (Remy de Gourmont) आदि आलो- 
चकों के अतिरिक्त; बोद्लेयर तथा मलामें-जैसे कवि काव्य मूल्यों के सम्बन्ध में अपनी धारणाओं 
की नियोजना करते थे। परन्तु प्रतीकवादी धारा की सबसे बड़ी कमजोरी यह थी कि उसके कवियों 
ने जो लिखा है वह उससे भिन्न है जो कि वह लिखना चाहते थे अथवा जिसके कि सिद्धान्तों का 


चे प्रचार किया करते थे। इस धारा के कवियों के बीच यदि कोई जोड़ने वाली कड़ी हैतो वह बस | 


यही कि वे अपनी कविताश्रों में प्रतीकों की योजना पर बल देते थे | पर इस प्रतीक-योजना की 


. विविध शेलियाँ कवियों ने अपनाई और अपनी शैली के समर्थन में विभिन्न धारणाएँ स्थापित कीं । 


इस प्रकार इनके सिद्धान्त आन्तरिक वैमिन्न्य और अ्न्तविरोधों से भरे हुए हैं । फिर 


भी महत्त्वपूर्ण सामान्य प्रदृत्तियो की विवेचना के लिए हमें इन बे-मेल तथा परस्परविरोधी धार- " 


णाओं को एक ही लड़ी में अनुस्यूत करना होगा। _ 
काव्यगत तिद्धान्त और समीक्षा की मान्यताएँ . : 


- कुछ प्रतीकवादियों के अनुसार ऐसे सभी भाव, जो हमारे दय में उठते हैं, प्रत्येक अनुभव, 
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. ने भाषा की इस असमर्थता को समझा और उसे शक्ति-सम्पन्न बनाने के लिए एक दूसरा.मोगे 


' तरह “ग्र -प्रकाशः (1६-८६६७) की धारा बहाई ओर तत्कालीन आलोचकों ने अस्पष्टता 


अतीकवाद की स्थापना र - 9५ 


जो कि शब्द, स्पशं, रूप, रस, गन्ध के माध्यम से हमें मिलते हैं; और प्रत्येक क्षण, जो कि हमारी 
मनस-चेतना को एक विशिष्ट तरंग में मकृत कर जाते हैं, एक-दूसरे से सटे रहकर मी इतने विलग 
इतने अछूते, इतने गतिशील और इतने श्रग्राह्म होते हैं कि न तो हमारी ग्रमिव्यक्ति उन्हें 
यथावत्‌ पकड़ पाती है और न स्मस्ण-शक्ति ही उनके वास्तविक स्वरूप को सहेजकर रख पाती 
है । प्रत्येक कलाकार अपने इन अचुमवों को अपने दृष्टिकोण की विशिष्टता से देखता है और 


- अपनी रुभान के अनुरूप अभिव्यक्ति में रङ्ग-प्रकाश की नियोजना करता है | 


परन्तु बोदलेयर के मत से अभिव्यक्ति की यह क्रिया इतनी त्वरित होती है कि श्रनुभूति 
आर अभिव्यक्ति दो क्रियाएँ न होकर एक ही प्रक्रिया के दो रूप बन जाते हैं यह प्रक्रिया स्वयं में 
इतनी अखरड है कि काव्य के शरन्तर्गत विषय-वस्तु और रूप-तत्त्व-नैसे विभेद किये ही नहीं जा . 
सकते | “र 
व्यक्ति के वैमिन्न्य के साथ ही अ ुभूतियों, संवेदनाओं और ्रनुमवा में न्तर होता है 
और इसीलिए अभिव्यक्ति-कोशल की कोटियों में भी एक सामान्य. भाषा इतनी विभिन्नताओं का 
भार कैसे वहन कर सकती है! अतः स्वमावतया प्रत्येक कवि को अपने विशिष्ट अजमवोंकी _ 
अमिव्यंजना के लिए नये मार्गों का अनुसन्धान, नये शैली-शिल्प की अवतारणा, नये बिम्नों की 
योजना और नये प्रतीकों का विधान करना पड़ता है। परन्तु अजञुभूत-विषय फिर भी इतने 
ग्राह, अनुपम और अकथनीय होते हैं कि उनका संकेत-मात्र किया जा सकता है, स्पष्टतया 
कथन नहीं किया जा सकता; केवल वे व्यंजित हो सकते हैं, अभिव्यक्त नहीं । प्रतीकवादी कवियों 


खोज निकाला । जिस प्रकार लय, गति और ताल की सूक्ष्म लहरों पर संगीत तैरता हे उसी प्रकार 
उन्होंने ध्वनि-संकेत तथा विस्ब-संकेत के सहारे अपनी अभिव्यक्ति को ग्रजुभूत संवेदना के 
सूक्षम-से-सूक्रमतर रोमांचों (5९०५६६००) का वाहक बना दिया । मलामें की समस्त कल्पना: > 
सृष्टि का केन्द्र-बिन्दु था 'रोमांचर, . औरः इसे वह सर्वोपरि मानता था । बोदलेयर ने जिस . 

प्रकार अनुविधायकत्त” (८०77९००५९८९३) को महत्त्वपूर्ण ठहराया था उसी प्रकारमलामे 
तथा प्रस्त ने रोमांच” के आगे बाह्य एवं अ्रन्तजंगत्‌ के बोध (?८:८००४०॥), बौद्धिकता ८5 
(176०1९८४) तथा भावना (४९०1172) का पूण बहिष्कार किया । प्रतीकवादी कवियों ने “ध्वनि? | 
(5०५) और 'सुगन्धि! (२०7४५९) की अजीव-अजीब घारणाएँ प्रवर्तित कीं । ग्न्त की 
यादगार, ध्वनियाँ-प्रतिध्वनियाँ, सूहमतम तरंगे (७०६४१००४) और रहस्यपूणं संकेत हीकविता ,  । 
की विषय-वस्तु बने | फरे ञ्च प्रतीकवाद्‌ ने इस प्रकार अन्धकार ओर प्रकाशा की मध्यस्य साँझ की 













को काव्य का एक गुण मान लिया।  . '' “अर | 
सृष्टि के सम्बन्ध में प्रतीकवादियो के विचार अद्भुत थे । वे यह मानते थे कि गोचर. 


_ जगत्‌ वास्तविक सृष्टि नहीं है, उसका मिथ्या-रूप (218६०71००) है । वास्तविक सुष्टि ग्रलौकिक 


और शाश्वत है | यदि अलौकिक सृष्टि के गीत गाये जायें तो अभिव्यक्ति को ग्रनिवार्यतः रहस्यमय 
होना चाहिए और यदि गोंचर-जगत्‌ का कथन करना हो तो हम केवल उसके मिथ्या रूप को 

ही ग्रमिव्यक्त करं सकते हैं | अतः वस्तु-जगत्‌ से अप्रेरित रचनाओं में । 
नैराश्यपूर्ण विभ्रमा, युनाहों तया कुत्सित चेशाओं का वर्णन ही प्रतीकवादियों 
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वस्तु-जगत्‌ की कमियों और दरारों को इन कवियों ने अलौकिक सृष्टि के प्रवेश-द्वार के रूप में 
देखा । प्रकृतवादी मी दरारें देखते थे, परन्तु वे इनको भर देना चाहते थे, किसी दूरस्थ लोक 
का सोपान नहीं बनाना चाहते थे। 

नर से प्रमाव ग्रहण करके प्रतीकवादियों ने संगीत पर बल दिया परन्तु कविता को 
उससे अधिक उत्कृष्ट ठदराया । संगीत में ध्वनि प्रधान होती है, कविता में शब्द; ध्वनि निर पक्ष 
होती है, शब्द सार्थक । कविता साथंक शब्द-योजना द्वारा हमारी समस्त ४इन्द्रिय-चेतना? को 
जगाती है। इम उसे केवल पढ़ते (रूप) अथवा सुनते (शब्द) ही नहीं वरन उसके सुरुचिपूरं 
सौर्द्य-बोध (रस) से, भाव-बीथियो को सुरभित कर देने वाली सद्दम उद्भावनाओं (गन्ध) से, 


और अन्तर्भन के तार-तार मंकृत कर देने वाली प्रेषणीयता (स्पशे) से निरन्तर स्पन्दित होते रहते 


हैं। ऐसी कविता में और मी निखार ले आने के लिए प्रतीकवादियों ने मुक्त-इत में रचना करने 
के बावजूद भी उसे संगीतात्मकता से अभिषिक्त किया । 
` लापे प्रतीकबादी धारा का एक अत्यन्त प्रतिभाशाली कवि था । कविता के सम्बन्ध में 
उसकी निजी मात्यताएँ थीं । .यह बात दूसरी है कि वह जिन सिद्धान्तों का प्रतिपादन करता था 
उन्हे स्वयं चरितार्थं न करता था, परन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं कि अपने समकालीन एवं 
पश्चात्‌वर्ती कवियों पर इतना गहरा और व्यापक प्रभाव शायद ही संसार के किसी अन्य 
साहित्यकार ने डाला हो । प्रतीकवाद का आकलन इस रहस्यमय कवि तथा 'चिन्तक के सिद्धान्तों 
की चर्चा किये घिना अधूरा ही रह जायगा।  .. 
` ` मंगलवार की हर शाम को पेरिस के 'रोम-मार्ग” मैं अपने कक्ष के शान्त तथा घार्मिक- - 
जैसे वातावरण में मलामें धीमी और संगीतमय आवाज में प्रश्न रूप में प्रतीकवादी सिद्धान्त का 
उपदेश देता या । तत्कालीन साहित्यिक 'प्रतिभाश्रो में शायद ही कोई ऐसा अमागा हो जो उस 
गोष्टी मैं सम्मिलित न होता हो | * अपने और संसार के वीच में व्यवधान्‌ बनाए, रखने के लिए. 
वह सिगरेट का धुआँ उड़ाया करतां था, उसकी पत्नी विनाई करती थी आर बेटी अ्रतिथियों की 
अगंवानी । गोष्टी में आये समी अतिथि मन्त्र-मुग्ध होकर मलामें के ` रहस्यमय कथनों कीं गहराई 
तक उतरने का प्रयास किया करते ये | विशेषता यह थी कि यद्यपि वे मलामें द्वारा पढ़ाये गए 
पाउँ की भूल जाते थे परन्तु उस वातावरण 'के ग्रजीब-से अडमवों «को याद रखते ये और यही 
उनकी अन्तर्पेरणा के लि पर्यात था। ' कशे 
मलार्मे न तो 'क्लासिंकल' कविता से ही किसी प्रकार प्रसाविंत था और न 'रोमांटिक' 
से | इसीलिए उसने क्लासिकल कविता की 'बौद्धिकताः और रोमॉटिक कविता की “भावना? 
दोनों का तिरस्कार करके इन्द्रिय-चेतना पर बल दिया ओर रोमांच” को ही संवोपरि उहरायां। उंसने 
सि किया कि कविता में प्रयुक्त “शब्द? “रोमांच के प्रतीक हैं । ये रोमांच उसं श्रकथेनीय संत्य 
के प्रतीक हें जिसका कि हम अलुभव-मात्र क्र सकते हें । ‘=r Fo ss RRS 
FE iO 
अगम्य हं । यहाँ यह प्रन ॐ म्तः इंसीलिए मलामे की अधिकाश रंचनाएँ दोष है 
ये है। यही यह मरन उठता स्वाभि है कि क्या दुरूहता जान-बूमकर' प्रतीकेवादियों 
ह जाती बी अक स्ती माइ उतर नह लं 
हे कि इत दुरूहता का कुर्छ भाग तो अवश्य ही जान-बूभकर लाया जाता था | वह कविता मेँ 
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रहस्य एवं अन्य विशिष्ट वृत्तियों के साथ दुर्बाधता को भी निश्चित 'पैटने? में बुन दिया करता 
था । रहस्यात्मकता और दुरूहता का साथ सदैव रहा करता है । मलामें रहस्य-बृत्ति का उपयोग 
साधनः के रूप में करता था । 

प्रतीकवादी आलोचक मोरेश्राज ने सर्वप्रथम १८ सितम्बर, १८८६ को 'फिगरो? नामक 
पत्र में प्रतीकवादी धारा के उदय की घोषणा की थी। वह इस ओर भी प्रयत्नशील रहा कि 
“डिकेडेणट' और प्रतीकवाद साहित्य में पार्थक्य बना रहे । श्रनातोल बुज के पत्र ने, जो बले की 
छाया में चल रहा था, यह भेद वनाए रखा । परन्तु यह भेद अधिक दिनों तक नहीं रहा । छन्द | 
और प्रतीक-विधान में वैविध्य होने पर भी विषय-वस्तु में दोनों धाराएँ एक हो गई और दोनों 
ही स्वप्न तथा संगीत की पाश्व-भूमि पर प्रवाहित हुई.) मोरे्राज प्रतीकवादी धारा के साथ सदैब 
नहीं रहा । अन्तिम क्षणं में वह क्लासिकल धारा की ओर लौट गया ओर छुन्द-शास्त्र के पुराने 
रूपों को अपनाया । , 
व्यक्ति-दर्शन 

प्रतीकवाद के सिद्धान्त तथा उसकी धारणाओं पर दंष्टि-निक्षेप कर लेने के बाद यह संगत 
होगा. कि हम संक्षेप में कुछ प्रतीकवादी कवियों के व्यक्तित्व को भी परख लें । 

वले अपने वस्तु-तत्त्व में श्रप्राकतिक, अधार्मिक, स्वप्निल, अस्वास्थ्यकर एवं ग्रति- 
वैयक्तिक प्रवृत्तियों को लाकर भी धार्मिक था श्रोर धार्मिक होने के बावजुद भी अनेतिक, कुत्सित, 
एवं घृणास्पद व्यक्तित्व का भार ढोता था । “उसकी ज़िन्दगी के वृत्त में केवल इतनी चीजें थीं-- 


. शराब, कविता, धर्म, दुष्टता, जेल श्रौर अस्पताल । रिम्बॉद ने वले द्वारा दिये गए पूव आघातों 


का प्रतिकार करने के लिए उसे बड़ी नियता से मार-पीटकर एक गडे में छोड़ दिया या|| 
चोर और डाकुओं के सरदार कवि फ्रक विला. की चरित्र-गाथा यहाँ आकर धु धली पड़ गई 
थी | प्रतीकवादी कवियों के व्यक्ति का एक छोर यह हुआ और दूसरे छोर में मलामें-जेसे साधक, 
चिन्तक और अंशतः धार्मिक कवि आते हैं । धर्म की प्रवृत्ति अधिकतर कवियों में हमें मिलती हे । 
पॉल क्लदेल १८८६ में केथोलिक हुआ, वले १८७४ में जेल में, और पेगुई तथा त्यो ब्लॉय 
बाद में केथोलिक हुए | प्रस्त और वेलेरी पर धर्म का कोई प्रभाव नहीं पड़ा । परन्तु वगा मलामे 
का हमराही था, उसने नये धर्म का भी प्रवर्तन किया । 
प्रतीकवाद की देन Men: > 

` (१) शैली तथा व्यंजना-सम्बस्धी: नवीन प्रयोग करके . कविता को रूढि ग्रस्त . प्रकारों से - 
उन्सुक्त किया | ..,., , ४६: ग र hs 

_ (२) परस्पराबद्ध छन्द 'अलेक्णेन्द्रा', जो कि क्लासिकल दुःखान्त काव्य में विशेष रूप से 
अपनाया गया.था, अपनी निश्चित मात्राओं के कारण नवीन उद्मावनाओं को अभिव्यक्ति 
देने में अशक्त. थां । ,सबसे पहले प्रतीकवादियो ने ही उसकी निश्चित मात्रा.की रूढ़ि को समासत 


-किया। - i 


`. (३) अतुकान्त तथा सुक्त छन्द की अवतारा. की | क SR 

- .. - (४) कविता और संगीत में सामंजस्य स्थापित किया । SS 
(४) साहित्य को राजनीति द्वारा ग्रसित होने से वचाये रखा | 
(६) सोन्दयवाद की प्रतिष्ठा की । | 
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प्रतीकवाद के प्रभाव का क्षितिज अत्यन्त व्यापक है उसके अन्तर्गत यीटस, जेम्स, जेम्म 
उवायस, गढून स्टीन, प्रस्त, वेलेरी, रिल्के, हिटमैन, अलेग्जेणडर ब्लोक, सैंडजग और इलियट- 
जैसी विविध निकायों की प्रतिमाएँ आ जाती हैं। 


प्रतीकवाद का उदय यथार्थवाद एवं प्रकृतिवाद के विरोध में हुआ, उसने हीगेल तथा 
शापेनहावर का जीवन-दर्शन ग्रहण किया और रहस्य-बृत्ति एवं अस्पष्टता को कविता का अनिवार्य 
गुण माना । बोद्लेयर ने विषय-वस्तु और रूप-तत्त्व में विभेद न रखकर उसे एक अखण्ड क्रिया 
माना | मलामें ने शब्द-संकेत पर बल देकर ग्रमिव्यक्ति-पक्ष की महत्ता प्रतिपादित की । बुद्धि 
(Int९]।९८ध) और भाबना (४2९1102) का बहिष्कार करके “रोमांच? (5९11589101) को सव- 
कुछ माना गया और “ध्वनि? (5०००१) तथा “सुगन्धिः (P९f५०९) की सूद्मतम गहराइयों 
को मापा गया । छुन्द के नियम मंग हुए, सुक्त-वृत्त लाये गए और संगीत को अपनाया गया । 
यद्यपि प्रतीकवाद के “प्रतिपादक' कवियों ने रहस्यमय, न्यूरोटिक, अस्वास्थ्यकर एवं अति-वैयक्तिक 
प्रवृत्ति को अपनाया, परन्तु प्रतीकवाद से “प्रभावित? कवियों ने प्रतीकों की नई शैली अपनाकर 
अपनी स्वस्थ रचंनाओं को नये आलोकों में दीसिमान किया । संक्षेप में प्रतीकवाद के यही आयाम 
(Dimensions) ह | > - 
अब हम विचार करेंगे कि हिन्दी के नये कवियों पर प्रतीकवाद के अस्वस्थ तथा रोगी- 
पक्ष को अपनी कविता में पुनरुज्जीवित करने को जो आरोप लगाया गया है वह कहाँ तक 
समीचीन है | 


शिवदानतिंह चौहान द्वारा लिखित “आलोचना? के पूर्वोद्धत सम्पादकीय मै स्पष्ठतः दो 
आरोप हैं-- 

(क) “शेयः की कविता प्रतीकवादी है । 

(ल) प्रतीकवाद 'प्रयोगवाद? के छुद्य वेश में आ रद्दा हे | 

(क) मनोविज्ञान में 'स्वप्न-प्रतीकः (7९३-०७०1) का जो फ्रायडियन सिद्धान्त 
हे उससे साहित्य की प्रतीकवादी धारा का कोई सीधा सम्बन्ध नहीं है | 'स्वप्न-प्रतीकः के 
सिद्धान्तों के सहारे हम किसी भी कवि के श्रवचेतन मंन के स्तरों को जोल सकते हैं और उसकी 
मानसिक अन्थियो की निधि को उसकी रचनाओं में यत्र-तत्र खोज सकते हैं । जो कवि या कला- 
कार यौन कुणठाओं से आक्रान्त होता है उसके छवि-संकेतों एवं प्रतीक विधान में वैसी आहट 
मिल जाया करती हे | परन्तु इन प्रतीकों के आधार पर हम उस कवि अथवा कलाकार को 
साहित्य की विशिष्ट प्रतीकवादी धारा का कवि या कलाकार मानने-जैसी भूल कदापि नहीं कर 
सकते | दु्माग्यवश अशेय के साय यही हुआ है | 'तार सप्तक : प्रथम भाग? में उन्होंने अपने 
निम्न सिद्धान्त व्यक्त किये हैं ; 


"अज के मानव का मन यौन-परिकह्पनाओं से लदा हुआ दे और वे करपनाएँ 
सब दमित और कुरिठत हें । उसकी सौन्दु्य-चेतना मो इससे श्राक्रान्त है । उसके उपमान 
सब योन-प्रतीकार्थ रखते हैं।”* 


१. पृष्ठ ७६। 
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निश्चय ही उनके इन सिद्धान्तों में फ्रायड का स्वर है। अपने सिद्धान्तो की पुष्टि मे 
उन्होंने अपनी 'सावन-मेत्र'-शीषषक कविता का उदाहरण दिया है, जो यौन-प्रतीकों से परिपूर है । 
अपने सिद्धान्त मे, अपनी 'सावन-मेघ” रचना में और वैसी ही अन्य रचनाओं में 
अजेय स्पष्टतया फ्रायडवादी हैं । जिनं यौन-प्रतीकों की चर्चा और श्रवतारणा उन्होंने की है,'वे 
मनोविज्ञान से सम्बन्ध रखते हैं, प्रतीकवादी धारा से नहीं । 'स्वप्न-प्रतीक' और प्रतीकवादी धारा 


` के अन्तर को न समझकर श्रेय की कविता को फ्रायडवादी न कहकर प्रतीकवादी कहने की जो 


भूल की गई है वह शिवदानसिंह चौहान-जैसे जागरूक समीक्षक से अपेक्षित न थी | 
इन यौन-प्रतीक-प्रधान रचनाओं के अतिरिक्त अशेय की जो अन्य रचनाएँ हमारे सामने 
आती हैं वे मी प्रतीकवादी नहीं कही जा सकतीं, क्योंकि विषय-वस्तु के दृष्टिकोण से अशेय टी०- 
एस०इलियट के अधिक निकट हैं, बोदलेयर या मलारमें के नहीं । फोञ्च कवियों-जैसी रहस्य-वृत्ति, 
धार्मिकता, संगीतात्मकता, 'रोमांच? का मोह और अलोकिक सोन्दरय-सुष्टि का आग्रह अशेय में 
नहीं है | वोदलेयर और मलामे दोनों ने ही बुद्धि (11६०112८६) का तिरस्कार किया था, इसके 
विपरीत इलियट के बिम्ब-विधान (1०४९1४) में बोद्धिकता का स्वर प्रमुख है और यही बात. 
अजय के साथ मी है । व ; 
प्रतीकवादी कवियों और ्रज्ञेय में येदि कोई सम्बन्ध है तो वह यह कि दोनों ने नये ` 
प्रतीकों की योजना पर बल दिया है, नये उपमान ढँढ़ने की बात कही है। परन्तु फ़ेञ्च कवियों 
के प्रतीक-सम्बन्धी सिद्धान्त रहस्यों, अन्तविरोधो और अस्पष्टताओं-से भरे थे, “अशेयः में यह | 
बात नहीं है । नये उपमानों के बारे में उनकी दलील इस प्रकार है : 
५ गर में तुमको [ ४ 
लल्ाती साँक के नभ की अकेली तारिका 
अब नहीं कहता, 
या शरदू के भोर की नीहार न्हवायी कु ई, 
टटकी कली चम्पे को 
वगैरह, तो 
नहीं कारण कि मेरा हृदय उथल्ा या कि सूना दै 
` या कि सेरा प्यार मेला दै। ड 
बहिक केवक्ष यही : . > न 
ये उपमान मैले हो गए हैं 
देवता इन प्रतीको के कर गए हैं कूच । ३ 
कभी बासन अधिक घिसने से सुलम्मा छूट जाता दे 
**««»«झगर में यह कहूँ 5 
बिछुलो घास दो तुम 
लहलह्दाती इवा में कलगी छरहरे बाजरे की? | 
( क्यों तुम नहीं पहचान पाझोगी )” (अशय) 
आर निश्चय ही “बिछुली घास” तथा “छरहरी कलगी'-जैसे प्रतीक 
कविताओं की शुष्कता, बौद्धिकता, लय-गति-हीनता और कहीं-कहों यौन-विकारों 
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बावजूद भी कविता के नये प्रयोगों का दिशा-निर्देशक बना देते हैं। 

(ख) रूप-साहित्य की जिस प्रवृत्ति को प्रतीकवाद नाम दिया गया था उसमें प्रतीक- 
विधान रूप-शिल्प का एक उपकरण अ्रवश्य था, परन्तु वह अन्य श्रनेकानेक प्रमुखतर वृत्तियों के 
आगे महत्त्वपूर्ण न था । तः प्रतीकवादी धारा से प्रतीक-विधान का आशय कम, सोन्दर्यवाद, 
आदशवाद, स्वप्निल ग्रस्पष्टवाद और अनुभूति तथा अभिव्यक्ति की अखण्ड प्रक्रिया सम्बन्धी 
मान्यताओं का तात्यय अधिक लिया जाता है। इसीलिए अंग्रेजी आलोचक न तो ब्लेक-जैसे ` 
प्रतीक-विधाता को प्रतीकवादी धारा का कवि मानते हैं और न प्रतीकवाद की प्रतीक-योजना से 
प्रभावित बिम्बवादी (7128150) इलियट को ही प्रतीकवादी कहते हैं । परन्तु हिन्दी के समीक्षकों 
का यह दुराग्रह है कि प्रतीक-योजना पर बल देने वाले हर कवि को वे प्रतीकवादी मानने 
लगते हैं । | 

प्रेषणीयता को काव्य का ग्रनिवाय गुण माना जाना चाहिए । प्रतीक-विधान के आगे 

प्रेषणीयता प्रश्नचिह्न-सी जुड़ी रहती हैं, क्‍योंकि भाव-संकेता और प्रतीक-विधानों के नयेपन को 
परखने से पहले हमें यह देखना पड़ता है कि इनकी नियोजना स्वाभाविक रूप में हुई है या 
बोझ रूप में : दूसरे शब्दों में इन नये प्रयोगों ने प्रेषणीयता को अपनाया है या ठुकराया है ! 
फ्रेडच प्रतीकवाद और प्रतीकवादोत्तर यूरोपीय साहित्य में हमें प्रेषणीयता की कमी स्पष्ट लक्षित 
होती है । हिन्दी-ऋविता की इस अमांगलिक संक्रमण से रक्षा होनी चाहिए । परन्तु इस दलील 
की ओट में न तो हमें नई प्रवृत्ति और नये मोड़ों का' बहिष्कार ही करना चाहिए. और न सरल- 
तम अभिव्यक्ति का बहाना बनाकर कविता में राजनीतिं के वाक्यों को ही दुहराना चाहिए । 
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रामस्वरूप चतुर्वेदी - 
र र 
अधियथाथवाद 
$ “गर केर 3 
ञ्रतियथार्थवाद्‌ अथवा सुररियलिञम का जन्म, अन्य बहुत-से कला-अन्दोलनों के समाप्त होते ही, सवं 
प्रथम फ्रांस में हुआ था । आगे चलकर सबसे अधिक प्रश्रय मी उसे वहीं के कलाकारों ने दिया | 


प्रथम महायुद्ध की समाप्ति के अवसर पर, राजनीतिक तथा. सामाजिक उथल-पुथल के बाद हो, 
CQ 5, . (५, < 
अतियथाथवाद फ्रांसीसी साहित्य के लगभग ७० वर्षों से चले आने वाले उस विद्रोह को अपनी 


. चरम सीमा तक पहुँचा देता है, जो एक साथ ही रोमांटिक लेखकों के पलायनवाद तथा प्राकृतवाद 
(Naturalism) के बाध्य यथार्थ से सम्बद्ध होने के प्रति परिचालित किया गया था। प्रसिद्ध 


मनोवैज्ञानिक आलोचक एफ० एल० लूकस के शब्दों में, दो महायुद्धं मे से प्रथम महायुद्ध के 
समय (१६१६ ई०) 'डाडाइज्म? का जन्म हुआ और इसके बाद (१६२२ ई०) “रतिययार्थवाद्‌? 
आया | 1 
अतियथार्थवाद की दार्शनिक पृष्ठभूमि हमें होगेल के चिन्तन में मिलती है | भूत-विज्ञानी 
इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि न.केवल हमारी एथ्वी, वरन्‌ समस्त ब्रह्माएड एक-एक क्षण में 
परिवर्तित हो रहा है | इन्द्वात्मक सिद्धान्त (11912८६८८७)-मात्र इस बात का कारण बताता 
कि यह परिवर्तन किंस प्रकार घटित होता है | विकास-क्रम के एक रूप, तथा उसके आगे आने 
वाले रूप के बीच में कोई जीवित सिद्धान्त अवश्य होना चाहिए और दीगेल के अनुसार यह 
सिद्धान्त पारस्परिक विरोध तथा पारस्परिक प्रभाव का है । इस दन्दात्मक तक को हीगेल ने अपने 
आदर्शात्मक तत्वों के लिए अहण किया | रीड के अडुसार इस दन्दात्मक तर्क को ही कला के 
क्षेत्र: में लागु करना अतियथार्थवाद है । द्वन्दात्मक सिद्धान्त के सहारे हम अतीत में कला के 


.विकास 'को समक सकते हैं और वर्तमान विद्रोहिणी कला को युक्तिसंगंत'मी उरा सकते हैं| 


,. अतियथार्थवाद के उपयुक्त संक्षिप्त विवेचन से स्पष्ट है.कि कला-जगत्‌ का यह आन्दो- 
लन अतीत के सौन्दर्य-शास्त्र.की सारी-मान्यताओं का एनमूल्यांकन करना चाहता है 1 यह किसी 
भी शास्त्रीय परम्परा का आदर बही कर सकता'आऔर पिछले ४०० वर्षो की शिष्ठ.तया पूजीवांदी 
परम्परा का तो किसी मीः प्रकार नहीं । वह यह “मानता है 'कि इस युग में बड़े-बड़े प्रतिभाशाली > 
व्यक्ति भी अपनी शिक्षा-सम्बन्धी रू़ियों तथा अपने सामाजिक वातावरण के सम्मुख झुक गए हं 


(क्या) एमी ले 


कलाकार को उम्मुक्त- बनाता है, ' उसकी चिन्तन-धारा 
नहीं लगाता.। =.“ ~ - = *' ०४ 7. 
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पंक्तियों में इसका स्पष्ट निदेश है | उसमें युग की वास्तविकता का रूढ़ अर्थ एक निश्चित प्रकार 

की प्रकृति समझा जाता था । परन्तु फिर भी इस धारणा के विरुद्ध प्रतिक्रिया प्रारम्भ हुई । अब 

वास्तविकता का अर्थ, सर्वमान्य भौतिक एवं मानव-प्रकृति-सम्बन्धी सिद्धान्तों के प्रतिकूल, जान- 

बूभकर जीवन की विक्ृतियों में खोजा जाने लगा | इस प्रकृति के सर्वप्रथम उल्लेखनीय उदाहरण 

१८७० ई० के लगभग लाँगीमान, रिम्बौ तथा मैलाम के ग्रन्थों में मिलते हैं । यहीं से उस 

२८ रहस्यात्मक अ्रनीश्वरवाद का प्रारम्भ होता है, जिसने आगे चलकर अति यथार्थवाद को जन्म 
~` दिया | : ; | 

प्रकृति के सम्बन्ध में मान्य धारणाओं के प्रति यह विद्रोह प्रथम महायुद्ध के समय अपनी 


चरम-सीमा पर पहुँच गया । कुख्यात “डाडा? मत के अनुयायी उस विद्रोह को आगे बढ़ा रहे थे) ` 


परन्तु शीघ्र ही कुछ व्यक्तियों ने 'डाडा! की सीमा का अतिक्रमण करके १६२० ई० के लगभग 
अपने मत की अलग स्थापना की, जिसे उन्होंने 'अतियथा थवाद? कहा । उन्होंने अतियथार्थवाद 
का यह प्रयोग अपोलेनियर के अनुकरण पर किया, जो अतियथार्थवाद का प्रयोग किसी ऐसी वस्तु 
के अथे में कर चुका था, जो मन्त्र एवं दृश्यमान वास्तविकता के परे हो । आन्द्रे ब्रेतन इस आन्दो - 
लन का जन्मदाता था और विभिन्न समयों पर इस क्षेत्र में उसके विभिन्न सहकारी रहे, जिनमें से 
फिलिप सूपोल, लुई, आरागों, जार्जी यने, रेने कैकल, ई० मेसेन्स तथा पॉल उल्लुआर विशेष रूप 
से उल्लेखनीय हें । इन लेखकों के प्रमुख पग थे--'लितरे स्योर, अति यथार्थवाद्‌ की स्थापना 
के एंक बर्ष पूर्वे १६.१६ ई० में संगठित तथा 'रिवोल्यूशन सुररियलिस्तः ( १६२४-१६२० ) जो 


- .` . सन्‌ १६३० में “सुररियलिइम और सर्विस देला रिवाल्यूशन? में परिणत हो गया था। ग्रति- 


यथार्थवादियों के उद्देश्य तथा सिद्धान्त १६२४ ई० तया १६३० ई० के दो घोषणा-पतरों में 
आद्रो त्रेतन द्वारा प्रकाशित किये गए थे | अतियथार्थवादी, रनुभव, जिन्हे साहित्य में चतुर्थ 
अयाम ( £०७7६ ¡९०४० ) कहकर भी पुकारा जा सकता है, मुख्यतः अपनी प्रकृति 
में मानसिक विकृतियों से सम्बद्ध थे | १६२८ ई० में ्रति यथार्थवादी लेखकों ने जॉ मार्तिन 
चारकोत के उन्माद-सम्बन्धी अ्रध्ययन के प्रकाशन की ५० वीं जयन्ती मनाई और उसे अपने 
गण्यमान्य नेताओं में स्थान दिया। जो भी हो, यह निश्चित है कि आधुनिक फ्रासीसी कविता 
को उसके वर्तमान रूप देने में तियथार्थवादी प्रब्नत्तियों का बढ़ा हाथ है । आज वे समी प्रसिद्ध 
फ्रांसीसी कवि किसी-न-किसी रूप में इस आन्दोलन से सम्बद्ध रहे हैं | 

अतियथार्थवादी प्रदृत्तियाँ यादे एक शरोर फ्रांसीसी कविता में अभिव्यक्त हुई, तो दूसरी ओर 
उन्होने फ्रांसीसी कला को मी अ्छूता नहीं छोड़ा । मुख्यतः चित्र-कला और कहीं-कहों शिल्प-कला 
में भी उन ग्रृत्तियों ने स्थान पाया ऐना बला कि्रन के शब्दों में : “चिन्नकारों का एक बढ़ा दुल 


भी इसके (अतियथाथंवाद़ी कवियों के) साथ हो लिया और अतियथार्थ तस्व के साथ उनके _ 


ब्यवस्थित किन्तु अवैज्ञानिक प्रयोगों में साथ देने लगा ।” कवियों के साथ-साथ चित्रकारों. 


द्वारा ग्रतिययाथवादी पत्तियों का अदण नितान्त स्वाभाविक था | उन मानसिक भाव-चित्रों को 
चित्रकार बहुत ही सरलता के साथ अंकित कर सकता है, जो उसके मन में असंगत कल्पनाश्रो, 


नो, दिवा-स्वप्नों तथा फेटेसी आदि के रूप में प्रायः आया करते हैं| सच तो यह है कि इन 


विचित्र सा अमो को पूर्णतः अभिव्यक्त करने में उसके हृदय का. भार बहुत-कुछ कम हो 
जाता ह| इसके साथ ही साथ इन मानसिक अवरोधों का चित्रण अपेक्षाकृत बहुत आसान है, 


7225 iste ०)» १. 


अतियथार्थवाद | धन 


क्योंकि उस समय चित्रकार की तूलिकां स्वतःचलित-सी काये करती है। 
वैसे तो फ्रांस को केनद्र-स्थल बनाकर अतियथार्थवादी आन्दोलन विश्व-व्यापी हो उठा 
है, अंग्रेज, अमंरीकन, -जर्मन तथा स्पेनिश कवियों और चित्रकारों ने कला की इस प्रवृत्ति से 
प्रभावित होकर बहुत-कुछ सुजन किया है, फिर भी. विदेशों में इस आन्दोलन ने जितना अधिक 
इग्लैंड के कलाकारों से सहयोग प्रास किया, उतना अधिक सहयोग उसे किसी भी अन्य देश में 
कदाचित्‌ नहीं मिला । परन्तु यह भी सच है कि इंग्लेंड में अतिययार्थबादी आन्दोलन को जितना “> 
सहयोग मिला, उससे भी अधिक विरोध का सामना उसे करना पड़ा। १६३६ ई० के जून मे ` 
लन्दन में ग्रतियथार्थवादी कला की प्रदर्शनी उद्घाटित हुई | स्वयं हबंट रीड ने, जो इस आन्दोलन 
के इंग्लैंड में प्रमुख समर्थक रहे हैं, इस प्रदर्शिनी का परिचय-पत्र प्रस्तुत किया था । उन्हीं के शब्दों 
में, (इतनी अधिक अपरिचित विशेषताओं से युक्त आन्दोलन का महत्त्व समरचे में असमर्थ 
संमाचार-पत्रों ने मज़ाक, घृणा तथा अपमान की सेना लेकर इसका सामना किया ।” परन्तु 
सैसे-जैसे लोगों ने अतियथार्थवादी आन्दोलन का उद्देश्य समझना प्रारम्म किया, वेसे-वैसे यह 
विरोध कुछ कम होता गया | सुररियलिञम की प्रारम्भिक अवस्था में उसका सवसे तीखा विरोध 
इंग्लैंड में कदाचित्‌ प्रीस्टले ने किया था । 
अंग्रेजी के कुछ आलोचक अपने साहित्य के ग्तियथार्थवाद्‌ को फ्रांसीसी प्रभाव के रूप 

में ग्रहण नहीं करते हैं | उनके मताजुसारं अतियथार्थवाद की उत्पतति ऐतिहासिक परिस्थितियों के 
फलस्वरूप इग्लंड में हुई है । १६वीं शती का स्वच्छुन्दतावाद (००००६८७) ही आगे चल, 
कर २०वीं शती में युग की आवश्यकताओं के अनुकूल दलकर अतियथार्थवाद केऽरूप में परिणत हो ' | 
गया, ऐसा उनका विश्वास है । इस मत के मानने में ह्यू साइम्स डेवीज प्रमुख है | अपने निबन्ध 
«बुररियलिइम एट दिस टाइम एएड प्लेस? में वे एक स्थल पर लिखते हैं? : “भ्रतियथार्थवाद 
किसी देवी के कान से नहीं उत्पन्न हुआ हे; ब्रोतन, एलुअर तथा अन्य किसी देवता से 
प्रेरित नहीं हुए दै और हम इंग्लेंड के अतियथार्थवादियो ने अग्नि के यादों में फ्रांस से 
कोई सन्देश नहीं सुना है। अतियथार्थचाद ऐतिहासिक शक्तियों द्वारा स्वभावतः एवं 

_ अपिरददा्ं रूप में उत्पन्न हुआ है। यह प्रेरित नहीं हुआ, किया गया है; यंदद सहसा किसी 
देवी प्रकाश से उद्धुत नहीं हुआ, वरन्‌ अन्य सभी मूल्यवान आन्दोलनो की मों ति, समस्याओं 

. के पुक निश्चित स्पष्टीकरण द्वारा उत्पन्न हुआ दै, जो हमें ऐतिहासिक हम से उस संस्कृति 
द्वारा प्राप्त हुईं है, जिस संस्कृति में हम जन्मे हैं ।” 


| 
| 


Se * 
यहाँ हमने श्रतियथार्थवादी आन्दोलन की सामाजिक तथा सांस्कृतिक पृष्ठभूमि का | 
परिचय देकर उसके विकास की एक संक्षिप्त रूप-रेखा प्रस्तुत की | अत्र हम उसके साहित्यिक 
सिद्धान्तों पर विचार करेंगे | | 002000.) 
यह कहना पर्याप्त रूप से संगत होगा कि अतियथाथवादी कृतित्व का सम्बन्ध 
से स्वप्नों तथा व्यक्ति की अद्ध जाग्रत अवस्थाओं से है । स्वप्न की व्याख्या करती हुई 
फोर्म अपनी पुस्तक (एन इस्ट्रोडकशन ड युस साइकालोजी? में कहती हैं : स्वप्न 
इच्छा-अनिच्छा के बावजूद स्वाभाविक रूप से उत्पन्न हुईं एक मानसिक 










श्वर जज 


प्रकृति की एक आवाज है ।” इस व्याख्या के अचुसार स्वप्न की अपरिहार्यतता उसका सबसे 


प्रधान झुण है । दूसरी प्रमुख विशेषता यह है क्रि उसमें साधारण रूप के मान्यं समय-स्थान तथा 
अनुपात की कोई योजना नहीं रहती । * क्तता तली 

पिछले दशकों की. मनोवैज्ञानिक खोज के उपरान्त अब यहे मान लिया गया है कि व्यक्ति 
के दैनिक जीवन में उसकेस्व॒प्नों का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान है । स्वप्न वस्तुतः व्यक्ति की अन्त- 
रातमा में छिपे हुए गूढ़ भावों" पर प्रकाश डालते हैं | 'युम के अजुसार स्वप्न मानसिक क्रिया की 


अभिव्यक्ति हें । उसके शब्दों. में स्वप्न को “अत्यन्त गर्भीरतो पूर्वक इस प्रकार सेमेकने कां 


प्रयत्न “होना चाहिए सानो वह वस्तुतः घटित हो जुका है; जाग्रत अवस्था के इष्टिकोंणं को 
बनाने में स्वप्न का महत्वपूर्ण स्थान मानना चाहिए ।” अपने अनुभव के आधार पर वह यह 
भी कहता है कि ““यदि एक स्वप्न परःहस बहुत देर तक और अच्छी तर्द विचार करें 
यदि हस उसे सदेव: अपने साथ रखें और बार-बार उसे उलटे-पलरे--तो उसमें से छुछ- 
छुछ प्राय; सदैक्रः'ही घटित हो जाता है।” इस. उद्धरण.से.. स्पष्ट हो जाता हे कि आधुनिक 
मनोवैज्ञानिक स्वो को कितना अधिक वास्तविक तथा महत्वेपूर्ण मानने -लगे हैं । 
स्वम र कविता के घनिष्ठ सम्वन्ध पर कुछ .आलोचकगण आवश्यकता से अधिक 
जोर देते हैँ । ऐसे विद्वानों में हब रीड का नाम प्रमुख है । उनके अनुसार कविता:और स्वप्न 
में तुलना करना बहुत ही कर्षक है । इसके अतिरिक्त समग्र कला और स्वप्न मे अन्तर स्पष्ट. 
करना तो बहुत ही कठिन हे । कला का इतिहास बताता है कि अधिकाधिक समय तक रहने 
वाली कला-कृतियाँ अपनी प्रकृति में प्रायः असम्बद्ध-स्वप्नों के समान होती हैं। यही नहीं, रीड 
महोदय तो अपने निबन्ध “मिथ, ड्रीम एण्ड पोएम? में एक स्थल पर स्पष्ट कहते हैं : “यदि हम 
अपने स्वप्नों को दूसरों को बता सकें, तो हम अनवरत रूप से बोलकर कविता लिखा 
सकते हें ।” अपने इस मत की पुष्टि में वे कुछ अपनी ऐसी कविताओं का उदाहरण देते हैं जो 
मूलतः कवि के देखे हुए स्वप्नों पर आधारित हैं | परन्तु इसके साथ-ही-साथ वे यह भी स्वीकार 
करते हैं कि “जैसा मेरे अपने प्रयोगों से सिद्ध होता है, स्वप्ने को उसी दम तदचुकूल शब्दों 
में अभिव्यक्त कर देने से अधिक कठिन और कोई काम नहीं हे ।” और इस प्रकार रीड महोदय 
यह प्रतिपादित करते हैं कि श्रेष्ठ काव्य की रचना के लिए तनद्रा (17117) से श्रधिक उपयुक्त 
और कोई मानसिक अवस्था नहीं है | उनका कहना है कि उनकी वे कविताएँ, जिन्हें वे अब तक 
विशुद्ध कविता मानते श्रा रहे हैं, अत्यन्त स्वाभाविक रूप से तनद्रा की अवस्था में लिखी गई थीं | 
उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि किस प्रकार हर्बट रीड-जैसे आलोचक कविता का स्वप्न 
से अ्रत्यधिक निकट का सम्बन्ध मानते हैं | यह सम्भव है कि उनकी इस सम्बन्ध स्थापना में 
श्रतिशयोकिति का एक बड़ा ग्रंश.हो और इसके फलस्वरूप यह एकदम आवश्यक न हो कि 
प्रत्येक अच्छी कविता की मूल अनुभूति कवि को किसी स्वप्न से ही प्राप्त हुई हो | परन्तु फिर भी 
यह अवश्य सच है कि बहुत-सी श्रेष्ठ कविताओं की प्रेरणा कवियों को अपने' स्वप्न-लोक से प्राप्त 
हुईं है। कोलरिज की 'कुबला खाँ? शीर्षक कविता इस वर्ग की कविताओं का अच्छा उदाहरण 
है। मेरी समभ से इस प्रकार की तन्द्रा (६८००३) के अन्तर्गत काव्य-रचना करना कवि विशेष 
के वैयक्तिक मानसिक संस्थान पर अधिक निर्भर करता है | अतः कोई सी श्रेष्ठ या सफल कविता 
केवल इसीलिए बुरी नहीं हो जाती, क्योंकि उसकी रचना किसी स्वप्न से प्रेरित नहीं हुई है, 
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अथवा उसका सुजन कवि की तन्द्रा में नहीं हुआ है। 

इस प्रकार कविता के उद्‌गम के सम्बन्ध-मैं उपयु क्त स्वप्न-सिद्वान्त आधुनिक आलोचना 
में सर्वांधिक ग्रैचलित एवं ददीत है । अतियथार्थवाद के समर्थकों ने तो उसका स्वप्न से.अपरिददर् 
सम्बन्ध माना है । इस सम्बन्ध मैं जारजी. हा ने का मत विशेष रूप से उल्लेखनीय हैः। बेटं 
रीड द्वारा सम्पादित “सुसस्थिलिइम? नामक निबन्ध संग्रह के अपने माग मेः एक स्थल पर 
कहता है :,::हम::जञानते हें कि अतिययार्थवादी इतिसंब सम्पूरंतः विचारों के स्वतः चालन 
पुरःआभिते है और आत्मा स्वयं अपने अवचेतन की आवाज सुनती है, तथा कवि इसे 
बिना तके का आधात लगे हुए उ्यों-का-त्यों उतारं लेता है ! अतियथार्यवाद में स्वतः- 
चालित लेखन का विशेष महत्त्व है । इस स्वतः चालित लेखन (2५६०७०३६८ #ः।६।०६) के 
आधार पर ही लॉत्रीमॉन ने कहा था कि काव्य-रचना सिद्धान्त के रूप में होनी चाहिए, श्रपवाद 
के रूप में नहीं । 

स्वतः चालित लेखन को लेकर लोगों के मन में बहुत-सी श्रान्तियाँ हैँ | इन-श्रान्तियों 
का निराकरण करते इए अपने नितरन्ध “मिथ, ड्रीम एण्ड पोएम? में रीड महोदय कहते हैं: 
“स्वतः चालित लेखन के सम्बन्ध में अभी अन्वेषण होना चाहिए, परन्तु इस शब्द को 
उचित परिभाषा दे देना मेरे लिए अच्छा होगा । छुछे व्यक्तियों को इससे देवी प्र क्रियाओं 
का आन होता है, जो “प्लब्चेट' आदि यन्त्रों का प्रयोग करती हैं, अथवा किसी ऐसे संदेश 
का आभास मिलता है जो सम्मोद्दन की” अवस्था में प्राप्त किया गया हो । परन्तु अस्तुत 
प्रसंग में स्वतःचालित लेखन से हमारा तात्पर्यं मन की उस अवस्था से है जिसमें असि" 
, व्यक्ति तत्काल पुवं नैससिक रूप में होती है-जहाँ कि भाव-चित्र और उसकी शाब्दिक 
प्रतिकृति सें समय का बिलकुल अन्तर नहीं पडता ।? कदाचित्‌ रीड महोदय द्वारा दी गई 
स्वतःचालितं लेखन की यह व्याख्या ही अन्य अतियथार्थवादी कलाकारों एवं आलोचकों को भी 
स्वीकृत हुई । तियथार्थवादी आन्दोलन का घोषणा-पत्र प्रस्तुत करने वाले प्रसिद्ध फ्रांसीसी 
लेखक ग्रा मरेतन ने भी-अतियथार्थवादी कृतित्व सें स्वतःचालित लेखन को सर्वांधिक प्रधानता 
दी है ।'सुररियलिज्मर नामक ग्रन्थ के अपने माग में अतिययार्थवाद के आवश्यक तच्वों की विवे- 
चना करते हुए वे कहते हैं : “अतः, ऊपर बताये हुए निरीक्षण के उन विभिन्न प्रकारों में हमें 
एकऐसी शङ्कुला की खोज करनी हे जो सबमें समान भाव से अवस्थित हो, जिसमें से अति- 
यथार्थेदादु यागे दढता हे और जिसका वह सामूहिक योग-फल है। हम यहद दिखाने के लिए 
उत्सुक रे हैं कि ऐसी एक शङ्का का अस्तित्व है: यह शङ्कला--यह परिस्थिति या मूल 
उद्देश्य स्वतः चालित लेखन है ।” इस स्वतः चालित लेखन को ही कलात्मक सुजन का प्रमुख 
सिद्धान्त मानकर प्रायः समस्त. अतियथार्थवादी कृतित्व की रचना हुई है । इस स्वतः चालित 
लेखन अथवा अपनी आदिम प्रकृति के वशीभूत होकर, बिना सजग इए, लिखने के फलस्वरूप 
ऐसी साहित्यिक तथा कलात्मक रचनाएँ. हमारे सामने आई, जिनमें किसी भी प्रकार का अनुपात 
या व्याख्या नहीं थी । वस्तुतः अतियथार्थवादी कलाकार स्वयं ही अपने कृतित्व में किसी भी प्रकार 
` की व्याख्या नहीं रखना चाहता | प्रकृति तथा समाज--दोनों की ही व्यवस्थाओं से उसका सन 
छत्र चुका है और अब वह एक ऐसे लोक का निर्माण करना चाहता है, जहाँ कि साधारणत 
सर्वमान्य व्यवस्थाओं का एकदम अमाव हो । | आहय 
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कुछ तो स्वतः चालित लेखन का सहारा लेने के फलस्वरूप औरं कुछ लोक-कथाग्रों तथा 
अवदानों (119015) का समावेश करने के कारण, अतियथाथंवादी कला का अपने स्वरूप में 
अव्यवस्थित होना स्वाभाविक ही था और जत्र स्वयं ञ्रतियथार्थवादी कलाकार तथा समीक्षक 
ने व्यवस्था से ऊत्रकर शास्त्रीय स्तर पर श्रव्यवस्था को प्रश्रय दिया तो समस्त अतिययाथवादी 
कृतित्व में एक प्रकार से अराजकता का प्रवेश हो गया । ब्रेतन, आरागों, क्र वल तथा एलुद्रार 
जैसे लेखकों की रचनाश्रों में ब्यवस्था के भाव का अत्यन्त सशक्त ढंग से तिरस्कार किया गया है । 
उनके श्रचुसार व्यवस्था का भाव मनुष्य की उस अन्वेषण-बृत्ति में बाधा पहुँचाता है जिसके सहारे 
वह इस अनन्त पृथ्वी के अनन्त रहस्यों का उद्घाटन करना चाहता है । समस्त मानवता किसी 


- पूर्वायोजित व्यवस्था के भाव पर अपने प्रकृति-सम्वन्धी तमाम मूल्यांकनों को आधारित करती रही 


हे, ऐसा उनका कहना हे । मनुष्य द्वारा कल्पित- इस व्यवस्था का श्रेय सदैव से किसी ्राश्चर्य- 
जनक एवं महा शक्ति को दिया जाता रहा है। इस प्रकार, अव्यवस्था ही श्रमी तक अकल्पित रही 
हे । बिना किसी योजना पर आधारित सृष्टि की बात लोग प्रायः नहीं सोचते और अब नियति 
(जिसका अभिम्राय रहस्यात्मक व्यवस्था की अभिव्यक्ति से समझा जाता रहा है) के स्थान पर 
साहस और अवसर (जिसका अर्थ अकल्पित परन्तु स्थित अव्यवस्था की रहस्यात्मक अभिव्यक्ति 
है) को अवसर मिलना चाहिए । किसी अतिप्राकृतिक शक्ति की.उपासना न करके व्यक्ति को 
स्वयं अपनी शक्ति और त्रन्वेषण-वृत्ति पर विश्वास रखना चाहिए, ऐसा मत अतियथार्थवादी 
चिन्तकों का रहा है | व्यवस्था के ऊपर अतियथार्थवादी समीक्षकों का इतना अधिक जोर देने 
का प्रधान कारण यह है कि ्रतिययार्थवाद की मुख्य आधारशिला अनीशवरत्राद है । ईश्वर की 
कल्पना के साथ ही किसी पूर्वायोजित व्यवस्था की बात हमारे मन में आती है-। परन्तु सृष्टि को 
नितान्त प्राकृतिक यथा स्वयंभू मानने वाले विद्वानों को व्यवस्था की अपेक्षा अव्यवस्था ही अधिक 
स्वाभाविक जान पड़ती है। इसीलिए अनीश्वरवाद की शिला पर अवस्थित अतियथार्थवाद 
अपने जीवन-दर्शन तथा कलात्मक सुजन में अव्यवस्था की भावना को ही शत-प्रतिशत प्रश्रय 
देता ग्रा “रहा हे । यही कारण है कि श्रतिययार्थवादी इतिस्व के साथ पाठक या दर्शक का 
श्रासानी से साधारणीकरण नहीं हो पाता और इस परम्परा का अनुसरण करने वाले चित्रों 
अथवा कविताओं का स्वरूप एक साधारण रसिक के लिए बहुत दुरूह सिद्ध होता है | 


ठोस वस्तुओं में इस अतियथाथवादी अभ्यवस्था का वर्णन करते हुए एक अमरीकन 


आलोचक कहता हे: “बहुत दिनों से ख़ामोश पढ़ी हुई इस “दिब्य? अव्यवस्था को खींच- 


कर बाहर लाने पर, अतियथाथंवाढ़ी चिन्तकों का विश्वास हे कि वे अनन्त की ठोस सतह 
को देख सकेंगे । इस नये दुशेन की बाइबिल 'ले पैयसों दे पेरिस” में आरागों ने कहा है 
कि “ब्यवस्था का ठोस रूप ही मस्तिष्क का बाह्य सीमान्त है।' यदि मस्तिष्क साधारण 
तक से अपने-आपको बहुत-कुछ सुक्त करके इस अव्यवस्था को ग्रहण करने की स्थिति में 
आ जाता है तो वह प्रकृति के नियमों पर विजय प्रास करके, क्रेवेल के शब्दों में 'साधारण 
वास्तविकता” से उपर उठ सकता है : गुरस्वाकषंण-शक्ति लुप्त हो सकती है, फल और फूल 
नए रंग धारण कर सकते हैं, रात दिन से स्थान-परिवत॑न कर सकती है, जीवित और स्त 
दाथ पककर खड़े हो सकते हैं और अस्तित्व का समस्त आन्दोलन एक शाश्‍वत उत्सुकता 
में स्थिर हो सकता है ।” इस लम्ने उद्धरण से स्पष्ट है कि अव्यवस्था की शक्ति में अतियथार्थ- 
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वादी कितना अधिक विश्वास रखते हैं | सच तो यह है कि अतियथार्थवाद एक प्रकार से मानव- 
विचार-धारा के चेत्र में व्यवस्था के प्रति, क्रमबद्धता के प्रति विद्रोह करता है तथा उसके स्थान 
पर अव्यवस्था को प्रतिष्ठित करने के लिए आन्दोलन करता हे । जो-कुछ प्राचीन है, जो-कुछ 
परम्परागत है तथा जो-कुछ रूढ़ियों एवं व्यवस्थाओं में बैंधा हुआ है, उस सत्र को आमूल नष्ट 
कर देना ही अतियथार्थवादी आन्दोलन का मुख्य ध्येय रहा है । 


थी 2 | 
जेसा हम पहले भी कह चुके हैं, हब रीड तथा हयू साइक्स डेवीज-जैसे प्रसिद्ध अंग्रेज़ी 82: 
श्रालोचक अ्रंग्रेज़ी साहित्य में मिलने वाली अतियथार्थवादी प्रवृत्तियों का सम्बन्ध १४वीं शती के 
रोमारिटक आन्दोलन से जोड़ना चाहते हैं। इस सम्बन्ध में डेवीज महोदय ने रीड द्वारा सम्पादित 
धसुररियलिज्ञ्म? शीक ग्रन्थ के अपने माग में एक विशद विवेचन प्रस्तुत किया है। इस विवेचन 3 
का सून्र-वाक्य हमें रीड की भूमिका में मिलता है, जहाँ वह श्रत्यन्त स्पष्ट शब्दों में कहता है; 
८“आतियथार्थवाद साधारणतः कला के चेत्न में रोमाण्टिक सिद्धान्त हे ।”डेवीज ने अपने भूमिका- 
कार की इस स्थापना का अत्यन्त प्रबल तथा दृढ़ तकों के साथ समर्थन किया है । उसका मत है 
कि इऱ्द्वात्मक मौतिकवाद की पद्धति अपनाने के कारण प्रत्येक अतियथार्थवादी कलाकार को अपने 
इतिहास का भली भाँति अध्ययन करना चाहिए, क्योंकि दन्दात्मक भौतिकवादी इतिहास की अनव- | 
रत तथा क्रमबद्ध प्रगति पर बहुत जोर देते हैं । उसके शब्दों में, “हमारा सबसे प्रथम आलो- 
चनास्मक कार्य होना चाहिए १३वीं शती का गहरा अध्ययन, उसके उस प्रधान रोमाण्टिक 
आन्दोलन के साथ, जिसकी हम एक झुकी हुईं शाखा हैं, परन्तु एक शक्तिशाली विकास के 
रूप में, उस पश्चभाग के रूप में, जो कि शक्ति-संग्रशरण के जरिए अत्यन्त आवश्यक है |? 
अपने इन्हीं तको के आधार पर डेवीज़ यह स्वीकार करने को अस्तुत नहीं होता कि” इंग्लेंड में, 
अतिययार्थवाद फ्रान्स से आया है । उसका दृढ़ विश्वास है कि भरगरी में अतिययार्थबाद १४वीं 
शती के रोमांटिक आन्दोलन का ही एक विकसित रूप है | ६ 
` जहाँ तक श्रतियथार्थवादी चिन्तन एवं सुजन का प्रश्‍न है, उसमें कल्पना का अत्यधिक 
प्रयोग कदाचित्‌ रोमांटिक परम्परराश्रो से ही आया है। 'वर्ड-सवर्थ की अवदान-माला (7४४४०- व 
1०६5) के समान-ही अतियथार्थवादं में भी दृश्य एवं श्रव्य माव-चित्रों तथा रूपकों का ढेर लग 
गया है, जो मानवीय भावनाओं का बाह्य पदार्थों के साथ संश्लेषण तथा एकीकरण करते हँ । ळे 
निश्चय ही यहाँ अतियथार्थवाद १६वी शती के कार्य को आगे बढ़ाता है, केवल इस बढ़े अन्तर ल 
के साथ कि यह कोलरिज की आदर्शवादी इन्द्वात्मक-पद्धति के स्थान पर यथार्थवादी ढ्द्रामक | 
पद्धति को अपनाता है । जहाँ वह रहस्यमय धर्म के चेत्र में चला गया है, वहाँ त्रतिययायंवाद 
प्रमाण तथा प्रयोग का सहारा लेता है; जहाँ वह कविता को सूम शान के रूप में मानता है, वहाँ _ 
अतियथार्थवाद उसे वस्तुतः जीवित रहने के साधन के रूप में देखता है। परन्तु इतना निश्चित 
है कि क्लैसिक परम्पराओं के विद्रोह में रोमाण्टिक आन्दोलन ने जिस प्रकार i i 
कल्पना की शक्ति को अत्यधिक महत्ता दी थी; उसी कल्पना की शक्ति को कुछ ओर अधिक 
रूप में ्तियथार्थवादियों ने ही स्वीकार किया है । इस दृष्टिकोण से अतियथा रो 
आन्दोलन का ऋण निश्चित रूप से स्वीकार करना होगा। 
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रोमांटिक आन्दोलन के एक और तत्व को अतियथार्थवाद ने ग्रहण किया है । जिस पूँजी- 
वादी एवं सामन्ती व्यवस्था का विरोध रोमाण्टिक आन्दोलन ने किया था।- उस व्यवस्था का 
विरोध अतियथार्थवाद ने भी किया है । डेवीज के शब्दों मैं ¦ “इसकी (अतियथार्थवाद की) 
जह पूँजीवादी व्यवस्था के विरोध में सब मोचे पर, उसके द्वारा श्रमिकों के प्रति किये जाने 
वाले निर्द॑यतापूर्ण तथा पाशविक व्यवहार में और उसके द्वारा उन्हें निम्नतम स्तर के वेश्या 
गमन--बूजु वा-विवाह के समर्थक बना देने में फेली हुई हैं; और इसके (अतियथार्थवाद 
के) अस्त्र अब भी काव्य तथा प्रत्यक्ष राजनीतिक क्रिमाएँ हैं । जो कि एक साध्य के लिए दो 
मागे नहीं, वरन एक हो माग है।” अतियथार्थवाद की यह पूँजीवाद-विरोधी प्रकृति इस बात 
से और भी स्पष्ट होती है कि लुई आरागों तथा पॉल एलुआर-जैसे कवि पहले अतियथार्थवादी ` 
होने के बाद फिर कम्युनिस्ट हो गए । वस्तुतः साम्यवाद पूँजीवाद का विरोध भौतिक स्तर पर 
अधिक करता है, जब कि अतियथार्थवाद उसका विरोध मानसिक स्तर पर अधिक करता है । 
उपयुक्त तुलनाश्रों की मीमांसा करने पर यह धारणा काफी सच जान . पड़ती हे कि 
अंग्रेजी-साहित्य में अतियथाथवाद १३वीं शती के रोमांटिक आन्दोलन को परम्परा में ही है। 
| यह कहना तो परन्तु फिर मी बहुत संगत न होगा कि फ्रांस के प्रभावों ने अंग्रेजी अतियथार्थवाद 
को वह रूप नहीं दिया है, जिस रूप में इम आज उसे देखते हैं | वरन्‌ यह कहना कदाचित्‌ 
अधिक उचित होगा कि इंग्लेस्ड मे अतियथार्थवाद बहुत-से ग्रंशो में आया तो फ्रांस से ही है, 
हि परन्तु यहाँ उसे मली माँति विकसित होने में कोई कठिनाई नहीं हुई, क्योंकि यहाँ उसे रोमा- 
|; रिटसिज्ष्म की परम्परा में शीम ही स्थान मिल गया । अंग्रेजी-साहित्य में यह आन्दोलन फांस से 
आया, इस बात का एक प्रमाण यह भी है कि अंग्रेजी जनता ने इस आन्दोलन का फ्रांसीसी नाम 
.व्युररियलिज्म? ही रहने दिया और उसके स्थान पर अंग्रेजी शब्द 'सुपररियलिज्म? को स्वीकार नहीं 
किया, यद्यपि अतियथाथंवाद की प्रवृत्तियाँ इस दूसरे नाम से ही अधिक व्यक्त होती हैं | अतः यह 
निश्चित है कि डेवीज़ महोदय की स्थापना को हम कुछ अंशों में ही स्वीकार कर सकते हैं, पूर्णतः 
नहीँ । उनका यह कथन है कि रोमांटिसिज्म के, सभी पहलुओं में तियथाथंवाद श्रपने पूर्वगत 
आन्दोलन को ही आगे बढ़ाता है | कदाचित्‌ इन दोनों में सबसे सामान्य अन्तर यह है कि जहाँ . 
रोमांटिसिचम अपनी प्रारम्भिक अवस्था, व्यवस्था तया प्रातिभ ज्ञान के लिए कुख्यात था, वहाँ 
अ्रतियथार्थवाद संगठित, व्यवस्थित तथा सजग हे । उसके सिद्धान्त में यह व्यवस्था दो कारणों से 
है, एक तो उसके भौतिक इन्द्वात्मक प्रकृति के प्रति अत्यधिक ऋणी होने के कारण और उससे भी 
अधिक मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के प्रति ऋणी होने के कारण अपने शाब्दिक रूप में उतना सच नहीं 
है, जितना कि ध्वनि की इष्टि से। ` 
अतियथार्थवाद की शास्त्रीय रूपरेखा के सम्बन्ध में पॉल एलुआर का मत कदाचित्‌, 
अपने सहयोगियों से कुछ मन्न है । दूसरी बात यह भी है कि उसने इस जीवित आन्दोलन को 
शास्त्रीय दृष्टिकोण से बहुत अधिक मर्यादित न करके, उसे एकदम जड़ ही नहीं बना दिया । ग्रति- 
यथार्थवाद के सम्बन्ध में उसके सिद्धान्त बहुत कम हैं ओर जो भी हैं, वे भी बहुत अधिक साफ | 
सुथरे और सरल हैं | वह इसे मस्तिष्क की एक स्थिति के रूप में मानता है | अतियथार्यवाद के घ 
विचाराअक पहलू, पर बल देते हुए वह कहता है; “अतियया्थवाद, जो कि शान का पक | 
साधन है और इसलिए विजय और रक्षा का भी साधन है, मनुष्य की गम्भीर चेतना को. F 
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प्रकाश में लाने का यसन करता है । अतियथार्थवाद में वह यह दिखाने का प्रयत्न करता है 
कि विचार-शक्ति सब में समान भाव से स्थित दै और वह व्यक्ति के पारस्परिक भेद-भावों को 
सी कम करने को चेष्टा करता है और इसी बात को ध्यान में रखते हुए वह एक ऐसी 
व्यवस्था की सेवा करना अस्वीकार कर देता है, जो असमानता, वंचना तथा कायरता पर 
आधारित है।” पॉल एलुआर के इस दृष्टिकोण की यही विशेषता है कि वह पाठकों के मन में 
बहुत जटिलता तथा भ्रम नहीं उत्पन्न करता | 

अतियथार्थवादी आन्दोलन की एक विशेषता यह रही है कि वह अपनी प्रकृति में राष्ट्रीय 
न रहकर अन्तर्राष्ट्रीय रहा है । इस चेत्र में उसकी तुलना कम्युनिस्ट-ग्रान्दोलन से की जा सकती 
है, यद्यपि कम्युनिझम से उसके मौलिक मतभेद हँ । ऐतिहासिक परिस्थितियों को देखते हुए अति- 
यथार्थवाद्‌' एक विशिष्ट वर्ग के लेखकों में बहुत आसानी के साथ प्रश्नय.पा गया । इस वर्ग के 
लेखक मुख्यतः अपने अतीत की प्रायः सभी परम्पराश्रों से मुक्त होना चाहते थे | त्रतियथाथेवादी 


आन्दोलन की विवेचना करते हुए हेनरी पियरे ने एक स्थल पर लिखा है: “यह आन्दोलन - 


झपनी प्रकृति में अन्तर्राष्ट्रीयः हो गया: अंग्रेजी, अमरीकन, जर्मन तथा स्पेनिश चित्रकारों 
एवं कवियों ने इसके सिद्धान्तो को मौलिकता के साथ क्रियात्मक रूप दिया तथा विकसित . 
किया ।” अतियथार्थवादी आन्दोलन के अन्तराष्ट्रीय होने का एक प्रधान कारण यह भी है कि 
इसकी जन्मभूमि फ्रांस है ओर मध्य युग तथा बहुत-कुछ आधुनिक युग में मी सीसी काव्य तथा 
कला-प्रवृत्तियाँ इतरदेशीय, विशेषतः यूरोपीय साहित्य को बहुत अधिक प्रभावित करती रही हवं 
प्रतीकवाद, अभिव्यंजनावाद, प्राकृतवाद तथा ग्रत्याधुनिक अस्तित्ववाद, इन सबका पोषण तथा , 
प्रचार सबसे अधिक फ्रांस में ही हुआ है । अतियथार्थवाद की विशेषता यह रही है कि वह अपने 
जन्म के साथ ही अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर पहुँच गया । बेटे रीड का कहना हे कि “अपने जन्म के 
क्षण से ही अतियथार्थवाद का रूप अन्तर्राष्ट्रीय था--बहुत-कुछ एक अन्तर्राष्ट्रीय तथा 
आतृत्व भाव पर आधारित संस्था के नैसर्गिक उद्भव के समान, जो कि “लीग ऑफ नेशान्स' 
जैसी कृत्रिम ढंग से बनाई गईं सामूहिक संस्था के विपरीत दै ।” इस प्रकार इस श्रन्तरोद्रीय 
आन्दोलन को विभिन्‍न देशों के साहित्यिकों ने अत्यन्त स्वाभाविक रूप से अपनाया | उसके इस 
प्रसार के मूल में एक बात यह मी है कि ञ्रतियथार्थवाद साम्यवाद की भाँति अपने सहयोगी 
कलाकारों को इसलिए विवश नहीं करता कि वे उसके प्रति अपने व्यक्तित्व को समर्पित कर दे | 
अतियथार्थबादी आग्दोलन ने इस बात पर अवश्य बल दिया कि विभिन्न देशों के कलाकारों की 
समस्याएँ. लगभग 'एक-सी हैं, इसलिए. उन्हें आगे बढ़ने के लिए. परस्पर संगठित होना पढ़ेगा | 
प्रथम अतिथयार्थवादी कला-प्रद्िनी की चर्चा करते हुए आन्द्र बरेतन कहते हैं, “अतियथार्थवादु 
अब्र एक नाम के अन्तर्गत सभी देशों के रचनात्मक लेखकों एवं कलाकारों की आझाँच्चाओं 
को एकत्रित करता दै--वस्तुतः १४ विभिन्न देशों की कला-कृतिया प्रदर्शित हो रही यीं । यह 


एकीकरण शैली के एकीकरण से अधिक, जीवन की एक नवीन चेतना के रूप में अवस्थित हट 


होने की सूचना देता है ।” 

अतियथार्थवाद कला को अत्यधिक बौद्धिक बना देने का विरोध चता । ३ 
एकान्त काल्पनिक पक्ष ही अधिक प्रिय है । व्यक्तित्व के अन्तर्विरोधों का चित्रण 
प्रमुख ध्येय ह । उसका विश्वास है कि इन अंत्विरोधों को प्रकाश में ला 
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शव्द आलोचना 


कल्याण हो सकता है । इस प्रसंग में रीड का कथन है; “व्यक्तित्व के अन्तर्विरोधों का समा- 
हार कला में होता है: यह अतियथार्थवाद के प्रथम सिद्धान्त में से एक है ।” इन अंतर्विरोधों 
के समाहार का श्रंकन कलाकार अपने काल्पनिक लोक में दिखाता है, जिसके निर्माण में उसे 
प्रचलित अबदानों (09५5) का सहारा मिल जाता है। अतः ्वतियथार्थवादी आन्दोलन ने 
सुजन के कार्य में स्थानीय अवदान-माला का प्रचुरता से उपयोग किया है। 
अतियथार्थवाद के मूल सिद्धान्त प्रचलित नैतिक मान्यताओं के एकदम विरुद्ध हैं। 
इस मत के अनुयायियों का दृढ़ विश्वास दै कि आधुनिक नैतिकता अपनी प्रकृति में एकदम 
खोखली है । “उसके अपने नैतिक मूल्य स्वतस्न्नता एवं प्रेम पर अवस्थित हँ १ ्रतियथार्थ- 
वादी इस बात को अनुचित सममते हैं कि व्यक्ति की प्राकृतिक आवश्यकताओं को किसी भी. 
प्रकार पाप से सम्बद्ध माना जाय । वे यह भी मानते हैं कि यद्यपि मनुष्य अपनी प्रकृति में नितान्त 
अपूण उत्पन्न हुआ दे, परन्तु उसके समाज ने उसे श्पूणंतर बना दिया है । इसीलिए अति- 
यथार्थवाद का यह एक मूल सिद्धान्त है कि व्यक्ति की आदिम एबं मौलिक प्रवृत्तियो पर कोई 
बन्धन न लगाए. जाय ओर उसके मनोभावों को पूर्णतः व्यक्त होने दिया जाय | इस प्रकार 
कानून जिन बुराइयों को नहीं रोक सका है, वे कुछ समय में स्वतः ही नष्ट हो जायँगी | अति- 
यथार्थवादियों की यह धारणा बहुत-से मनोवैज्ञानिकों को मान्य है, इसमें कोई सन्देह नहीं । 
जहाँ तक कला.के विधान का प्रश्‍न है, अअतियथार्थवादियों- ने इस चेत्र में भी प्रचलित 
सिद्धातो के प्रति विद्रोह किया । वे कलाकार को अपनी अभिव्यक्ति में पूणं स्वच्छुन्दता देने के 
पक्ष में थे । इस सम्बन्ध में जॉजे ह्यने कहते हैं ; “अतियथार्थवाद स्वभावतः अभिव्यक्ति की ` 
इस स्वतन्त्रता का पक्षपाती है और इसको अधिक करने का प्रयत्न करता है.।' परन्तु इसके 
प्रयतन विघान-सम्बन्धी सुधारों की ओर उन्सुख नहीं हैं। अतियथार्थवाद कविता की 
प्रयोगात्मक शक्ति पर अधिक बल देता है । यह लेखन के किली भी रूप को तब तक समानता 
हे जव तक कि वह लेखक की थात्स-विद्वति' में सहायक दो।” इस प्रकारं हने महोदय . 
अतियथार्थवाद के क्षेत्र में अभिव्यक्ति के समी माध्यमों को स्वीकार करने को प्रस्तुत हैं। उनका 
विशिष्ट तक यह हे कि क्योंकि अतियथार्थवाद स्वप्न तथा अवचेतन से प्रमुखतः सम्बद्ध हे और 
क्योंकि स्वप्न तथा अन्य अवचेतन व्यापारों के कितने ही रूप हो सकते हैं, श्रतः ्रतियथार्थवादी 
कला मे अ्रमिव्यक्ति के ढंग भी उतने ही प्रकार के हो सकते हैं। 


| 
हा 


8 छह 
_ * अमी तक हमने सामान्य दृष्टिकोण से अतियथार्थवाद की शास्रीय रूप-रेखा तथा उसके 
प्रमुख सिद्धान्तों का परीक्षण किया । अरब हम अ्रतियथार्थवाद के तीन प्रमुख विवेपवको के मतों 
का संक्षेप में अलग से विश्लेषण करेंगे । ये तीन विचारक हैं, आरसे ब्रेतन, ज्या पॉल सात्र तथा 
महर्षि अरविन्द | इस सूची में हबंट रीड का नाम अनिवायतः जोड़ा जाना चाहिए, परन्तु 
पिछले पृष्ठों में उनके मत की इतनी अधिक विवेचना हो चुकी है कि ग्र उसे दुहराना 
अनावश्यक होगा | र 
न्द्रे ब्रेतन को अतियथार्थवादी आन्दोलन का सूत्रधार माना जा सकता है। उसने. 
अतियथाथवाद की भौतिक मान्यताओं का अधिक विश्लेषण किया है | उसकी पद्धति के रूप में. 
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, “हैस्‍्टोरेशन! के उपरान्त ऐसा पहली बार हुआ है कि एक साहित्यिक निकाय स्पष्ट रूप से | 


अतियथार्थवाद्‌ र tee 


भी उसने दन्दात्मक भौतिकवाद को ही स्वीकार किया । रतियथार्थवाद के उसने दो मूल सिद्धान्त 
स्थिर किये है-- | 

(९) दन्द्वामक भौतिकवाद का अनुसरण, जिसे ञतियथार्थबादी अपने प्रत्येक क्षेत्र में 
स्वीकार करते हैं : विचार की पेक्षा वस्तु का प्राधान्य; वाह्य जगत्‌ तथा मानवीय विचारोंके . | 
क्षेत्र में लाग होने वाले, आन्दोलन के सामान्य नियमों के विधान के रूप में हीगेल के दन्द्वात्मक- 
वाद की स्वीकृति; इतिहास का भौतिकवादी दृष्टिकोण (Materialistic conception of 
015८079); सामाजिक क्रान्ति की आवश्यकता | 

(२) यह मानना, जैसा कि माक्स और एंगेल्स ने सिद्ध किया हे कि केवल आर्थिक 
कारण ही इतिहास में निर्णायक होते हैं, एकदम श्रान्ति है, वस्तुतः निर्णायक तत्व होता है, . 
“ञ्रन्ततोगत्वा, स्व॒यं जीवन का उत्पादन एवं पुनरुत्पादन |? 

` ब्रोतन की इन दो मान्यताओं में से प्रथम तो एकदम मार्क्सीय साम्यवाद के सिद्धान्तों का 

ग्रनुसरण करती दै और दूसरी उनमें से कुछ सिद्धान्तों का विरोध करती है | इस प्रकार रेतन को | 
मार्क्सीय साम्यवाद का सुधरा एवं निखरा रूप ही ग्राह्य है । वैसे दन्दात्मक भौतिकवाद को 
अपनाने का आग्रह डेवीज तथा छने-जैसे अन्य श्रतिययार्थवादी विचारकों ने मी किया है । अतिः 
यथार्थवादी आन्दोलन के सामाजिक तथा राजनीतिक पक्षों को उचित महत्ता देते हुए हने मद्दोदय ` | 
कहते हैं । “काव्य फे अतिरिक्त, अतियथाथंवाद का सामाजिक कार्य, राजनीतिक कार्य, उसका 
इन्द्वात्मक भौतिकवाद के सिद्धान्तों का अलुसरण, उसकी क्रान्तिकारी स्थिति अर उसका 
राष्ट्रीयता तथा बुजु'आ के प्रति विद्नोह भी है! यह कभी नहीं भूलना चाहिए कि अति- 
यथार्थवाद का एक पूर्ण स्वरूप हे, जिसमें से कोई एक भी अंश अलग नहीं किया जा 
सकता । अपने सारे तत्त्वो को मिलाकर यहद एक दै। उदाहरणार्थ, विना लेखक के उदेश्य 
को ध्यान में रखे हुए, अतियथार्थवाढ़ी कविता का आनन्द उठाना सम्भव ही हे॥ अति- 
यथार्थवाद के लिए मुक्ति और उसका वाङ्मय अभिन्न हें 1 सामाजिक दृष्टिकोण से अति- 
यथार्थवाद मानव को सुक्ति चाहता है थोर इस काये के लिए वह अपने सभी साधनों का `. 
प्रयोग करता दै ।” वस्तुतः ब्रेतन तथा उसके अन्य सहयोगियों के मतों का विश्लेषण करने पर 
इम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि अतिययार्थवादी शरान्दोलन के ये प्रवेक एक बड़ी हद तक 
बस्युनिझ्म से प्रभावित थे, परन्तु उसको उसी रूप में स्वीकार करने को भी वे तैयार न थे । 
इसीलिए, उन्होंने साहित्यिक तथा सांस्कृतिक स्तर पर साम्यवाद का एक बहुत अधिक परिष्कृत 
तथा संशोधित संस्करण अतियथार्थवांद के रूप में प्रस्तुत किया” ST 

श्रतियथार्थवाद्‌ तथा कम्युनिञर्म के पारस्परिक सम्बन्ध का बहुत सुन्दर विवेचन फ्रांस के न 
प्रसिद्ध अस्तित्ववादी चिन्तक ज्यों पॉल सात्रे ने अपनी पुस्तक 'हाट इज लिटरेचर? में किया है । 
अपनी, उपर्युक्त पुस्तक के चौथे अध्याय में वह कहता है : “फिर भी, अतिययार्थवाव अपने-, . 
आपको क्रान्तिकारी घोषित करता है तथा अपना दाथ कम्युनिस्ट-पार्टी की ओर दढता दै। 












एक संगठित क्रान्तिकारी आन्दोलन के साथ अपना सम्बन्ध स्थापित कर रद्दा हो ।' 
सम्बन्ध के स्थापित होने का प्रधान कारण यह है किं ग्रतिययाथवादी आनदो हक समर्थक 
नवयुवक लेखक प्रचलित व्यवस्था से एकदम असन्तुष्ट ये । तात्कालीन | पारिवारिक म 





न 


१६० आलोचना 


निर्धनताजन्य ईष्यों एवं भय, हाल ही में समाप्त हुआ युद्ध, सेंसर, सेना की नौकरी, कर तथा 
सैनिक व्यवस्थायुवत शासन--इन सब ने मिलकर इन नये लेखकों के मन में स्वभावतः कम्युनिझम 
के प्रति आकर्षण उत्पन्न कर दिया । दूसरी ओर कम्युनिस्ट-पार्टी ने अतियथार्थवाद को एक 
अस्थायी साधन के रूप में स्वीकार कर लिया, जिसको वह काम निकालने के बाद आसानी से 
छोड़ सकती थी । उसके लिए स्वतःचालित लेखन तथा ञ्रामन्त्रत निद्रा का मात्र यह मूल्य था 
कि इनके सहारे मध्यवर्ग विकेन्द्रित हो सकता था । इसीलिए कम्युनिजम तथा ञ्रतियथार्थवाद का 
सम्बन्ध केवल बौद्धिक स्तर पर ही सम्भव हो सका | 


सात्रे के अनुसार अतियथार्थवादी आन्दोलन की प्रमुख विशेषता थी उसकी नष्ट करने 
की प्रबृत्ति । अतियथार्थवादियों ने आत्मगत तथा वस्तुगत सभी प्रकार की सत्ताश्रों को नष्ट करने 
का प्रयास किया । वस्तुतः बे एक ऐसे स्थान पर पहुँचना चाहते थे, जहाँ कि जीवन और मृत्यु, 
सत्य और कल्पना, भूत और वर्तमान, प्रेषणीय और श्रप्रेषणीय, उच्च एवं नीच--ये सभी अपना 
व्रिरोधी भाव त्याग सके । इस अवस्था में ही मानवता के सम्रस्त अम्तर्विरोधों का समाहार सम्भव 
हो सकता हे । सात्र के शब्दों में : “पक अतियथार्थवादी शान्ति है। शान्ति पुवं स्थायी 
अहिंसा; एक हो स्थिति के दो पूरक पहलू हैं।” वस्तुतः यही अतियथाथवादियों का ध्येय 
है--जो-कुछ है उसे पूणंतः नष्ट करके, एक अभूतपूर्व शान्ति की ओर अग्रसर होना । इसी स्थान 
पर कम्युनिस्ट-पार्टी तथा अतियथार्थवाद्‌ की सैद्धान्तिक सन्धि होती है । परन्तु कम्युनिस्ट पार्टी 
के लिए. यह नकारात्मक व्यवस्था अस्थायी है, जिसके उपरान्त वह निर्माण-योजना में संलग्न 
होती है, जब कि अअतियथार्थत्रादियों के लिए. यह व्यवस्था प्रायः शाश्वत ही है। सच तो यह है 
अतियथार्थवादी अपने अतिरिक्त सभी को नष्ट करना चाहते हैं, जैसा कि उनकी बहुत-सी उक्तियों 
से स्पष्ट है | दा 
अतियथाथंवादी कृतित्व का परीक्षण करने वाले भारतीय चिन्तको में महर्षि अरविन्द का 
नाम सर्वप्रमुख है । भी अरविन्द ने सन्‌ १६३६ ई० में लिखे गए कुछ अपने पत्रों में अतियथार्थ- 
वाद्‌ की बहुत तटस्थ परन्तु सहाज्ञभूतिपूर्ण विवेचना की हे । इस विवेचना में उन्होंने अतियथार्थ- 
वादी कविता को ही मुख्यतः सम्मिलित किया है | अन्य आलोचकों के समान वे मी ्रतियथार्थवादी 
कविता को मुख्यतः 'स्वप्न-चेतना? से सम्बद्ध मानते हैं | परन्तु महर्षि अरविन्द का विश्वास है कि 
श्रतियथार्थवादी श्रपने प्रयत्ना के बावजूद चेतना के अन्य गहरे स्तरों तक नहीं पहुँच पाते | इसी 
कारण उनकी रचनाएँ इतनी ्रस्थिर एवं ब्यवस्थित रहती हैं । परन्तु अतियथार्थवादी रचनाओ्रों 
में एक रहस्यमयता अवश्य रहती' है, जो महर्षि अरविन्द के अनुसार साहित्य में सामान्यतः, एवं 
कविता में विशेषतः रहनी चाहिए । है 
श्री अरविन्द के योग-सम्बन्धी अन्वेषणों ने यह सिद्ध कर दिया है कि मानवीय चेतना के 
. बहुत-से स्तर होते हैं । पहले तो इन स्तरों तक पहुँचना ही बहुत कठिन है और यदि एक बार 
कोई वहाँ पहुँच भी जाय तो वहाँ के अनुभवों को स्मरण रखना, तथा उन्हें अंकित करना तो और 
भी कठिन है | इन अज॒ुभवों को चित्रित करने के लिए; या तो स्वप्न-शक्ति बहुत तीक्षण दोनी 
चाहिए अथवा स्वप्न-अवस्था बहुत उभरी होनी चाहिए । परन्तु अतियथार्थवादी सतही चेतना 
से बहुत नीचे नहीं जा सके हैं | अरविन्द का कहना है कि जो स्वप्न सतही चेतना के स्तर पर 


दिखाई देते हैं, वे प्रायः श्रस्पष्ट तथा धूमिल होते हैं; परन्तु जो प्न चेतना के गहरे स्तरों पर. 
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दिखाई देते हैं, वे अत्यन्त व्यवस्थित तथा सार्थक होते हैं। वस्तुतः अपने ध्येय में सफल होने के 
लिए. अतियथार्थवादियों को चेतना के इन्हीं स्तरों में प्रवेश करके, उस रहस्यमय मनोलोक के 
अनुभवों को अपने पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत करना पड़ेगा । ओर इस सम्बन्ध में महर्षि अरविन्द 
से बढ़कर और किसकी साक्षी एवं निर्देशन उपयुक्त हो सकते हैं ! परन्तु एक बात यहाँ स्मरणीय 
यह दै कि अतियथार्थवादी कलाकार केवल-मात्र स्वप्न देखकर ही कवि नहीं हो सकते, उसके 
लिए उन्हें प्रेरणा की सर्वाधिक आवश्यकता होगी । 

जैसा कि प्रस्तुत के निबन्ध पूर्वाढ' मं दिये हुए अतियथार्थवाद के इतिहास से स्पष्ट है, इस 
बात का अभी तक कोई स्वतन्त्र समीक्षा-शास्त्र विकसित नहीं हो सका है । इसका कारण यह हे कि 
अभी अतियाथार्थवादी आन्दोलन के इतने वर्षों से 'वलने के बाद भी, विभिन्‍न चिन्तक एवं आलोचक 
इसकी प्रकृति के सम्बन्ध में एकमत नहीं हो सके हैं। इसके अतिरिक्त इस आन्दोलन को जितना 
कलाकारों से सहयोग प्राप्त हुआ है, कदाचित्‌ उससे भी अधिक उसे विरोध सहना पड़ा है । इसी 
कारण से क्लैसिक समीक्षा-शास्त्र, रोमांटिक समीक्षा-शास्त्र के मार्क्सीय समीक्षा-शास्त्र एवं 
अत्याधुनिक अस्तित्ववादी समोक्षा-शास्त्र की तरह के ग्रतियथाथवाद ३० वर्षों से अधिक प्राचीन 
होने पर भी अभी तक कोई अतियथार्थवादी समीक्षा-शास्त्र अपने वास्तविक र्थ में तैयार नहीं 
हो सका है। फिर मी अतियथार्थवाद की प्रायः सभी समस्याओं पर पर्याप्त रूप से विचार- 
विमर्श हो चुका है; उसके प्रत्येक पहलू की आलोचना-प्रत्यालोचना हो चुकी है। अतियथाथवादी 
दृष्टिकोण से साहित्य के मूल्यांकन के सिद्धान्त इस आन्दोलन के बहुत-से सहयोगी आलोचकों ने 
स्थिर किये हैं, जिनमें से कुछ का परीक्षण हमने ऊपर किया है. आर अब समय आ गया है कि 
इनको मिला-जुलाकर, अतियथार्थवादी समीक्षा दृष्टि को और अधिक विकसित करके, एक स्वतन्त 
अतियथार्थवादी समीक्षा-शास्त्र की स्थापना को जाय | 








सुरेशचनद्र सेन गुप्त 
~~ [a ९. Fo 
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१ 
बेलिन्स्की १६वीं शताब्दी के प्रख्यात रूसी लेखक गोगल का समकालीन था । अपनी सशक्त 
शैली, तीव्र संवेदना ओर समकालीन प्रभाव के आधार पर वह निस्सन्देह १६वीं शती की उस 
महान्‌ रूसी.समीक्षा-परस्परा का जन्मदाता कहा जा सकता हे जो हीगेल के द्वन्द्वात्मक भाववाद 
तथा प्रयूएरवाख के भौतिकवाद के मिश्रित प्रभावों से अनुप्रेरित थी । 

बेलिन्स्की का महत्त्व इसलिए भी है कि स्वतः उसका व्यक्तित्व अत्यन्त विकासशील रहा 
है और वह भाववाद से निरन्तर भौतिकवादी . आस्था की ओर बढ़ता गया है । वास्तव में वह 
रूसी जनता के संकट से इतना ्राक्रान्त था कि उसका दार्शनिक चिन्तन और साहित्य-समीक्षा 
दोनों ही अपने.को जनता की समस्याओं की सापेक्षता में संशोधित करते गए । किन्तु यह विकास- 
रेखा भी सरल नहीं रही है । न 
बेलिन्स्की के सामाजिक, राजनीतिक, दाशेनिक और सोन्दर्यगत चिन्तन को भाववाद से 
भौतिकवाद एवं ग्रामिञात्य बुद्धिवाद से क्रान्तिकारी जनवाद की ओर विकसित होने के लिए एक 
अत्यन्त जटिल मार्ग अपनाना पड़ा है । क्रान्तिकारी सिद्धान्त के सच्चे रूप की खोज में उन्होंने 
युरोप तथा अमरीका के नवीनतम सिद्धान्तो की मली भाँति परीक्षा की । वह पश्चिमी यूरोप 
के उन्हीं प्रगतिवादी विचारों से ही प्रभावित हुए जो वास्तव में बूजु आ-क्रान्ति-आन्दोलनों , 
की ऐतिहासिक अजुभूति के द्योतक थे। फ्रांसीसी बौद्धिक आन्दोलन, फ्रांसीसी बूजु'्रा तथा 
तत्कालीन स्वप्नदर्शी साम्यवादियों के विचार, केमेट, लुई ब्लेंक तथा. ज्या सैण्ड की कृतियों 
फ़िल्टेबाद शीलिंग का भाववादी दर्शन, जर्मन भाववादी दार्शनिक हीगेल की इन्द्ात्मक शैली 
तथा फ्यूटरबाख का जड़वादी दशंन--यह सभी इनके सूक्ष्म अलुसन्धान के अन्तर्गत आया | वे 
कभी किसी प्रणाली-विशेष से. पूर्णतया प्रभावित नहीं हुए और न. कभी उन्होंने किसी का अ्न्धा- 
'जुसरण ही किया । यह सत्य है कि उन्होंने भी ब्रुटियाँ कीं, परन्तु उनको स्वीकार करने तथा उन्हे 
सुधारने में मी वे कमी पीछे न रहे | इनके साहित्यिक जीवन के प्रारम्भ में रूस में कोई परम्परा- 
गत मौतिकवादी विचार-घारा नहीं थी । उनके समत्त ये केवल लोमोनोलोव एवं रेडिशेव के प्रगति- 
वादी विचार तथा दिसम्बरवादियों की बौद्धिकता, जिन्होंने उनमे स्पाधीन-मावना का संचार, 
दासता का कट्टर विरोध और निरंकुश] शासन के प्रति घृणा जगा दी थी और जन-साधारण में, 
वैज्ञानिक, साहित्यिक एवं राजनीतिक जागरूकता के प्रसार के प्रति एक आग्रेह उत्पन्न कर दिया 
य ह तत र त हि का विशेष प्रभाव पड़ा था | उसी 
ल -समथक हो गए थे | उनके पूर्व रूसी 
7 साहित्य में ग्रालोचनात्मक समीक्षाएँ केवल कुछ पूव स्थापित शास्त्रीय सिद्धान्तवादियो द्वारा निदे- 
{8२ 





तथा सौन्द्य-शास्त्र में पाई जाने वाली यथार्थवादी प्रदृत्तियों की ओर जेलिस्स्की का अधिक झुकाव 
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शित नियमों पर ही की जाती थीं । अर्थात्‌ उस समय कविता के गुणों का निर्धारण उसकी 
सुमधुर शैली, त्यन्त सुन्दर भाव तथा वर्ण-विन्यास की शुद्धता आदि के बल पर ही होता था | 
उस कविता में जीवन के यथार्थ तथा प्रकृति के वास्तविक रूप का चित्रण हुआ है श्रथवा नहीँ 

यह दृष्टिकोण उसके मूल्यांकन की कसोटी त्तहीं था | अतः कविता की इस प्रकार की विवेचना पत्त 
परीक्षा की भाँति केवल एक कट्टर मान्यता के रूप में आडम्बरपूर्ण और निरर्थं होती थी | 
घेलिन्स्की के पूर्ववर्ती आलोचक अधिकतर प्रतिस्पर्धी तथा अशिष्ट थे या फिर नितान्त चापलूस | 


` रूसी स्वच्छुन्दतावाद के प्रमुख प्रवक्ताओं ने ग्रठारहवी (१८२०) शताब्दी में कला तथा कलागत 


यथार्थवाद के सामाजिक मूल्यांकन की ओर विशेष जोर दिया, किन्तु उन्हें त्रसफलता ही मिली और 
कोई विशेष .उन्नति दृष्टिगत नहीं हुई । आई० बी० किरेव्स्की ने इसे स्वयं अपने ही शब्दों में 
स्वीकार भी किया है; “अभी तक हम न तो जन-साधारण के बौद्धिक ज्ञीदन की पूर्ण अभि- 
व्यक्ति करं सके हैं और न हमारे पास यथेष्ट साहित्य ही है ।? - 

इस प्रकार मात्र बेलिन्स्की को. ही हम रूसी 'साहित्यालोचन? का जन्मदाता मान सत्ते 
हैं। यद्यपि सोवियत साहित्य पुश्किन, गोगल तथा लरमैण्टव के अनवरत प्रयत्ना के फलस्वरूप 
कलात्मक यथार्थवाद की ओर अग्रसर हो चुका था किन्तु बेलिग्स्की ने उस साहित्य के आलोचक 
एवं प्रोत्साहनदाता के रूप में एक बृहृद्‌ कार्य सम्पन्न किया । उसने प्रकृतवादी निकाय को गोगल 
का निकाय माना और सदैव कहा कि साहित्य में जनता की राष्ट्रीय भावना का प्रतिफलन होना - 
चाहिए, । राष्ट्रीय साहित्य जनता के हृदय की सच्ची घड़कनों के शुद्ध रूप का एकमात्र प्रतीक हो 
आर एक प्रगतिवादी मार्ग पर जनधाधारण के नेतृत्व मैं सहायक हो, जिससे उनका तथा उनके 
राष्ट्र का स्तर उच्च-से-उच्चतर हो सके । अपने एक प्रसिद्ध लेल 1.६९7७7 ५ 7०४९7।९ में 
उन्होंने सर्वप्रथम कला की वास्तविकता पर प्रकाश डाला है। कदाचित्‌ उस समय वे स्वयं 
शेलिंग और हीगेल के समान माववादियों से अधिक प्रभावान्वित थे और तभी उन्होंने लिखा था; 
“यह अखंड, अनन्त सुन्दर एवं दिब्य विश्व और कुछ नहीं है केवल एक शाश्वत 'भाव! 
का श्‍वास-मात्र ही है; जो स्वयं को अगणित रूप में, अनन्त विभिन्नता के मध्य अवि- 
च्छिन्न, अङ्गौ त के रूप में प्रस्फुटित करता है। कला, विश्व की अपरिमित विसिन्नता्थो | 
एवं अगणित बाह्य रूपों में निहित एक महान्‌ भाव! की अभिव्यक्ति 'है ।” दार्शनिक भाव- 
बाद के उच्च शिखरों से उतरकर बेलिन्स्की ने रूसी साहित्य का लामान्साव के कालं से अपने समय 
तक अवलोकन करते हुए हतोत्साहित होकर कहाः “हमारे साहित्यिक इतिहास के समस्त चेन्न में 
केवल चार ही ऐसे नाम हैं जो विशेषतः उल्लेखनीय दें तथा हमारे समक्ष कोई साहित्य नहीं 
हे और क्या केवल चार साहित्यिक ही हमारे सम्पूर्ण साहित्य का प्रतिनिधित्व कर सकंगे |? 

बेलिन्स्की ने पूर्वकालीन साहित्यिका का न तो निरादर किया और न उनके महत्त्व को 
कम करने की चेष्टा ही की । उन्होंने केवल उनको “जन-साधारण? का सच्चा कवि मानने से इन्कार 
किया । रूसी उपन्यास और गोगल (१८३५) नामक अपने एक सुप्रसिद्ध लेख में दर्शन शास्त्र - | 













दील पड़ता है । उन्होंने उच्चतम आदश तया वास्तदिक जीवन के i एवं सामाजिक 
विकास की विभिन्न अवस्थाओं में, उनके पारस्परिक न्तरावलम्बन की व्याख्या प 
थी | उन्होंने गोगल की रचनाओं पर प्रकाश डालते हुए कहाः ““गोगल की रचना 
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ह होती है कि वे वास्तविकता के बहुत समीप होती हें। वह जीवन की सवथा नवीच 
` रूप से परिकल्पना नहीं करतीं, वरन्‌ वास्तविक जीवन का प्रतिफलन तथा पुनरुत्सजन 
करती हैं और ए नतोदर दर्पण की भाँति एक ही दृष्टिकोण से विभिन्न रूपात्मक सत्ताओं 
को प्रतिविम्बित करती हैं ङिन्तु उनमें प्रसुता उसीको मिलती है जिसकी एक सजीव 
एवं सम्पूर्ण चित्र बनाने के लिए विशेष आवश्यकता होती है।” अपने इस लेख में उन्होंने 
यथार्थवाद की मांगों को पूर्ण प्रश्रय दिया है, किन्तु अपने हृदय में अब भी । वे शानदीसिवादी 
(&॥181६४7७ हैं और इन्द्वात्मक भाववाद के प्रति उनका आग्रह पूर्ववत्‌ है 
कुछ समय तक तो वेलिन्स्की के निकट फिल्टेवाद की महत्ता बढ़ गई थी और उन्होंने 
सोचा था कि यही एक ऐसा कर्म-परक दशन है जो कि युक्तियुक्त न्यायपूर्ण समाज-ब्यवस्था 
का आधार वन सकता है। उन्होंने वास्तविक परिस्थिति की विवशताओं से समभोता कर लिया । 
विश्वविद्यालय में दिये गए कुछ भाषणों की समीक्षा करते हुए बेलिन्स्क्री ने जुन १६३८ में कहा 
था कि: “परिवर्तन तथा सुधारों की आवश्यकता स्वयं परिस्थिति के अनुसार होनी चाहिए । 
सुधार के विषय में पेवन्द लगाने की प्रृत्ति घातक सिद्ध होगी।” भेनजेल, गेटे का 
श्रालोचकः नामक अपने एक लेख में इन्होंने सामयिक सामाजिक एवं राजनीतिक प्रश्नों की ओर 
से विमुखता के लिए गेटे की अत्यन्त प्रशंसा की है और कला तथा जीवन की विच्छिन्नता के पक्ष 
में अपना मत दिया है। 
बेलिन्स्की स्वयं भी अपनी विचार-धारा के इस रूप से सन्तुष्ट नहीं थे | उनको कम-से कम 
इसका पूर्ण भास था कि “जीबन और कला! दोनों ही जार निकोलस प्रथम की सामाजिक पद्धति 
के विरुद्ध हैँ । इस आस्था ने उनके विचारों तथा घारणाओं की नींव हिला दी जिसके फलस्वरूप 
इनमें एक आकस्मिक परिवर्तन हुआ ओर उन्होंने अपने एक परम मित्र बोतकिन को जून १८४० 
में लिखा; “बन्धु, लचमुच यद्व बहुत ही बुरा है। आखिर किसके लिए जीवित रहा जाय । 
मेरी आत्मा घोर निराशा से ग्रस्त है ओर सुके विरक्ति तथा थकान का आभास होने लगा 
है ।” कालान्तर में उनकी यह व्रिरवित और हतोत्साह पराकाष्ठा को पहुँचा जिसके फलस्वरूप 
उन्होंने फिर अपने मित्र बोतकिन को श्रक्तूबंर १८४० में लिखा : “में इस घृणित वास्तविकता 
के प्रति किये गए अपने इन निष्फल प्रयरनों के लिए लज्जित हूँ ।” 9 
` नेलिन्स्की अपनी च्रुटियों के लिए लज्जित थे। उनका सारा दृष्टिकोण अब बदल रहा 
था और उसकी रूप-रेखा श्रव अपने अ्रन्तिम चरण में थी। वास्तव में वह हीगेल से बहुत ही 
क्रुद्ध थे और उसे वे.स्वतन्जता तथा बौद्धिकता का घोर शत्रु कहा करते ये। एक बार फिर उन्होंने 
बोतकिन को लिखा: “द्वोगेल ने जीचन के यथाथ को प्रेत-रूप में प्रस्तुत किया दै-जो अब भी 
अपने जजर अस्थि-पिंजर ज्ञिये श्मशान में नाचा करते हैं ।” बेलिन्स्की ने यथार्थ के विषय में 
होगेल के मत को अस्वीकृत कर दिया और श्रम वे अधिक तकंपूर्ण इन्द्रात्मकव|द की ओर विकास 
करने लगे | लारेंज़ की एक पुस्तक की समीक्षा करते हुए उन्होंने लिखा : “मनुष्य का गतिमागे 
न तो सीधी रेखाओं की भाँति सरल हे और न वक्र ही दे, वरन्‌ उनकी गति क्रमिक रूप में 
है; जो सदा उच्च से उच्चतर होती जाती दै ।” बेलिन्स्की के सामाजिक-राजनीतिक विचार अब मी 
क्रान्तिकारी परजातनत्रवाद तथा स्वप्नदशीं समाजवाद के मिश्रण थे, किन्तु अपने जीवन के अन्तिम 
दिनों में उन्हें विश्वास हो चला था कि स्वप्नीय सिद्धान्त केवल निराधार निमूल-स्वप्नो की भाँति 
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थे, जो जन-साधारण को उनके वास्तविक संघध से दूर ले जाते थे | वह फ्यएरबाल के मानव-शा्रीय 
भौतिकवाद से सहमत तो अवश्य थे परन्तु उन्होंने उसके सिद्धान्तों को पूणंतया कभी स्वीकार 
नहीं किया । उन्होंने माक्स तथा एंगेल्स की प्रारम्भिक रचनाओ्रों का अ्रध्ययन तो किया परन्तु 
इतिहास के विषय में इनकी भौतिकवादी व्याख्या को समझने तथा स्वीकार करने सें ये सवंथा 
असमर्थ रहे और इसी प्रकार विभिन्न समस्याओं के निराकरण का अध्ययन करते-करते वे द्वन्द्वात्मक . 
भौतिकवाद के बहुत समीप पहुँच गए, किन्तु फिर भी इस सिद्धान्त को वे जीवन में नहीं ला सके | 
वैसे अपने श्रम्त काल तक वे समाजवाद के पक्षपाती और प्रबल क्राम्तिकारी प्रजातन्त्रबादी रहे । 
गोगल को लिखे गए एक प्रसिद्ध पत्र में उन्होंने लिखा था : “रूस की युक्ति, न तो रहस्यवाद 
में दे न तपस्या (विराग) में, और न धर्म में। केवल संस्कृति-प्रसार, शिक्षा-प्रसार तथा 
मानवतावादी सागं में ही उसे अपनी सुक्ति का एकमात्र पथ दीख सकता है । उसे इस 
समय न प्रवचनों की आवश्यकता दै और न प्रार्थनाओं की ही , क्योंकि इस प्रकार 
की प्रार्थनाएँ हमारे देश में प्रायः अनेकों बार हो चुकी हें। वास्तव में जिसकी अत्यन्त 
आवश्यकता है वह दै जन-साधारण में स्वयं मानवता के थात्मसम्मान की जागृति; जिसे चे 
अपनी रजीज्ञ परिस्थितियों में शताब्दियों से भूल चुके दें। इस समय देश को ऐसे अधि- 
कारों तथा नियमों की आवश्यकता नहीं दै जो गिरजाघर के धार्मिक विचारों से बद्ध हों चरन 
आवश्यकता हे इसकी कि जन-साधारण में ज्ञान हो, न्याय ददो तथा उनका पाल्न उचित एवं 
कड़े रूप से किया जाय ।?” 


: २: 
अपने सामाजिक, राजनीतिक तथा दार्शनिक दृष्टिकोण में परिवर्तन के साथ बेलिन्स्की के 
सोन्दर्य-शास्त्र की परिधि, दायित्व तथा प्रणाली-सम्बन्धी विचारों में भी एक मारी परिवर्तन आ 
गया था | कला के सिद्धान्ता में उन्होंने साहित्यालोचन के नवीन जनवादी सिद्धान्तो को अपनाया । 
उन्होंने रूसी साहित्य में प्रगतिवादी, भौतिकवादी तथा प्रजातन्त्रवादी विचारों का संचार किया 
और इस प्रकार वे दाशनिक भौतिकवाद पर आधारित उत्नीसवीं शताब्दी के रूसी सौन्दर्य-शास्त्र 
के जन्मदाता बन गए । बहुत पूर्व (१८४१) में जब इनके विचारों का पूर्ण विकास भी न हो 
पाया था इन्होंने (0०8 ०६ ^7) ('कला-भावना?) नामक अपने एक अपूण लेख में कला की 
परिभाषा देते हुए लिखा : “कल्ला सत्य की आश अवधारणा दै या पुकः चित्रास्मक अनुः 
चिन्तन । इसी परिभाषा में कला की उपपत्ति, इसका सूल तरव, वर्गीकरण तथा प्रत्येक वर्ग 
का सार एवं नियम, सभी निहित हैं।” 

वास्तव में पाठकों को बेलिन्स्की की इस परिमाघा में सवंप्रथम जो बात विशेषतः खटकेगी 

वह यह है कि उसने कला को “अनुचिन्तन” कहा हे । इस प्रकार उसने दो सवंया विरोधी एवं 
नितान्त असंगत घारणाशओों को आ्राबद्ध कर दिया हे । 'भावमूलकः कला ओर “बुद्धिमूलक! 

अजुचिन्तन ! इस विषमता के परिहार-स्वरूप बेलिन्स्की स्वीकार करता है कि; “दुशेन का कविता _ 

से सदेन विरोध रहा हे और स्वयं यूनान में, जो दर्शन और कविता का सूल 
दार्शनिक ने अपने आदर्श प्रजातन्त्र से कवियों को निर्वासन का दण्ड दिया 
उसने पहले कवियों को अत्यन्त सम्मान दिया दै ।” फिर वह कवि ओर 
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स्थिति पर प्रकाश डालता है : “जन-साधारण के दृष्टिकोण से कवि, माता प्रकृति के उस 
सुँ ह-जगे शिश के समान है जो बिगद़ा हुआ; शरारती, उच्छुछुल और कभी-कभी दुष्ट 
होने पर भी झाकषंक और प्रिय है । दार्शनिक उसी दृष्टिकोण से अनन्त सत्य और 
` बुद्धिसता का इढ़ संरक्षक है, सत्य का शब्द्सय अवतार और गुणो की क्रियात्मक प्रतिमा है । 
अतः जन-साधारण कवि से एक प्रकार के अपनेपन से मसता-भाव से मिलता है और यदि 
कभी वह उसके झोछेपन से कूड भी हो जाता है तो उसका प्रत्युत्तर रोष से व्यक्त कर देता 
है, यद्यपि वह रोष मीठी सुस्कान से युक्त होता है। किन्तु दार्शनिक को वह आदरयुक्त 
आतंक की इष्टि से देखता दै, जिलके पीछे उपेक्षा और उदालोनता हे । किन्तु उसी सामान्य 
इष्टिशोण अथवा संवेदना के अनुसार इल बात का भी संकेत मिळता है कि कला में थोर 
दुशेन में खचय की एकता है, तथा उच्ी एक लच्य की प्राप्ति में दोनों के प्रयास भी समान 
हैं। वह लय दै-दिव्यता की ओर प्रगति । कविता में लोक-च्यापी धारणा के अनुसार 
एक अख किक शक्ति का अस्तित्व होता है जो सावंभौम जीवन से उद्भूत सुन्दर भावचित्रो 
_ छी उच्च संवेदनां से मानव आत्मा को दिव्यता की ओर उठाती है। सामान्य धारणा 
के अनुसार दर्शन मानव-आत्मा और दिव्य लोक में रागास्मक सम्बन्ध स्थापित करता है । 
वास्तव सें कला और थनुचिन्तन के इस पारस्परिक विरोध और उनके निकटतम सोम्य में 
ही उनका मूख तस्व आश्रित है।” - * 
अपनी इस व्याख्या में वे भाववाद का ही आश्रय लेते हैं, क्योंकि वे पुनः यह कहते हैं 
कि $ “प्रत्येक वह वस्तु--जिसमें सत्ता है, प्रत्येक वद्द वस्तु---जिसको हम पदार्थ, आत्मा, 
प्रकृत्ति, जीवन, मचुष्यत्व, इतिहास, संसार, ब्रह्माण्ड कहते हैं वह सब स्व-जझेय अनुचिन्तन 
है । प्रत्येक वह वस्तु--जिसंमें सत्ता दै, सावंभौस जीवन के तथ्यों और तत्वों की अगणित 
विविधउा-केवल् अजुचिन्तन के ह्वी तथ्य तथा रूप हें । अन्त सें केवल अज्नुचिन्तन शौर 
अशुचिन्तन ही शेष रह जाता है । अचुचिन्तन ही क्रिया हे और समस्त क्रिया सें गति की 
पूर्वे धारणा अनिवाय हे । अचुचिन्तन की गति इन्द्वात्मक होती है अर्थात्‌ विचार विचारों 
के ही अन्दर से बिकसित होते चलते हें । , 
“विचार का उद्गम बिन्दु दिव्य “परम” “भाव? (10०४) दे । उच्चतर अलौकिक 
न्याय (1,०६८) या तत्त्वज्ञान के नियमों के अनुसार यह 'भाव' स्वतः अपने अन्दर से 
विकसित होता चलता हे । यही विचार या चिन्तन की प्रगति दै। विचारों का इस प्रकार 
अपने अन्दर से विकसित होना उसके अपने क्षणों का विक्रास हे । 
“भाव का इस प्रकार स्वयं से अथवा स्वयं में हो उदूभव, दार्शनिक भाषा में 
स्वाभाविक! कहलाता है। इस स्वाभाविक विकास क्री एक शर्त यह है कि अनुभव से ` 
प्राप्त प्रोत्साहन तथा वाह्य सद्दायक स्थितियों का पूर्ण अभाव | भाव का मू तत्त्व हो अपने 
में स्वाभाविक विकास की प्राण-शक्ति रखता है; जैसे अन्न के एक दाने में सम्पूर्ण पौधे को 
उत्पन्न करने की शक्ति होती हे और जितना अधिक सूल तत्व उस अन्न के दाने में द्दोता 
है उतना ही शक्तिवान उससे उत्पन्न पौधा भी होता है; जितना कम सूज तत्व उस बीज में 
होता है उतना ही शक्तिहीन पौधा होता दै। शाहबलूत तथा देवदार के छोटे-छोटे बीजों 
से शाहबलूत तथा देवदारू के गगनचुम्बी दक्ष उत्पन्न होते हैं तो दूसरी ओर आलू के 
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एक बीज से जो शाहबलूत के बीज से पचास गुना तथा देवदारू के बीज से आकार में 
लगभग सहस्र गुना वड़ा होता है, एक छोटा सा पौधा उत्पन्न होता है, जो भूमि से कुछ ही 
इंच ऊपर उठने में समर्थं हो पाता है!” ४ = 
जिस लेख ( 'कला-मावना? ) से मैं उद्धरण दे रहा हूँ | उसे लिखते समय तक चे पूर्णतया 
पदार्थवादी नहीं हो पाए थे इसीलिए वे पदार्थ को भी भावना की एञ्जीभूत अभिव्यक्ति मानते 
थे ¦ "'चिचार-प्रणा्ली अनिवार्यः सावना के दो रूपों की अनुमिति करती हे जिनका उसी- 
में अन्वय, एकात्म तथा समत्व सिद्ध हो जाता है। वे दोनों अनुमितियाँ हैं--भहम (आध्या- 
र्मिक चेतना ) तथा इद्स ( बाह्य, अहीत वस्तु, चिन्तन का क्षचप्र ), इससे स्पष्ट दै कि 
विचार-प्रणाली क्रियास्म रूप में दो भ्रनिवायेतः प्रतिकूल बातों को पूर्वानुसिदि करती है । 
अहस्‌ ( कर्ता ) और इदस ( कसं ) और यह स्थिति किसी-तकंशवित-युक्त प्राणी अर्थात्‌ 
अजुष्य के बिना अकल्पनीय है।” इस प्रकार हम देखते हैं कि भाववादी दर्शन अपनाते हुए, भी 
बेलिन्स्की अपने सौन्दर्य-शात्र का केन्द्र- विग्दु “मानव? को ही मानता हे | बेलिन्स्की का यह मानव 
` अपने में स्वतन्त्र नहीं है । वह समय और युग से सम्बद्ध है | 
“प्रकृति भावना का वह प्रारम्भिक रूप दै जो. सम्भावना सै वास्तविकता की ओर 
अग्रसर होती दे। छिम्तु “वास्तविक संत्ता' की ओर उसका प्रथम चरण यकायक ही नहीं 
अग्रसर हो यया, चरन्‌ अगणित क्षणों से उसका निर्माण हुआ जिसके प्रत्येक क्ण सें सृष्टि 
का एक विशेष अंश बना । इली फ्रम के अनुसार अचुष्य के जीवन का प्रत्येक महत्त्वपूर्ण इण 
निश्चित ससय पर ही होता है, कभी पहले या कभी पीछे नहीं होता । प्रत्येक महान पुरुष 
अपने समय के कार्य को सम्पन्न करता दै और समकालीन समस्याओं का निराकरण करता 
हें । जिस समय में वह उत्पन्न होता दै उसकी समस्त क्रियाओं में उसके समय की सम्पूण 
अभिव्यक्ति निहित रहती दै।” \ 
इस प्रकार प्रकृति की शरेष्ठम कृति मचष्य--आदिम समुदाय के प्रथम सामाजिक 
सम्बन्ध से आज के - अन्तिम ऐतिहासिक सत्य तक चली आने वाली एक ही अट्ट शकला है 
जो इश्वी और स्वर्ग के मध्य एक ही सोपान के रूप में हे; जहाँ निम्न सीढ़ी पर चढ़े बिना कोई 
भी उच्च सीढ़ी तक नहीं पहुँच सकता । किन्तु इसके आगे वे कला की जो व्याख्या देते हैं चह 
उनके भाववादी दर्शन पर आधारित दै और उसमे श्र धिकांश तत्त्व जमन भाववादी सौन्दय-शाज्र 
से ही लिए गये हैं । किन्तु यहीं पर बेलिन्स्की के विकास-क्रम की इतिश्री नहीं हो जाती | कला 2: 
के सामाजिक दायित्व के प्रति वे दिनोदिन अधिक जागरूक हो जाते हैं । | 4 
‘A view of Russian 1102180702? नामक लेखों के दूसरे क्रम में १८४७ मेँ 
उन्होंने एक स्थान पर लिखा है “कला को जन-साधारण की सेवा करने का अधिकार न देने का 
अर्थ है कला को निराधार बंना देना तथा उसको एक-मात्र जीवनदायिनी प्राणश कित से वंचित 
कर देना । इसी प्रकार वाद में उन्होंने हीगेल के सोन्द्ये-शास्त्र-विषयक उन भाववादी विचारों की 
तीव्र मर्त्सना की थी कि कला मानवीय जीवन-प्रक्रियाओं से सर्वया स्वतन्त्र केवल सुन्दर को पर 
भावना का ही अद्चिन्तन है । उन्होंने इसीलिए कला को 'सत्य' की आशु अवधारणा बहा है 
चाहते ये कि कला का वास्तविक जीवन से, जन-साधारण के विचारों से अभित्न रूप से तम्वन्च : 
उन्होंने इस सिद्धान्त का घोर विरोध किया कि कला तया जीवन को अपना-अपना प्रथक मार 
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चाहिए । इतना ही नहीं उन्होंने उन लेखकों तथा कलाकारों की निन्दा भी की जो संसार की 
वास्तविकताओं की ओर ध्यान न देकर केवल अनुभवहीन स्वप्न देख रहे थे | उन्होंने एक लेख में 
लिखा कि “कवि केवल स्वप्नों के ही संसार में अधिक नहीं रह सकता वह समकालीन 
वास्तविकता के साम्राज्य में एक सामाजिक प्राणी भी है । समाज उसे केवल लोकरंजक रूप 
म॑ देखना नहीं चाहता वरन्‌ वह उसे आध्यात्मिकः आादृशे जीवन के सच्चे प्रतिनिधि के रूप 
में देखना चाहता है-- एक ऐसे देवता के रूप में, जो जटिल-से-जटिल समस्याओं (प्रश्नों) 
का उत्तर दे सके”"'पक ऐसे मसीहा के रूप में, जो सवसाधारण के दुःख एवं पीड़ा का भास 
डनमें करते. से पूर्व अपने में कर सके ओर उनको कविता की रूप-रेखा प्रदान करके उसका 
निवारण कर सके ॥? 
प्रस्तुत विवेचन तथा आंशिक उद्धरणों से इतना स्पष्ट हो गया कि द्वन्द्वात्मक भाववाद से 
भौतिक जनवाद तक बेलिन्स्क्री की प्रगति अत्यन्त जटिल रही है । वास्तव में यह नहीं कहा जा 
सकता कि अपनी अन्तिम कृतियों में मी वह मानव की आन्तरिक आध्यात्मिक मर्यादाओं से पूर्ण- 
तया उदासीन हो चुका था या उसने भौतिकवाद की यान्त्रिकता स्वीकार कर ली थी। जैसा पहले 
संकेत किया जा चुका है उसने माक्स और एंगेल्स की कुछ कृतियाँ अवश्य पढ़ी थीं किन्तु वे उसे 
प्रभावित न कर स्की | उसकी चिन्तना की दार्शनिक आधारभूमि भी इस तरह बदलती गई है 
कि किसी एक अंश को कहीं. भी प्रामाणिक अन्तिम धारणा के रूप में नहीं ग्रहण किया जा 
सकता । किन्तु फिर भी जहाँ तक जनता का संघर्ष, दुःख, विकास के प्रयास और साहित्य-सजन 
के जीवनपरक श्रो का सम्बन्ध है वेलिन्स्की माक्सवादी न होते हुए भी महान्‌ रूसी मानवता- 
वादी परम्परा के प्रथम उन्नायकों में से हें | इसका ज्ञान कि वह माक्सवादी नहीं था इसलिए भी 
आवश्यक है कि मास्को से बेलिन्स्की की कुछ कृतियो के अंग्रेजी रूपान्तर वितरित होने के बाद 
भारतीय भाषाओ्रों की कई आलोचनात्मक कृतियों में माक्संवाद का समर्थन करते हुए, जाने-अनजाने 
बेलिन्स्की का प्रमाण प्रस्तुत किया जाने लगा है । यह अजान का ही द्योतक है | 


डॉक्टर रामअवध द्विवेदी 
अआई० ए० रिचड्रेस के समीक्षा-सिद्धान्त 


सन्‌ १६३० ई० के लगभग प्रसिद्ध अंग्रेज़ी विचारक आई० ए० रिचड्स तथा उनके सहयोगियों 
ने जिस नवीन समीक्षा-प्रणाली का आरम्भ किया उसका महत्त्व आरा इंग्लंड, अमरीका तथा 
संसार के अन्य देशों में समान रूप से स्वीकार किया जाता. हे | उनके सहयोगियों में एम्पसन, 
लीविस प्रभ्ृति गम्भीर विचारक तथा प्रवीण शिक्षक उल्लेखनीय हैं | टी० एस० इलियट से ` 
इस समुदाय का विचार-साम्य है। अतएव इनकी भी गणना उसके साथ ही की जाती हे। 
अमरीका में आई० ए० रिचड_ स के सिद्धान्तों का प्रभाव विशेष रूप से लक्षित हुआ है । रेनसम, 
वारेन, केनेथ वर्क तथा नवीन आलोचना के अन्य प्रवर्तक आई० ए० रिचडस के अजुयायी हैं * 
और उन्हींका नवीन सुझाव लेकर अग्रसर हुए हैं । 
प्रायः अठारहवीं शताब्दी के प्रारम्भ से ही यूरोपीय चिन्तन-प्रणाली पर प्रसिद्ध दार्शनिक 
डेकारें के विचारों की गहरी छाप दिखाई पड़ती है। डेकार्टे ने विचारों (10285) की स्वतन्त्र 
सत्ता को स्वीकार करते हुए उनको जीवन के स्थूल तलं से एकदम मिनन माना है | डेंकाठे का. 
प्रभाव इतना व्यापक था कि यह भेद उसके उपरान्त बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भिक वर्षों तक 
निरन्तर माना गया | जर्मन दार्शनिक कार्ट की धारणा मी डेकार्टे से मिलती-जुलती थी, अतएव 
उससे भी विचार और बाह्य उपकरणों में जो भेद डेकाटे ने प्रतिपादित किया था उसका समर्थन 
हुआ । इसी प्रकार उन्नीसवीं शताब्दी में प्लेटो के अनुयायियों आर समथकों द्वारा भी डेकार्ट के 
दार्शनिक विचारों का ही समर्थन हुआ । फलतः साहित्य में विचारों की सत्ता, भाषा तथा द्रव्य 
, (M2६६९) से भिन्न मानी गई । काव्य में अलंकारों तथा छन्द के नाद-सोन्दर्य को केवल 
अलंकरण-मात्र समझा गया और उनका सम्बन्ध काव्य की आत्मा से किसी प्रकार भी नहीं 
माना गया । अर्थ यह है कि काव्य के अन्तर्गत विचार फो ही प्रमुख स्थान दिया गया और यह 
समक लिया गया कि विचारों तथा उनके प्रकाशन के माध्यम के बीच में कमी न भर सकने 
वाली गहरी खाई होती है। विचार और जीवन के वास्तविक अनुभव आशा-निराशा, दुःख- 
आह्वाद इत्यादि में भी कोई परस्पर सम्बन्ध हे, ऐसी कल्पना न हो सकी | जब आई० ए० 
रिचड्‌स ने अपना साहित्यिक चिन्तन तथा अनुसन्धान प्रारम्भ किया उस समय ऐसी ही परिस्थिति 
थी, जिस से ग्रसन्तुष्ट होकर उन्होंने नये ढंग से सोचने का प्रयत्न किया तथा अपनी प्रतिमा के 
बल से श्रनेक प्रचलित धारणाश्रों को ग्रप्रामाणिक सिद्ध कर दिया । 
रिचर्ड्स महोदय ने समीक्षा का प्रधान उद्देश्य साहित्यिक मूल्यांकन बताया हे | उनका 
उन लोगों से तात्त्विक मतभेद है जो कहते हैं, 'कला कला के लिए है |” उनका मत है कि कला. 
आर जीवन का घना और श्रभेद्य सम्बन्ध है अतएव कला जीवन को प्रभावित करती है। इस | 
प्रभाव के स्वरूप पर भी पर्याप्त विचार किया गया है | साहित्यिक मूल्य (००1००) कया दे. 
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तथा किन मानसिक प्रवृत्तियों एवं अवस्थाश्रों से इसका सम्बन्ध है इन प्रश्नों का बड़ा ही स्पष्ट 
विवेचन रिचड स के लेखों में मिलता हे । यह कहना कि कला हमारे मन की किसी सौन्दर्य-परक 
` भावना को तृप्त करती है, आमक है, क्योंकि ्ाधुनिक मनोविज्ञान ने स्पष्ट कर दिया है कि सौन्दर्य 
की भावना कोई अलग और विशिष्ट प्रकार को भावना नहीं है, अतएव उसके तुत करने का प्रश्न 
सामने नहीं आता । साथ-ही-साथ मूल्य की कल्पना हम किसी स्वतन्त्र दार्शनिक विचार या 
प्रत्यय (८012९2६) के रूप में नहीं कर सकते । क्योंकि वास्तव में ऐसे विचारों का अस्तित्व ही 
सन्दिग्ध है, जिनका विश्लेषण द्वारा वास्तविक जीवन से सम्बन्ध हम स्थिर नहीं कर सकते । 
कुछ ऐसी धारंणा चली आई है कि ग्रच्छाई, सौन्दर्य इत्यादि का स्वरूप शानेन्द्रियों की 
पहुँच से परे किसी निराधार चिन्तन के लोक में निर्धारित होता है और सम्भवतः साहित्यिक 
वैशिष्ट्य अथवा मूल्य के बारे में भीं यही सत्य है | आधुनिक वैज्ञानिक तथा विशेषतया मनोवैज्ञ- 
निक खोजों ने यह प्रमाणित कर दिया है कि यह धारणा निर्मूल है । “निराधार और पूर्ण रूप से 
स्वतन्त्र विचारों की कोई सत्ता नहीं है और इसलिए, साहित्यिक मूल्यों का स्वभाव हम उनके 
सहारे नहीं समझ सकते । उ 
आध्यात्मिक चिन्तन का सहारा छोड़कर रिचर्ड्स ने मूल्य का मनोवैज्ञानिक. विवेचन 
` प्रस्तुत किया है | स्नायु-मरडल की क्रियाओं के अध्ययन से जो नवीन निष्कर्ष प्रात हुए हैं उनसे 
स्विडस के विचार प्रभावित हुए. हैं। मानव-मन में निरन्तर नवीन उद्वेग (1591525) उठा 
करते है उन्हींके समुचित सन्तुलेन और संगठन पर मानसिक सुख और शान्ति निर्भर रहती है | 
मन स्वभाव से ही उठने वाले उद्देगों को एकत्र तथा व्यवस्थित करने में स्वतः संलग्न रहता है । 
उसकी प्रबृत्ति मानसिक उथल-पुथल और क्रान्ति के वीन सुव्यवस्था उत्पन्न करने की हे । उद्देगो 
को रिचड्‌ स ने दो श्रेणियों में बाँटा है, आकांदा और घृणा । अधिक-से-अ्रधिक आकांक्षाश्रों को 
सुव्यवस्थित करने वाला तथ्य ही. पूर्णरूपेण मूल्यवान माना जायगा । ऐसी श्राकाक्षाएँ वाञ्छुनीय 
हैं, जो कम-से-कम अन्य आकांक्षाश्रों को विना दलित श्रौर नष्ट किये हुए उद्दोगो में सम्यक्‌ 
योजना उत्पन्न कर सकें | मानसिक व्यवस्था केवल अपनी इच्छा के द्वारा ही नहीं प्राप्त की जा 
सकती, बाह्य प्रभावों और विशेपरकर दूसरों के विचारों द्वारा भी इस ध्येय की प्राप्ति होती है । 
साहित्य दूसरों की भावनाओं ओर विचारों का मण्डार है अतएव , किसी भी सभ्य समाज में 
उसके दवारा उद्दोगो और भावनाओं का सम्यक्‌ संगठन सम्भव होता है । यही है साहित्य के 
मूल्य की मनोबैज्ञानिक सार्थकता | 
स्चिड'स का मत है कि मूल्य (४३५९) तथा प्रेषणीयता (Communic३t।००) की 
प्रक्रिया, इन्हीं दोनों स्तम्मों पर आलोचना के भवन का निर्माण सम्भब हे । मरुष्यों के विचारों 


श्रौर माँवनाओं में प्रारम्भ से ही प्रकाशन अथवा प्रेषणीयता की सम्भावना निहित रहती है। - 


युगॉ से मनुष्य इसलिए ही सोचता और श्रतुभव करता आता है कि वह श्रपने विचारों और 
अनुभूतियों को दूसरों के लिए व्यक्त कर सके | कला के निर्माण में भी यही प्रयोजन छिपा रहता 
है, ्रतएब प्रेषणीयता कला के धमं में सन्निविष्ट हो गई है । प्रेषणीयता का वास्तविक शर्थ. 
दूसरों के मन में समान अवस्था का उत्पन्न करना है। जब इम विचार अथवा किसी बात का 
अनुभव करते हैं तत्र अपने वातावरण से हमारा एक विशेष प्रकार का सम्बन्ध स्थापित होता है । 
जब वैसा ही सम्बन्ध वातावरण श्रौर किसी अन्य व्यक्ति के बीच स्थापित होता है तब समान 
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` मानसिक चेष्टाएँ उत्पन्न होती हैं । किसी सूचना-मात्र का वहन ग्रत्यन्त सरल ढंग से हो जाता हे 


किन्तु सूद्धम मानसिक प्रश्नत्तियों का दूसरे तक पहुँचाना अ्रत्यन्त कठिन कार्य है, इसके लिए 
असाधारण माध्यम की आवश्यकता होती है। चुने हुए शब्द एक-दूसरे से मिलकर तथा 
सुचारु रूप से गुम्फित होकर ऐसा विशिष्ट माध्यम उपलब्ध करते हैं | इसी अर्थ में छतो में 
बैंधी हुई काव्य को भाषा भाव-प्रकाशन में साधारण गद्य की अपेक्षा अधिक समर्थ मानी 
जाती है । - 
अर्थ से क्या तात्पर्यं हे, इस प्रश्‍न पर विस्तार के साथ विचार करते हुए रिचडस ने 
भाषा के स्वभाव ओर कार्य का गम्भीर विवेचन क्रिया हे । भाषा ही भाव-प्रकाशन का माध्यम 
है । भाषा ऐसे प्रतीकों का एक समूह है जो ओता अथवा पाठक के मन में ऐसी अवस्था उत्पन्न 
करते हैं जो वक्ता के मन की अवस्था के ही श्रजुरूप है | इस प्रकार भाषा का प्रतीकत्व वक्ता और 
ओता के वीच एक ग्रखरड मानसिक व्यापार का सूत्रपात करता हे । प्रतीकों में तथ्यों की सूचना 
के साथ-ही-साथ वक्ता की मानसिक प्रवृत्तियों का संकलन भी मिलता है। भाषा के प्रभाव के 
अनेक स्तर हैं | सत्रसे निम्न स्तर में ओता या पाठक केवल नाद से अवगत होता है 
आर उसीका प्रभाव उसके मन पर पड़ता है | ध्वनियों की परख और विमेद के साथ- 
ही-साथ ओता के मन में विविध प्रकार के माव उत्पन्न होते हें । इसके उपरान्त शब्दों के 
पहचानने की अवस्था आती है । इन शब्दों की सहायता से अत्यन्त सरल विचारों तथा साधारण 
तथ्यों का ही बोध कराया जा सकता हे । विचार और जीवन के . अनुभव अधिकाधिक जटिल 
होते जाते हैं, अतएव इनके प्रकाशन और ग्रहण के लिए अधिक जटिल प्रतीकों का प्रयोग अनि 
वायं हो जाता है । अतः व्यक्तिवाचक संज्ञाओं तथा वर्णनात्मक वाक्यांशों इत्यादि से- काम लिया 
जाता है । अभिप्राय सममने में व्याकरण सहायक होता है, किन्तु उससे मी अधिक सहारा मनोः 
विज्ञान की जानकारी से मिल सकता है, क्योंकि मन में उत्पन्न तथा विलींन होने वाले विचारों 
के परस्पर सम्बन्ध माषा में निरन्तर लक्षित हुआ करते हैं। कुछ और ऊपर उठकर भाषा का . 
वह स्तर आता है जिसमें रूपकों का प्रयोग किया जाता है। रूपों में कम-से-कम दो पक्षों का 
समाबेश साथ-ही साथ होता है अतएव उनके द्वारा हम थोड़े ही मे. बहुत-कुछ व्यक्त कर सकते 
हैं । श्रोता और वक्ता दोनों ही भाषा के इन विभिन्न स्तरों से परिचित होते हैं, अन्तर केवल यह 
है कि कवि के मन में शब्द, वाक्य, रूपक इत्यादि उत्पन्न होते हैं। श्रोता अथवा पाठक इनका 
ग्रहण बाहर से करता है । जब हम शब्दों के प्रतीकत्व के सम्बन्ध में विचार करते हैं तब यह | 
पता चलता है कि प्रत्येक प्रतीक में तथ्यों की सूचना के साथ-ही-साथ भाव,. चेशएँ, संकेत 
अभिप्राय इत्यादि संचित रहते हँ । भाषा का कार्य पूर्णरूपेण तमी सफल माना जा सकता है जब्र | 
शब्दों के प्रतीक इन समी विशेषताओं को लक्षित करने में समर्थ हों । शब्दों का काये अन्य शब्दों 
के साहचर्य से ही सफल और सुचाइ रूप से होता हे, अतएव उनके परस्पर सम्बन्ध का विषय 


केवल रोचक ही नहीं वरन्‌ त्यन्त महत्त्वपूर्ण भी है और इसके बारे में रिविड्स के विचार ध्यान |. 


देने योग्य हैं 

माषा जीवन में सामान्य रूप से और साहित्य में विशेष रूप से श्रर्थःवहन का काय 
है । अथ-महण द्वारा ही इम प्रभावित होते हैं, अतः अर्थ से क्या अभिम्राय हे : 
रूप से सामने आता है । मोटे ढंग से रिचड स ने चार प्रकार के अर्थों का 
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१. (5८7४९) वस्तु-स्थिति की परिचयात्मिका शब्द-शक्ति, २. (7०९111४) भाव अर्थात्‌ विषय के 
प्रति लेखक श्रथवा वक्ता की चेष्टा, ३. (7०7९) ध्वनि अर्थात्‌ श्रोता अथवा-पाठक के प्रति लेखक 
को चेष्ठा तथा ४.([7६९०६।००) लेखक अथवा वक्ता का ञ्रभिप्राय। इन चारों उपकरणों के मेल से 
"= ` हो भाषा का सम्पूण अर्थ ब्यक्त होता है, किसी एक ही अंग को लेकर चलने से भ्रम और अनर्थ 
कीःआंशंका रहती हे । प्रयोजन के अनुसार किसी विशेष प्रकार के अर्थ पर अधिक जोर दिया 
` . ` जाताहे। उदाहरणार्थं एक वैज्ञानिक का सबसे अधिक ग्राप्रह यथातथ्य उल्लेख नं० १ पर 
मे * होगा । वह नं० २ को अलग रखने का प्रयत्न करेगा। नं० ३ के सम्बन्ध में वह अपने 
/ ` ` “विचार शाताओं के विचारार्थ प्रेषित करेगा और उसका श्रभिप्राय होगा तथ्य का निरूपण । इसी 
- भाँति जनता को प्रभावित करने की इच्छा से वशीभूत वक्ता नं० ३ और नं० २ को अधिक 
महत्त्व देगा, यद्यपि वह नं० १ को एकदम भुला नहीं सकता | साहित्य में साधारणतः नं० २ . 
, और ३ को अधिक महत्त्व दिया जाता है, यद्यपि इस सम्बन्ध में कोई कड़ा नियम नहीं बनाया 
जां सकता । आलोचक का कतव्य हे कि वह शब्द की शक्तियों को पदष्वानकर सम्पूण अर्थ तक 
` पहुँचने का प्रयास करे | इस प्रधान उद्देश्य को भुलाने से अनेक वितक पैदा हो जाते हैं । अंग्रेजी 
. `= ४ कवि दीटस का यह कथन कि सौन्दय ही सत्य और सत्य ही सौन्दर्य है, बहुत बढ़े विवाद का 
विषय केवल इसलिए. बन गया है कि यह वात भुला दी गई है कि यह सौन्दर्य के प्रति केबल 
` कवि की चेष्टा का उल्लेख है; किसी तथ्य का निरूपण नहीं | जव गणितज्ञ पूछता हे कि कविता से 
क्या सिद्ध होता है तब वह भ्रमवश नं० २ अर्थात्‌ माव के स्थान पर नं० १ श्रथाँत्‌ तथ्य 

खोजता है । र 
उत्तम काव्य में इन चार प्रकार के अर्थों का विवेकपूणं समन्वय अथवा संगठन मिलता 
है | .उदाइरणार्थं रिचड स, इलियट, लीविस, प्रभ्ति समालोचकों. ने संत्रहर्वी शताब्दी के अंग्रेजी 
ग्रध्यास्मवादी कवियों की प्रशंसा. मुख्यतः इसलिए की है कि उनके काव्य में बुद्धि, भाव, ध्वनि 
इत्यादि की सम्ग्रक व्यवंस्था मिलती है | इसी सिद्धान्त के त्रनुसार १&वीं शताब्दी के, यूरोपीय 
रोमानी कवियों की कृतियों में बौद्धिक उपकरणों की अत्यधिक न्यूनता शौर भाव के प्रचुर बाहुल्य . 
के कारण उचित व्यवस्था का. विधान नहीं. हो सका है, यही. उनकी वमी है). श्रंलंकारों और 
विशेषतः रूपकों की सार्थकता भी अर्थो के एकीकरण आर संगठन -में ही हे । , रूपकों में सूचना, 
मा, संकेत इत्यादि घनीभूत होकर विद्यमान रहते हैँ और इसे भाँति शर्थ के कई स्तर और पक्ष 
. उनमें बीज रूप से निहित रहते हैं जिनको हम काव्य की अस्पष्टताएँ. (३०१७६०।६।९5) कहते हैं 
i ` उनका मी तासं कुछ ऐसा ही है। कोरे बौद्धिक सम्बन्ध तो तकंगम्य होते हैं ्रौर.उनफे समझने 
. में कठिनाई नेही होती, किन्तु जब एक ही बिन्दु पर तथ्य, माव, ध्वनि और नाना प्रकार के 
= अंत इत्यादि एकत्र हों जाते हैं तब शब्द-प्रतीकों के रूप में शीघर-लिपि-या-संकेत-लिपि के निहो 
 -आक्षामःकरते हैं ओर थोड़ी बहुत अस्पष्टता स्वाभाविक हो जाती हे | कविता के बाह्य स्वरूप के 
सम्बन्धे भी रिचड्‌स ने नवीन विचार प्रस्तुत किये हैं । परम्परागत नपे-तुले छन्दों मे लिखी 
झट हुई कविता ढरो की होती है और नियमों के श्रनुशासन के कारण:ऐक लकीरं. पकड़कर आये 
बढ़ती है, अतएव उसमें वैविध्य ग्रौर गम्भीरता की कमी होती है । लैटिन कविता छन्दं के कडे 
अनुशासन के कारेण ही उच्चत्तम महत्ता को प्रास करने से वंचित रही | कविता के लिए लंय अनि- 
> वार्य रूप से वाँछुनीय है, किन्तु इस लय (117111) का स्वरूप स्वीकृत छुन्दों में बँधकर इतना 
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कृत्रिम और छिछुला हो जाता है कि वह केवल श्रल्पवयस्कों की रुचि को तृस कर सकता है। 
वास्तव में लय की. स्थिति काव्य की गहराई में है और उसका पूरा स्वरूप शब्दों की ध्वनि और 
उनके श्रर्थ के परस्पर संयोग से पग-पग पर निर्धारित होता चलता है | इस प्रकार कविता के 
सम्पूर्ण अर्थ की कल्पना में लय और विविध प्रकार के अर्थो का सम्यक योग नितान्त आवश्यक हैः। 
र्विड स की समीक्षा-पद्धति मनोवेज्ञानिक तथा विश्लेषणात्मक हे और उसका व्यवहार 
पक्ष उसके सिद्धान्त पक्ष से भी अधिक पुष्ट है.। उन्होंने ग्रारम्म में प्रयोगात्मक मनोविज्ञान का 
सहारा लिया किन्तु धीरे-धीरे उसका परित्याग करते गए हैं | मनोविश्लेषण की मान्यताओं का 
जिक्र उनके लेखों में मिलता है किन्तु उनका विश्वास है.कि आलोचना के लिए मनोविश्लेषण से . ` 
विशेष सहायंता नहीं मिल सकती । उन्होंने लिखा है कि 'लियोनाडों दबिन्सी? के सम्बन्ध में 
फायड के लेख और गेटे के सम्बन्ध में यु ग के लेख पढ़ने से स्पष्ट हो जाता है कि मनोविश्लेषण _ 
के पण्डित साहित्यिक आलोचना में कितने कम कुशल होते हैं । रिचड'स साधारण मनो विज्ञान 
ओर दर्शन के सिद्धान्तों के आधार पर हदी अपनी नवीन पद्धति का निर्माण कर सके हे. विश्ले 
षण की क्रिया में वे पारंगत हैं। उनकी सबसे बड़ी देन यह हे कि उन्होंने अपने युग को यह मीर 
बताया कि.शब्दों के अर्थ, अलंकार, ध्वनि, लय संकेत इत्यादि के सूम अध्ययन सेकविताके - | 
वास्तविक प्रभाव को हम किस तरह समझ सकते हैं। . > हक 
कहा जाता है कि रिचडस की महत्ता-तीन बातों में है--१. समस्या की तह तक 
जाना, २. ठीक-ठीक प्रश्‍न पूछुना और ३. निष्कर्पों को समुचित ढंग-से व्यक्त करंना । एक सफल | 
अध्यापक होने के नाते माषा और साहित्य की शिक्षा के सम्बन्ध में उन्होने अनुसन्धान किया.है. ४ 
आर उनकी नवीन घारणाएँ गम्भीर तथा बहुमूल्य है ची 
रिचड स के शिष्यों. और सहयोगियों में सर्वथप्रम एम्पसन का उल्लेख करना आवश्यक | 
है । इन्होंने स्चिड'स के साथ रहकर साहित्य में अस्पष्टता के महत्त्वपूर्ण प्रश्‍न का अध्ययन किया । 
इनकी पुस्तक -में सात प्रकार की श्रस्पषठताथ्रों का विस्तारपूर्वक और उदाहरणों के साथ विवेचन 
'मिलता है | इनके मतानुसार अरस्पष्टता का कार्य है, गंध की साधारण भाषा को सूस श्रथों तथा 
` संकेतों से समन्वित करना । इसके पूर्व श्रस्पष्टटा को लोंग दोष मनाते श्राए.ये, किन्तु इन विच्ारकों 
के नवीन. सिद्धान्त के अचुसार अस्पष्टता. भापा का एक गुण हे । सन्‌ १६३६ ३० में रिचड़स ने 
स्वयं अस्पष्टता को अपनी पुस्तक 'फ़िलासफ़ी ग्राफ़ रिटोरिक! में माषा की एक अनिवाय.और 
बुनियादी विशेषता माना हे] ` ES 
- अस्पष्टता का अर्थ ह किसी कथन से एक से अधिक अर्थ प्रास” करने की सम्भावनां । 
कैम्त्रिज-विश्वविद्यालय के प्रसिद्ध अध्यापक डॉ० एफ० आर० लीविस भी किसी अंश में आई य 
ए० रिचड स के .अनंयायी हैं । उनकी पुस्तकों में अनेक स्थलों पर रिचड सं ओर 1 सु 










. आलोचना में संगठित रूप से उपलब्ध करते हैं.। डॉ० बीविस भी काव्य में शत 
को आवश्यक मानते हैं । उनकी दृष्टि में पोप, ड्राइडेन से अधिक सफल कवि था. 
बड़ा प्रमाण यह है कि उसकी कविता की व्यवस्था कहीं अच्छी है। उनको शैली की 
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वाली कविता आवश्यक संगठन के अभाव के कारण अच्छी नहीं जैंचती है। टी० एस० 
इलियट रिचिड'स के मित्र और समर्थक हैं | मतभेद केवल एक बात में है--इलियट में धर्म 
के प्रति आस्था है, रिचड स का दृष्टिकोण पूर्णरूपेण दार्शनिक और वैज्ञानिक है। इलियट का 
कथन है कि कविता के लिए भावावेश ही पर्यात नहीं हे, आन्तरिक संगठन भी उतना ही 
बांडुनीय है । इलियट की कविता रिचड'स के मानदण्ड से खरी उतरती है क्योंकि उसमें लय, 
ध्वनि और अथे का गम्भीर समन्वय है। इलियट परम्परावादी हैं, किन्तु उनके लिए परम्परा का 
अर्थ है रूढियो से परे.युगु-युग से चली आने वाली संस्कृति का परिष्कृत और संचित प्रभाव | 
अतः उनके काव्य में अनेक युर्गो के विचार ओर सांस्कृतिक मूल्य आत्मसात्‌ होकर निखर 
उठे हैं। 
एक प्रकार से अमरीका में प्रचलित नवीन आलोचना के प्रवत्तेक की उपाधि आई० ए० 
« रिचड'स को ही मिलनी चाहिए । उन्हींकी चिन्तन और आलोचना-पद्धति को लेकर मैज्कीश, 
रोन्सम, वारेन, केनिथ बक आदि विचारकों ने इस नवीन आन्दोलन को आगे बढ़ाया है | नवीन 
आलोचक विश्लेषण द्वारा माधा के सूद्ष्मतर प्रभावों को ग्रहण करते हैं| इस प्रकार ध्वनि 
लय, रूपक, प्रतीक तथा मन की विविध चेष्टाओं के अध्ययन द्वारा काव्य के सम्पूर्ण अर्थ को 
प्राप्त किया जाता है । नवीन आलोचना की परिपाटी मनोविज्ञान की मान्यताओं तथा शब्द-शक्ति 
और अर्थ के स्त्रभाव-निरीक्षण के आधार पर निर्मित है | रिचड स रौर इलियट का प्रभाव आज 
इंग्लैंड से भी अधिक श्रमरीका में देखने को मिलता है । टु 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने अपने लेखों में रिचड स के सिद्धान्तों का समर्थन और उनडी 
सूच््मदरिता की अनेक स्थलों पर प्रशंसा की है | शुक्ल जी मुख्यतः भारतीय कान्य-शास्तर अयवा 
प्राचीन काव्य-परम्परा के हिमायती थे । नवीन वादों और मतों की उन्होंने कड़ी आलोचना तथा 
उनसे चमत्कृत न होने की हिदायत बार-बार की हे । उनकी धारणा थी कि आधुनिक युग में 
अनेक यूरोपीय वादों एवं सिद्धान्तों का कुत्सित प्रभाव हमारे अपने साहित्य को विकृत कर रहा 
है | उदाहरण के लिए उन्होंने विशेष रूप से जिन मतों का उल्लेख किया है, वे हैं--१. कला- 
कला के लिए का सिद्धान्त, २. काव्य में अ्भिव्यज्ञनावाद, ३. प्रभाववाद तथा ४. रहस्यवाद । इन 
समी मतों के खण्डन में उन्होंने आई० ए० रिचड स के नवीन विचारों तथा उनकी व्यावहारिक 
पद्धति का सहारा लिया हे । इसीलिए उन्होंने अपनी पुस्तकों में कई जगह आधुनिक यूरोपीय 
आलोचना-शास्त्र से भ्रम ओर उलभन निर्मूल करने का शरेय रिचड्‌ स को प्रदान किया है। यह 
ध्यान देने योग्य बात हे कि रिचड स ही ऐसे यूरोपीय विचारक हैं जिनके प्रति शुक्ल जी के मन 
में अभ्रद्धा और श्रविश्वास नहीं है। रिचर्ड्स ने जीवन और कला में सीधा सम्बन्ध माना है 
और उन लोगों का घोर विरोध किया है जो सममते हैं कि कला एक ऐसी सोन्दर्य-भावना को 
तुस करती है जो शेष जीवन से सम्बद्ध और परे है.) शुक्ल जी का अपना विश्वास भी ऐसा 
ही है। क्रोचे का अ्रमिव्यज्ञनावाद शुक्ल जी को बिलकुल नहीं रुचता | क्रोचे ने सुस्पष्ट और | 
बिखरे हुए सहज शान को ही श्रमिव्यञ्ञना की संज्ञा देते हुए काव्य-शास्र के स्वीकृत तथा परम्परा- 
गत मानद्णडों का पूर्ण परित्याग कर.दिया है । श्राचार्य शुक्ल की सम्मति में काव्य में रमणीयता 
और भावोन्मेष उत्पन्न करने की क्षमता होनी चाहिए । इस प्रयोजन की सिद्धि के लिए काव्य के 
' सभी वयव और उपकरण श्पेक्षित हैं | प्रमाववाद और रहस्यवाद दोनों ही बुद्धि की सत्ता को 
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नहीं मानते । प्रभाववाद तक ओर सिद्धान्त को छोड़कर मन पर पड़ने वाले तात्कालिक प्रभाव 
को ही सब-कुछ मानता है । ऐवी आलोचना किसी निश्चित आधार के अभाव में अविश्वसनीय 
होती है । रहस्यवाद शुक्ल जी की सम्मति में काव्य की वस्तु नहीं वरन्‌ अध्यात्म की वस्तु है। जिस 
रहस्यवादी कविता में केवल तन्मयता, विहलता, प्रेम और भक्ति मिलती है किन्तु जिसमें बुद्धि के 
वैभव का पूर्ण ग्रभाव रहता है, वह साहित्य के क्षेत्र में कदापि ऊँचा स्थान नहीं पा सकती | हम 
ऊपर बता आए हैं. कि रिचिड्स ने १४वीं शताब्दी की रूमानी कविता को उच्च कोटि की 
कविता नहीं माना है, क्योंकि उसमें विचारों की न्यूनता है। ग्राचाये शुक्ल ने काव्य में बुद्धि के 
महत्त्व को इतने जोरदार शब्दों में अभिव्यक्त किया है कि कमी-कमी ऐसा प्रतीत होने लगता है 
कि वह उस पर आवश्यकता से अधिक जोर दे रहे हैं | शुक्ल जी का दृष्टिकोण मुख्यतः क्लासिकल 
है। रिचडूस और इलियट ने बुद्धि के आग्रह को स्वीकार करने पर भी भाव को ही अधिक 
महत्त्व दिया है । ; 

रिचड स की आलोचना-पद्धति में विश्लेषण तथा शब्द-शक्ति के अध्ययन पर विशेष जोर 
दिया गया है। आचार्य शुक्ल ने मी शब्द शक्ति के विषय को गम्मीर और रोचक माना है। 
अर्थ के सूम विवेचन पर उनका विशेष आग्रह हे । उन्होंने “काब्य में अ्रभिव्यज्ञनावाद! शीर्षक 
निबन्ध में रिचड स द्वारा किये हुए अर्थ-मेद की तुलना प्राचीन भारतीय आचायों द्वारा किये 
हुए भेद से की है। आधुनिक हिन्दी-काव्य को वह लक्षण-प्रधान मानते हैं और इस मत की 
पुष्टि में उन्होंने रोचक ढंग से कुछ छन्दों के अध्ययन के नमूने मी पेश किये हैं । यह बड़े सन्तोष 
की बात है कि शुक्ल जी ने रिचडस के सिद्धान्त के महत्व को समभक्तर उनमें प्रतिपादित 
आदशों को हिन्दी-पाठको और साहित्य-निर्माताओं के सामने सफलता पूर्वक प्रस्तुत किया है । 

इस भाँति हम देखते हैं कि पने विचारों की नवीनता, गम्मीरता और व्यापकता के 
कारण आई० ए० रिचड़'स महोदय आज संसार के प्रमुख विचारकों की श्रेणी में स्थान पाने के 
अधिकारी हैं । उनके चिन्तन का प्रमाव रचनात्मक और आलोचनात्मक साहित्य तथा भाषा और 
साहित्य-शिक्षण के क्षेत्रों में समान रूप से. लक्षित हुआ है । उनकी पद्धति आज भी अपने . 
विस्तार की अवस्था में है ओर संसार के अनेक देशों में उसके बहुसंख्यक अनुयायी हैं । 
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आधुनिक अंग्रेजी साहित्य. सें . री० एस० इलियट का व्यक्तित्व जितना गौरवास्पद है, उतना 
ही प्रेरक भी । उसमें एक साथ ही समीक्षक, नाटककार और एक महान्‌ युग-कवि का श्रन्यतम 
सम्मिलन हुआ है । उसके इन तीन रूपों मैं कौन श्रधिक सशक्त है, यह विवाद का विपय' है । 
यहाँ इम संक्षेप में उसके हारा स्थापित काब्य-सिद्धान्तों पर विचार करेंगे । 
री० एस० इलियट के पूर्वे की समीक्षा-ग्रणाली अधिकतर उन्नीसवीं शताब्दी के रोमान्स- 
वादी सौन्दर्य-शास्त्रं से प्रेरित थी । धर्म की ओर साहित्यकारों की प्रवृत्ति जगी, किन्तु वह मूलतः 
मावावेशजन्य ही थी । और नीति का स्वर तीब्र हो उठा । ग्रतः काव्य से एक निश्चित विचार- 
बस्तु का अ्ंमाव नहीं मिट सका, जिसके कारण अठारहवीं शताब्दी के रोमान्सवादी कवियों की 
घोर मत्सना की गई. थी? इसीलिए उसने कहा है कि पेटर का 'कला कला के लिए? का सिद्धान्त- 
_ स्वर एक विशुद्ध कलात्मक आन्दोलन के लिए उतना स्मरणीय नहीं । वास्तव में इसका र्था 
पुन फ्लॉबयर ने अधिक गम्मीरता पूर्वक किया । यो मैथ्यू ऑनेल्ड ने काब्य को जीवन की समीक्षा 
बतलाते हुए उसकी सप्राणता फे लिए लोक जीवन के स्वस्थ तत्वों की आवश्यकता प्रकट की 
किन्तु उसकी इष्टि भेःवह समन्वयात्मक विस्तार नहीं था कि दशन, कला, धम आर संस्कृति को 
एक सूत्र में बाँध सके ।* धर्म को संस्कृति की अ्रपेक्षा उसने नीचा ठहराया । किन्तु वह भी 
रोमान्सवादी ही था | इसी कारण धर्म को भौतिकता से अलग करके वह उसे अधिक गम्भीर भूमि 
पर प्रतिष्ठित नहीं कर सका | इस युग की और आगे की भी समीक्षा वैयक्तिक अमिदचियों 
सैद्धान्तिक मतवादो से अलग होकर साहित्य का यथेष्ट कलात्मक विवेचन नहीं उपस्थित कर सकी | 
इलियट ऑर्नल्ड के बौद्धिक आनंन्देवाद-को; कला-द्ेत्र मे, उतना ही हेय मानता है जितना 
वाल्टर के 'कला कला के लिए? के निरपेक्ष सोन्दय-शास्त्र को | दूसरे सिद्धान्त की समीक्षां करता ? 
हुआ वह कहता है कि भले ही यह कलाकार में अपने कतव्य के प्रति सदूमावनाः जगाए, किन्तु 
यह दर्शक तथा पाठक, सबके लिए केसे समानतः मान्य हो सकता है |. अपने निबन्धों “सफल 
समीक्षक? और “असफल समीक्षक? में कॉलरिज, स्वीन बर्न, ग्रानल्ड तथा श्रन्य्‌ ग्रंग्रेजी साहित्य- . 
समीक्षको का विवेचन करते हुए उसने उनकी ढुर्बलताओं का सम्यक निदर्शन किया. दे 12 
इनकी सबसे बड़ी कमजोरी यह थी कि ये बुद्धि ओर भावना के उस-महत्त्व को नहीं 
` समम सके थे जिसके कारण विगत युगों में विराट काव्य का सुजन सम्भव हो सका | इलियट ने 
इनके परस्पर-सम्वन्ध को सूद्धमता पूर्वक ग्रहण करके सन्‌ १६१७ में सर्वप्रथम अपना सुविख्यात 
१. देखिए Arnold:and.Rater'—P. 404 (Selected Essays) 
२. देखिए--वहीं, एष्ठ ४७०४ | 
३, देखिए--'82८7८७ Wood’ 
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निबन्ध “परम्परा आर वैयक्तिक प्रतिभा? प्रकाशित कराया । यह निबन्ध जैसे उसके समस्त साहित्य- 
सुजन की, चाहे वह रचनात्मक हो अथवा समीक्षात्मक; बुनियाद हे । एक साहित्यु-सम्वन्धी 
निबन्ध होते हुए, इसका साहित्येतर- एक धार्मिक महत्व भी हे । विचारों से कैथोलिक होने के 
कारण उसका श्रंग्रेजी धर्म उसका अन्तिम ओर सबसे मजबूत सम्बल है| इसीलिए, ग्राधुनिक 
युग की निरन्तर विशग्कुल होती हुई मनोचेतना को सुदृढ़ रखने के लिए, उसको परम्परा-रूढ़ि ही 
नहीं, वरन्‌ वह 'चिरगतिशील सर्जनात्मक सम्भावनाओ्रों की समष्टि भी है.] उसके लिए अतीत की 
महा कृतियों में प्रवाहित संवेदना द्वारा ही किसी युग में महा ऋृतियों का सुजन सम्भव है | अतीत- 
साहित्य के अध्ययन से जहाँ एक ओर परिष्कृत 'समीक्षात्मक सम्वेदन का जन्म होता है; वहीं 
आंगे आने वाली पीढ़ियों की, सर्जनात्मक प्रतिमा के लिए मूल्यवान प्रेरणाएँ. भी मिलती हैं-- 
ऐसा उसने स्पष्ट कहा है|? . .. 

० ए० र्चिड'स. ने समीक्षा के लिए. मूल्य-निर्धारंण कीं-दृष्टिके उन्मे्र पर जोर 
दिया हें, किन्तु इसका आधार कया होगा, यह उसने नहीं बतलाया | उसकी मूल्य भावना ग्रन्तः 
करण की कई कृतियों की एक साथ सन्तुष्टि का प्रयोजन रखकर चलती है.।3:इसमें हम अपने पूर्वा 
ज्ञुभवों, स्म्रतियों तथा ,विचारों को मिलाते हुए कृति को ग्रानन्द-उपमोग करते. हैं ।:इसे उसने अपनी 
शब्दावली में 'रेफरेन्सः कहा हे. । इलियर ने मूल्य-सिद्धान्त को मनोवैज्ञानिक भ्रन्यियों से निकालकर 
इसकी अलग व्याख्या की है । उसके अनुसार मूल्य-दृष्टि का उपजीव्य आंधार है समीक्षक की 
ऐतिहासिक जागरूकता । यह ऐतिंहासिक जागरूकता देश-काल में सिकुढ़े जीवन की न होकर 
जीवन-शाश्वत का पर्याय है । इसीके सहारे साहिस्य-लष्टा भी समय के विशाल अवाह में अपनी 
स्थिति के दायित्व को समभता हुआ युग-संवेदन का उत्तरोत्तर विकास, करता रहता है। श्रन्ध- 
विश्वास और रूढ़िग्रस्त गतानुगतिकता से मुक्त रचनाकार की यह ग्रतीत-दृष्टि ही उसकी सुजन- 
शीलता के गाम्भीय का प्रतिमान है। उसकी प्रतिमा में निहित मौलिक क्षमताएँ ही ्रतीत और व्त- 
मान के बीच पार्थक्य निर्दिष्ट करती हैं | इसे वह अतीत की संचेतन.जागरूकता कहता है |? संवेदनों 
का निरंतन संवर्धन करता हुआ कवि जब्र इस चेतना.को पा लेता दे. तभ वह अतीत, के अतीतपन 
से ही नहीं वरन्‌ अतीत के नयेपन को भी: उद्घ्रोंटित कर पाने की योग्यता पा लेता है।* आर. 
यही मूल्य-दृष्टि उसकी कृति को कुछ ऐसी :मंगिमाओं से स्पन्दित कर देती हे कि वह अतीत से 
सम्पृक्तं होकर भी. उसके. समकक्ष वतमान के जीवित क्षण में साँत लेता हुआ-सा दिखाई पड़ता 
है। यह न तो अन्धानुकरण है, नं उसकी विवेचना का आधार श्रतीत के प्रचलित प्रतिमान ही 
'हो सकते है नट 

अतः यहाँ-वर्तमान का. अतीत में समा जाना ही सब-कुछ नहीं होता, उसके कलागत 
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१०८ आलोचना 
महत्त्व के प्रतिपादन का आधार तो वह विशेष आवश्यकता है जिसके कारण वर्तमान-अतीत एक- 
दूसरे के अनुरूप हो जाते हैं। किन्तु स्मरण रखना चाहिए कि ऐसे व्यक्तित्व-सम्पन् कलाकार मे 
वर्तमान-अतीत अद्ध इत्तों की तरह एक-दूसरे को पूर्णता देते हुए दिखाई पडते हैं । . दोनों का 
सम्बन्ध सापेक्ष और समतुल्य होता है । इलियट कलाकार के अनुमव-चेत् के फैलाव पर विशेष > 
बल देता हे जिसमें सम्पूर्ण परस्परा तैरती रहती है। एलिजाबेथ-युग की नास्य-कृतियों पर सेनेका 
का अविस्मरणीय प्रभाव पड़ा और उसे किसी प्रकार उस युग की विशेष मनोदृष्टि से वियुक्त नहीं 
किया जा सकता । महा कृतियों का प्रभाव ऐसा ही व्यापक और तलस्पशीं होता है और सभी 
समर्थे कलाकार अपने पीछे कोई-न-कोई, ऐसी ही, प्रेरणा भूमि अवश्य रखते हैं ।' 
कलाकार के व्यक्तित्व का महत्त्व इसी अर्थ में लिया जाना चाहिए कि वह अपने अन्तर्गत 
के साथ अतीत की विचार-परम्परा को एक करके अपने “आत्म? का सम्प्रसारण करता चलता 
है। इलियट मेडिल्टन मरे के उस व्यक्तिवादी सिद्धान्त का बराबर विरोध करता है जो अपने 
भै पूर्ण अपने अन्तःस्वर को ही साहित्य का आदि कारण मानता है ।२ ' 
इसीलिए. इम किसी भी समय के कवि-कलाकारों में एक समान वस्तु-व्यंजना पाते हैं । 
हालाँकि यह क्रिया अचेतन ही होती है | इसी भूमि पर सभी कलाकारों का हृदय, एक ग्रव्यक्त 
परिचिति के साथ एक-दूसरे से भेंटता हुआ जान पड़ता है | निम्न कोटि के कलाकारों में हम यह 
' जाग्रत चेतना नहीं पाते | ये अपनी ही विशिष्टतां के ग्राधार पर अपनी स्वतन्त्र और विचित्र 
स्थिति को घोषित करना 'चाहते हैं। समय की निस्सीम गति में अपने को भुला देने वाले 
कलाकार इनसे कहीं भे ओर इनके दायित्व भी ग्रत्यन्त दुस्तर होते हैं । लेकिन, अतीत- 
वतमान की यह सम्बन्ध-भावना कैसे सन्तुलित की जा सकेगी--यह एक प्रश्‍न दै ।- इलियर के 
अनुसार यह महत्तशील और हेय के बीच मूल्याचुर्चितन द्वारा प्रास होती है। इसमें कवि का 
हृदय अपनी आत्मनिष्ठ संकीणंता तोड़कर लोक-जीवन की श्रोर बढ़ना चाहता है । यही कलागत 
व्यक्तित्व का आत्म-त्याग है जिसके सहारे उसका व्यक्तित्व निर्विशेष होता हुआ ग्रतीत जीवन 
से परिवर्धित और विकसित होता चलता है । 
इलियट की यह निर्वेयक्तिकता एक बिलकुल वैज्ञानिक प्रक्रिया है | वह काव्य में व्यक्तिगत 
संवेगो का महत्त्व उस रूप में नहीं स्वीकृत करता जिसमें रोमान्सबादी समीक्षक सोचा करते 
हैं | व्यक्तित्व के निवेयक्तीकरण का सिद्धान्त उसंके पूर्व भी समीक्षा की विवेच्य वस्तु रहा 


१. Seneca's influence upon the dramatic form, upon versification 
ind language, upon sensibility, and upon thought, must in the 
end beall estimated together; they cannot be divided. P. 95 (Sele: 
cted Essays). 

Dante, for instance, had behind him an Acquins, and shakes- 
peare behind him a seneca. P. 96 (Selected Essays). 

२, “Literature......... not as a collection of the writings of indivi- 
dual, but as ‘organic wholes’, asa system in relation to which, 
and only in relation to which, individual work of literary art, 
and the work of individual artist, have their significance. The 
Function of criticism. P. 24 (Selected Essays). 
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टी० एस० इलियट के काव्य-तिद्धान्त २०६ 


है; किन्तु इलियट ने उसे जेसी तक॑-संगत व्यवस्था दी है, वह अवश्य ही स्तुत्य और 
अनोखी है । रिचड स की समीक्षा में तो निर्वेयक्तिकता एक महत्त्वपूर्ण तत्त ही है जिसके दवा 
में कला-कृति की स॒जन-प्रक्रिया चलती रहती है | इसमें कवि तटस्थ होकर विचारों, अभवो, 
कल्पना-चित्रो तथा सहस्मृत्यात्मक भंकृतियों को एकतान करता हे । उसने स्पष्टतः कहा है 
कि यह समभाना कि कलाकार की कृति उसके व्यक्तित्व से सम्बन्ध नहीं रखती, सर्वथा श्रतिवाद 
होगा; क्योंकि कलाकार में “आत्मा? की अभिव्यंजना की जितनी ही प्रतल श्राकांक्षा होगी, 
उसके लिए तटस्थता और निर्लिसता की आवश्यकता बढ़ती जायगी | रिचर्ड स कला-सुजन की 
` दो अवस्थाएँ मानता है द 

(1) इलमुल संवेगों की श्रवस्था तथा 

९1) चित्तशान्ति की श्रवस्था ।* 

इनकी योजना भी दों प्रकार से सम्भव है--- 

९) श्रपवर्जेन द्वारा तथा 

(ग्र) संहिति द्वारा । 

उसने कहा है कि कलात्मक संघटन उत्प्रेरक वस्तु में नहीं, वरन्‌ वह उस वस्तु के प्रति 
कवि की भावात्मक प्रतिक्रिया में होता है ।* ओर यह तभी सम्भव है जत्र रचनाकार अपने 
संवेद्नों से तटस्थ रहकर उनका सामन्ञस्यपूणं रूप विधान करता जाय | श्रन्यया कृति से उद्भूत 
प्रभाव उतना मार्मिक नहीं होगा । टेनीसन के “श्रे क-अेक? में जहाँ संवेग व्यवस्थाहीन, बिना 
किसी केन्द्रीय अनुभूति के, त्रिखरे मिलते हैं, वहाँ “ड टू. नाइटिंगेल? के भिन्नरूपात्मक होते 
हुए भी एक निश्चित श्रचुक्रम में विन्यस्त हैं | इसी कारण दूसरी रचना पहले की अपेक्षा अधिक 

- रमणीय उतरी है | इलियट का सिद्धान्त भी, थोड़े अन्तर के साथ, इसी प्रकार का है । शेक्स- 

पियर का महत्त्व इसीलिए श्रप्रतिम है कि उसने युग की तीवतम भाव-दशा को कलारूप (पेटनं) 
दिया 12 इलियट व्यक्तिगत संवेगों की अन्विति चाहता है । रिचर्ड स के अनुसार कलाकार अपने 
क्षणिक, अजनत्री और व्यक्तिगत संवेगों को दबाकर एक महत्तर व्यक्तित्व (जो निर्वेयक्तिक ही है) 
को पाने के लिए बढ़ता है।* और इलियट मी भाधान्तर से यही कहता है। कला-सुजन की 
१. इलियट भी दो प्रकार के संवेग मानता है: 


(i) vague emotion, 
(ii) precise emotion. 


२, “The balanceis notin the stimulating object, itis in the re- 


sponse. Principles of Literary Criticism p. 248. 
) Pee “and yet not be a great poet, unless we felt them united 
by one significant, consistent, and developing personality. 


John Ford 9. 203 (Selected Essays). | द 


8. “When we find the artist struggling towards impersonality, 
towards a structure of bis work which excludes bis private, 
eccentric, momentary idiosyncracies, and using always as its 
basis those elements which are most uniform in’ ffect upo 
impulses." * —Principles of Literary Critic 










रभ: हः आलोचना | 


अवस्था एक विशेष महत्व रखती है जिसमें स्वनाकार के संवेग-ग्रमिभूत व्यक्तित्व के आत्म-सम- 
पेण की अनिवार्य अपेक्षा होती" हे । कलांकारं की प्रगति उसके निरन्तर आ्रात्म-त्याग तथा व्यक्तित्व 
निलय में अन्तहिंत होती हे ।* 9 
स्विड स ने 'कला कला के लिए? की आलोचना करते हुर कहा है कि यह किसी भी रूप 
में मान्य नहीं-कि कला का विश्व-साधारण. वास्तव जगत्‌ से..विच्छि्न कोई असामान्य विशेषता ` 
रखता है । फिर भी दोनों ही यह मानते हैं कि-कलागत प्रभाव बिलकुल वह हदी. नहीं जैसा हम 
साधारण जीवन में अनुभव करते हैं | इलियट ने कहा हे कि कविता _में आई असुभूतियाँ, संवेग 
और भाव साधारण जीवन से कुंछ विशिष्ट अर्थ रखते. हैं |* वह काव्य मैं: व्यक्तिगत संबेगों के 
सम्बन्ध में स्वच्छुन्दतावादी समीक्षकों का मत नहों मानता, क्योकि स्वयं काव्यानन्द हमें व्यक्तिगत 
सम्वन्धों के ऊपर एंक अधिक व्यापक माव-भूमि की ओर ले “जाता है ।१:यहाँ इतिकार के अपने 
संसर्गो का लवलेश नहीं के बरावर रह जाता हे । जित प्रकार प्लाटिनम.का घातु विभिन्न रासा- 
यनिक परिस्थितियों से युज्ञरकर तथा स्वयं निर्लित रहकर भी अंनेक--महत्त्वपूर्ण- परिवत्तनों का -.. 
आधार होता है; उसी तरह कवि भी अपने व्यक्तित्व. में भाव ओर संवेग दोनों को मिलाकर एक 
तीसरे कला-रूप को जम्म देता है । कवि के व्यक्तित्व. का इसीलिए मंहस्व हे कि यह एक ऐसा 
अहणंशील “ताध्यम? हे जिसमें - अगणित. संवेग, अबुमव ` तथाः स्मृतियाँ त° तक संग्रथित होती 
रहती हैं, जब तक कि वे सब मिलकर एक नया सम्मिभ्रण नहीं बना लेतीं। भेष्ठ कलाकार का 
व्यक्तित्व इसी कारण उल्लेख्य है कि वह अ्रन्तरनुभूत तथ्यों. के संघटन का एक अधिक - प्राणवन्त 
माध्यम है जिसके कारण उसकी सृष्ट वस्तु. मी अधिक प्रभावशाली होगी | उसने गे चलकर 
यह भी स्पष्ट किया हे कि महा.कृतियों.केःलिए व्यक्तिगत संवेगों की आवश्यकता पड़ती ही नहीं । 
ये संवेग भावना में धुलकर.तदूंख्प-हों जाते हैं । उसके कहने का आशय यह हे कि काब्य में 
वर्णित संवेग रचनाकार के श्रन्तर से सीधे न आकर भाव में मिलकर स्थायी रूप ग्रहण करते 
रहते हैं | श्रतः इलियट ने अपने इस सिद्धान्त में कला और काव्य की प्रेषणगत संबेदनीयता की 
पूण रक्षा की है। काव्यगत निर्वेयक्तिकता की इस धारणा के कारण ही पुराने कवियों के अति 
उसकी अतिशय सक्ति है | स्वच्छन्दतावादी कवियों को वह इसीलिए कड़े शब्दों में याद करता 
हे कि ये श्रपने व्यक्तित्व का उचित नियमन नहीं कर पाते जिससे उनकी अभिव्यक्ति भी संगति 
धली और असम्बद्ध हो जाती है । यही कारण है कि इनकी उपमाएँ, प्रतीक और कल्पना- 
चित्र हमारे हृदय में कोई स्पष्ट अर्थ-चित्र नहीं उतार पाते हे । एकं धूमिल-धूमिल भीनेपन का 
बोध-भर होता है। 
$; What happens isa continuous surrender of himself as be is at 
the moment to something which is more valuable. The progress 
of an artist is a continual self-sacrifice, a continual extinction of 
personality. P. 17 (Selected Essays) 
- २. Theeffectof a work of art upon the person who Enos it isan 
experience different in kind from any experience of art 


- ड  _P.18 (Selected Essays) 

३, ......tbe feeling, or emotion, Or vision resulting from poetry is 
something different from the feeling, or emotion, 07 vision 77 

the mind of the poet. (Sacred Wood Introduction) 
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टी० एस० इलियट के काव्य-सिद्धान्त क 5 


इलियट ने अपने “दोते' नाम के निमन्ध में इसे दो उदाहरणों द्वारा सांगोपांग प्रस्तुत किया 
है। दाते की 'डिवाइने कॉमेडी? का एक चित्र है--“हम लोगों की ब्रह उसकी आँखें सतेज 
हो गईं, भोदें घुरच गई । लगता था कि कोई बूढ़ा इरजी अपनी सुई की आँखों में देख रहा 
हो।” इस चित्र की विशेषता इसकी. बिम्ब-विधानगत चित्रमयता में है । दाँते की यह उपमा 
बिलकुल सीधी, स्पष्ट और मूत्त है | .अब. एक शेभ्सपियरःका उदाहरण ले लें-“बह नींद-सी 


अतीत होती यी, जैसे वह फिर किसी ऐनरोनो को अपने सौन्दर्य में फॅलायगी ।१२ 


उपयुक्त दोनों चित्रों की तुलना से यह स्पष्ट हों जाता हे कि दाँते के कल्पना-चित्र, 
उपमाएँ और" रूपक जितने ही- बोघगम्य और सुसंयत होते हैं; शेक्सपियर के उतने ही घें घले 
आर दुर्भाध और यही कारण दै कि शेक्सपियर कोई निश्चित जीवन-दर्शन भी नहीं दे पाता 
जिसकी श्रेष्ठ काव्य के लिए इलियट प्राथमिक आवश्यकता मानता हे इस विवेचन में हमें उन दों 


_ काव्य-प्रवृत्तियों का दिशा-निदेश मिल जाता हे, जिन्हें समीक्षक ने'बलासिसिडम? और “रोमाण्टिसिडम? 


के नाम से अमिहित किया है| “इलियट दूसरी काव्य-प्रदृत्ति की अतिशय भावुकता और व्यक्तिः 


_ निष्ठता को काव्य के लिए ग्रमहत्त्वशील बंतलाता है। उसके अनुसार श्रे ष्ठ कवि अपने आन्तरिक 


संवेद्नों से मुक्त होकर उन्हें बुद्धि द्वारा एक लय देता चलता हे । फलतः इसकी प्रमाव क्षमता 

तनी सुतीत्र हो जाती है कि उसका सीमित “स्व? निमूल्य होकर व्यापक समष्टि में मिल जाता 
है । अतः वहः काव्य में बुद्धि और भावना का सन्तुलित संयोग चाहता दे जिसके कारण कलाकार ' 
अपने व्यक्तित्व को अपनी कृति में तिरोभूत कर सकने में समर्थ होता है ।* १७वीं शताब्दी के 
तस्वचितक कवियों.में इन दोनों का ग्रदूसत समन्वय घटित हुश्राः। :इस्‌ कवियों ने विचार को ही 


भावना में परिणत कर डाला है ।* इसलिए इनकी अमिंव्येक्ति भी ऋत्रिमता-शत्य, निश्छल ऑर | 


मार्मिक हुई है । इनके कल्पना-चित्रो में एक ही सार्थ सहस्म्ृतियों -को कितनी ही धारा 
चलती रहती हैं | इलियट के अनुसार, १६वीं शताब्दी के बाद भावना और बुद्धि की यह एकता 


. निरन्तर खण्डित होती गई और १८ वीं शताब्दी के रोमांसवादी कवियों में केवल भावोच्छवास 


का कुहरो भर शेष रह गया | बुद्धि का अंकुश छूट गया । प्रत्येक कवि-अपने-अपने व्यक्तिगत 


दशन की स्थापना करने लगा। अतः उनकी कृति रूपहीन हो गई और उसमें भाव-तारतम्य 


१, “And sharpened their vision (knitted their brows) as us, like बा. - 
old tailor peering at ‘the eye of his needle 


२: >. 916 looks like sleep, 
“As she would catch another Antony 
In her strong toil of grace 
३. “Intensity 
४८ A thoughtto Donne was an experience; it modified his sensi- 
bility. P, 287 (Selected Essays) SN 
¥. “A direct sensuous apprehension of thought ora recreatio 
- of thought into feeling". P. 286 (Selected Essays). 


. attention upon the problems of the poet. 








२१२- आलोचना 


नहीं मिलता । कविता कवि को आसमा से तटस्थ न रह सकी वरन्‌ उसके ही आवेशों में अन्त्स्त 
होकर रहस्यपूणं और अस्पष्ट हो गई है । 
इलियट के इस सिद्धान्त पर समग्रता पूर्वक विचार करने पर कई अर्थ ध्वनित होते है-- ' 
(१) शरेष्ठ कलाकार की इति में उसके “अपनेपनः के तार नहीं बचते, अतः कविता संवेगों 
की अभिव्यक्ति न होकर संवेगों का पुनस जन है । (संवेग ही भाव बन जाते हैं) यह आरत्माभिव्यक्ति 
न होकर “आसम? की परिष्कृति है | दाते की विराद्ता का यही कारण है कि वह १३वीं शताब्दी 
की सारी प्रवृत्तियों को स्वर दे सका और इसीलिए शेक्सपियर भी १६वीं शताब्दी का प्रतिनिधि 
कवि व्यक्तित्व हो सका | अतः इनका व्यक्तित्व साधारण व्यक्तित्व न होकर उस विशेष माध्यम 
का प्रतीक है जिसके द्वारा इन्होंने अपने युग के अरूप और उलके संवेदनां को एक सविशेष रूप 
दिया । हिन्दी के कुछ समीक्षक उसके सिद्धान्त के इस स्वरूप को न समभकर एक निरर्थक तर्क प्रस्तुत 
करने की चेष्टा करते हैं कि बिना आत्मगत संबेगों के कला-सुजन केसे हो सकेगा | इलियट ने स्पष्ट 
कहा है कि पहले प्रत्येक कवि अपने ही संवेगो से सोचना शुरू करता है ।* किन्तु काव्य-सुजन के 
क्षणों में वह इन्हें अपनी काव्यात्मक आवश्यकता के अनुकूल निर्वेयक्तिक करता हुआ, अपनी 
आतक्तियों से दूर करता हुआ उन्हें लोक-प्राह्म रूप देने का प्रयत्न करता है | यह काव्य में संवेगों 
का महत्व भी नहीं घराता। कविता उसके लिए न तो दर्शन है और न तस्व-चिन्तन | वह तो 
एक स्वतन्त्र रागात्मक प्रक्रिया है ।* श्रेष्ठ कवि बुद्धि को ही अनुभूति के हाथों से पकडता हे । 
दाते ऐसा ही कवि था, जिसमें प्राथमिक ( व्यक्तिगत ) संवेग और विचार एवमेव हो गए हैं ।३ 
इलियट व्यक्तित्व अर्थात्‌ कलागत “आत्म? का जो आधारभूत महत्त्व है उससे पूर्णतः परिचित हे । 
इसीलिए तो वह कहता है कि शेक्सपियर का व्यक्तित्व उसकी इति के किसी एक स्थल पर नहीं 
आया वह तो समस्त कृतियों की जीवित सम्यूणंता में अन्तर्व्यात्त है । उसमी सम्पूर्ण कृति "एक? ` 
कविता है | उसकी कृति में स्वयं उसके अन्तर के संघर्ष, दन्द और संवेगों को ए5 लम्बी 
कहानी है--ऐसी जिसे शायद ही कोई आत्म-कथा प्रकट कर सके |* 
(२) इलियट ने संवेगों के दो प्रकार माने हैं-- 
(अ) संयत संवेग तथा 
(ब) अनिश्चित संवेग 
भेष्ठ काव्य में हम यही निश्चित संवेग पाते हैं |. साधारण व्यक्तिगत संवेगो से इनकी 
एयक स्थिति होती है। ये न तो शुष्क विचार ही हैं, न चिन्तन-शऱ्य व्यक्तिगत राग द्वेष ही । 


१. What every poet starts from is his own emotion. P. 137 
(Selected Essays) 
२. ... This function is not intellectual but emotional. P. 138 (S. E.) 
३. “...A fusion took place between his emotional impulses and 
a theory, “for the purpose of making poetry.” P. 138. (Selected 


3. John Ford. P. 203 (Selected Essays). Essays) 
t They give the pattern, or we may say the undertone, of the 
personal emotion, the personal drama and struggle, which 


no biography, however full and intimate, could giye us’. John 
Ford. (P. 203) 








टी० एस० इलियट के काव्य-तिदान्त रशे 


महान्‌ कलाकार का व्यक्तित्व संयत संवेग को अभिव्यक्ति देने का एक माध्यम है जिसमें वह अपने 
“स्वः को लोक-हृदय से जोड़ता चलता है । शेक्सपियर के संवेग केवल उसके न होकर समस्त 
मचुष्यता को उद्वेलित करने की क्षमता रखते हैं | उसका व्यक्तित्व शायद ही इन संवेगो में प्रत्य- 
चतः पाया जाय | 

(३) माव-संवेदनों की इस चित्रात्मक अभिव्यंजना के कारण ही, इलियट एक विशेष 
कला-रूप को ग्रहण करना चाहता है । नारक उसके विचार से निर्वेकक्रीकरण का सर्वश्रेष्ठ रूप 
है | इस रूप-विधान के माध्यम से उद्भूत संवेग साधारण जीवन से पृथक एक विशेष मन:स्थिति 
का निर्माण करते हैं । इन्हें वह कलात्मक संवेग कहता है ।* कला कृतियों से प्राप्त संवेग साधा- 
रण जीवन से कुछ भिन्न होते हैं; पर यह तमी सम्भव है जत्र कवि उन्हें, अधिक-से-ग्रधिक, 
अपने से अलग करके सामाजिक भूमि पर रखकर परखे | 

(४) व्यक्तित्व और व्यक्तिवाद के नाम पर ऐसी रचनाएँ हुई हैं जिनके भावों के साथ 
साधारण लोक-हृदय अपनी समाचुभूति नहीं कर पाता। कवि का लक्ष्य सामान्य भावों का सुजन 
न करके; अपने विचित्र और अव्यवहारोचित दृष्टिकोणो के अंकन पर केन्द्रित: हो जाता है।*फलतः 
कृति की जन-सामान्य को प्रीतिकर लंगने वाली गरिमा चली जाती है-उसमें आए. संवेग हमारे 
अंतस्‌ में कोई सुख-दुःख की बात न कहकर वैचित्र्य बन जाते हें । उदाहरण के लिए लोक की 
काव्य-रचनाञ्रों-'दि सौग ऑव इनोसेन्सः आदि--के नाम गिनाए जा सकते हें । इसका 
कारण व्यक्तित्व के प्रति रचनाकार तथा समीक्षकों का वह भ्रमपूणं दुराग्रह ही हे, जो “व्यक्तित्व 
को सुजन का एक माध्यम न मानकर स्तयं वण्ये-विषय मान बैठते हैं| अतः इलियट कविता 
के लिए साधारण जीवन के चिर परिचित संवेगों को ही अ्रमिप्रेत मानता है । स्पष्ट है करिं निव 
यक्तीकरण की स्थापना काव्य-कृति के स्थायी कलात्मक सौन्दर्यं और उसकी सहज प्रेषणीयता पर 
आधारित है | 

(4) इस निर्वेयक्तिकता के सिद्धान्त का एक कारण यह भी है कि इलियट साधारण 
व्यक्ति और कलाकारों में अन्तर मानता है । प्रकारान्तर से यही रिचड'स भी कहता हे । साधारण 
व्यक्ति, जब कि, अपने अज्ञभवों, संवेगों के वृत्त में घूमता रहता है अपने आग्तरिक स्पन्दर्नो का 
मूत्त अंकन नहीं कर पाता, वहाँ प्रतिभाशील कवि इन अनुभूत संवेगों को दूसरों के लिए भी 
उपभोग्य बनाता है। इसके लिए कलाकार की अ्रभिव्यक्ति-सम्बन्धी पढ़ता की अनिवार्य ग्रात्र- 
श्यकता पड़ती है। यह व्यक्तित्व के निर्वेबक्तीकरण द्वारा ही सम्मव है। सच्चा कलाकार इन 
संवेगों को समन्वित करता हुआ, उन्हें सार्थक प्रतीकों और उपमा-रूपकों में समेरकर रखता हे 
जिन्हें सुनते ही तत्क्षण वही माव-दशा हममें उद्दीत हो उठती है जिसे कभी कवि ने आत्म- 
साक्षात्‌ किया होगा। 

(६) उसके इसी स्थापन का एक अंग हे उसका काव्यगत विश्वास का सिद्धान्त। चूँकि 


काव्य-रचना में कवि का लक्ष्य व्यक्तित्व का फोटो लेना नहीं होता, इसलिए समर्थ कृति में 


१. ‘artemotion’P. 20 (Selected Essays) 
२. The business of the poet is not to find new emotions, but tO 
use the ordinary ones and, in working them up into: 
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कबि दवारा, सन्निविष्ट विशेष मतों के बावजुद भी उसका आनन्द लिया जा सकता है | रिचड स 
- के प्रतिकूल उसके विचार से कवि के व्यक्तिगत आग्रहं के बावजूद भी काव्याचुभूति उपलब्ध 
हो सकती हे | उसकी सम्पूर्ण कलात्मक अन्तर षि द्वारा निमित. एक परिधि होती है, जिसमें कवि 
काम करता है, सोचता हे । लेखक के लिए इसी अभ्यास में साधना:निरत रहना अमीष्ट है। 
बाह्यारोपित नीति, विचार और व्यक्तिगत 'घारणाऐ. उसकी कला-सृष्टि में आक्षेप नहीं करतीं । 
यही कारण है कि दाते और शेक्सपियर की कृतियो की रमणीयताः- ज भी वही है। दाँते के 
पीछे जहाँ  थामसीय दर्शन की पृष्ठभूमि थी, वहाँ . शेक्सपियर के पीछे पुनर्जागरण-काल का 
अनिश्चित सन्देहवाद; किन्तु हम यह निःसंशय नहीं-कह:सकते कि ये ऐसी अस्था और विश्वास 
रखते थे. या नहीं और इसी कारण -वे झांज भी उसी प्रकार पठनीय हैं, जैसे कभी पहले थे | 
इसका कारण हे कि इनमें- पूर्दाग्रहगत कोई हृठवादिता नहीं थी ।* दाँते र शेक्सपियर दोनों 
को कठोर अन्तसंघषे सदना पंड़ा.था लेकिन “इन्होंने व्यक्तित्व के सीमित हर्ष और अवसाद को 
व्यापकता देकर उन्हें देश-काल-निरपेक्षं बना दिया. है ।२ श्रेष्ठ कृति की आनन्दाबुभूति में पाठक 
इस प्रकार तन्मय रहता हे कि वह कला-रूप के सिवाय अन्य किसी भी तीसरी वस्तुः से. बाधित 


नहीं होता | इस तल्लीनता की. अवस्था ,को इलियट ने आग्रह-मुक्त. निलम्बन की दशा- 


(5089९15101) कहा हे | यह तभी - सम्भव है जब कवि अपनी कलॉ-साधना में अपने को 
भुलाकर ऐसा व्यक्तित्व वना ले जिसमें साधारण कलाकारों की संकीणंता नहीं होती । इलियट के 
इस व्यक्तित्व को हम न तो “निर्वेयदितकः ही कह सकते हैं और न वैयक्तिक | इन दोनों के 
ऊपर दम इसे एक अति-व्यक्तित्व या निर्व्येक्तित्व कह सक्ते हैं] 
काव्यगत निर्वेयक्तिकता से ही सम्बन्ध उसकी 'वस्तुमूलक.प्रतिरूपता' ((001९८४४४० 
` „` -८०८८९।३६४९') का सिद्धान्त है। कहा जा चुका है. कि कवि-को अपने अस्त-व्यस्त भाव- 
स्फुरणों को निश्चित रूपाकार देने के लिए यह आवश्यक है कि वंह अपने संबेदनों की एकता 
पर दृष्टि रखे । यह तभी सम्भव हे जब लेखक अपनी अनुभूतियों को कुछ निश्चित संवेगो. के 
प्रसंग में संजोकर उन्हें मूत प्रतीको और भाव-संकेतों द्वारा प्रकट करे | वस्तुमूलक समरूपता का 
सिद्धान्त व्यक्तिमूलक श्रकाव्योचित संवेगों को अधिक-से-अधिक मूत्त, प्रभावोत्पादक,. प्रसंग-निर्भर 
तथा संवेदनीय बनाने की एक प्रणाली है | इसमें कवि बाह्य जगत्‌ से चुनकर कुछ वस्तुओं को 
कुछ ऐसी परिस्थिति और घटना-व्यापार की शङ्कुला में संघटित करता है जो हमारे श्रन्तर के 
विभिन्ने संवेगा को व्यक्त करने का एक सूत्र बन जाती हे |* हमारे सामने कवि द्वारा संयोजित 
+. But you can hardly say.that Dante believed, or did not believe 
the tiomist philosophy; you can hardly say that Shakespeare 


- believed, or did not believe, the mixed muddled Scepticism ‘of 
the Renaissance. 7. 197 (5. E.) 

२. Which:alone constitutes life for a poet—to transmute his perso- 
nal and private agonies into something rich and strange, some- 
thing uhiversal and impersonal. -P. 137 (S. E.) 

दै. deorsuper-personalized. P 204 (5. E) 

७. The only way of ‘expressing emotion in the form of artis by 
finding an ‘objective correlative’; in other words, a set of 
. objects, a situation, a chain of events which shall be the formula 








` स्वीकारोक्ति (१552170101) को एक भारी दोष माना है ।* इसीलिए वह कविता के अस्तित्व की 


टी० एस० इलियट के काव्य-पिद्धान्त | ९!५ 


कुछ वस्तुएँ (1०८५३) आती हैं; जिन्हें .देखते या सुनते ही तत्कालत सम्बन्धी -माव जाग पड़ते 
हैं। उदाहरण के लिए लेडी मैक्रेथ का स्वप्न-दृश्य (sleep walking scene) लेले। 
यहाँ उसकी . तत्कालीन मानस्यैतिक संदेदनों के एकीकरण द्वारा शेक्सपियर ने उसकी मानसिक 
दशा का-अत्यन्त कलात्मक चित्र उपस्थित किया है । इस स्थल के प्रत्येक शब्द तथा कल्पना< 
"चित्र उसके आवेशपूर्ण उद्दिर्न. अत्तर फो खोलते हुए-से जान पड़ते हैं। इलियट के अनुसार 
कलाकार के सौष्ठव तथा शिल्प-सम्बन्धी: कौशल का निर्धारण (85525511९1()इसी धार पर 
होगा कि वह कहाँ तक वाह्य जगतू-से-संचित कल्पचो-चित्रों और अपने श्रन्तस के संवेगो में 
संगति ला पाता है | - ह 
इलियट के इस सिद्धान्त के पीछे तीन आवश्यकताएँ. निहित है 
१--आत्मगत संवेगो का श्रथिक-से-अधिक - निस्संग, निर्लिप्त और वस्तून्सुखी चित्रण 
हो सके । संवेगों का विवरण न देकर उनका चित्रण किया जाय जिससे पाठक की ससाइभूत पर 
कोई अकलात्मक दवाव नहीं पड़े । स्पष्ट हे कि इलियट काव्य में अ्रजञभूतियों के वणुन की जगई - 
उनके अभिनयात्मक चित्रांकन पर जोर देता है “ है 
____ २--अजुभूतियों का सीधा कथन न करके उन्हें सुनिश्चित -घटना-प्रसंगों आर काय 
व्यापारों में लपेटकर रखो जाय | रोमान्सवादी कवि अपने आत्माजुभवों और संवेगों को अधिक 
महच देता है और उन्हीं की अभिव्यक्ति में अपनी क्रिया का चरम बिन्दु देखता है । इसीलिए 
उसके काव्य-रूपों में ऐेसी' दुंबोधता तथा वैचित्र्य मिलते हैं जिनको पाठक सहज ही. हृदयंगम र 
नहीं कर पाता । ऐसे कवि अन्य महत्त्वपूर्ण संवेद्नों को रूप नहीं दे पाते। किन्तु वस्तुमूलक प्रति- 
-रूपों द्वारा विशिष्ट संवेगों की नाटकीय योजना करके कवि कितने ही संवेगों को युम्फित करने 
में सक्षम हो सकेगा ।- इंसे हम सवयं कवि के संवेगों या उसके अहं? का नाटकीकरण (5९1£- 


47३६।३६।०7) अथवा ात्मोन्नयन कह-सकते हैं 
३--इस माध्यम से. कवि अनेक वैयक्तिक पूर्वाप्रहों के दोषों से बच जाता है । वह भावों 


का प्रत्यक्ष प्रतिपादन. और निरूपण नहीं करता, वरन्‌ अपनी बण्य-सामग्री को तदनुकूल अंग में 
नियोजित करता है । प्रभाव-ग्रहण का भार वह पाठकों पर ही छोड़ देता हे । अपनी बोद्धिकता का . | 
बोझ लेकर उस पर हावी नहीं होता । अतः कृति की कलात्मक एकता में मत-आवयोज़न था ४ 
असवंमान्य विचार-सम्बन्धी कोई अ्रंतर्विरोध नहीं उठता । कुतिकार की अपनी दृष्टि सवोपरिन | 
होकर कृति की 'सम्पूर्णाता? में घुल-मिलकर व्यंडित होगी। रिचडस ने मी. कला-क्षेत्र के लिए | 


of that particular emotion; such that when the externial facts, | 
which must terminate in sensory experience, are given, the 5 
emotion is immediately evoked. P. 145 (Selected Essays) ट्ट 

हबंट रीड का भी इससे मिलता-जुलता एक पद है 'वस्तुमूलक समरूप? (©७।०८६।४९ | 
equivalent) देखिए (Reason and Romanticism) र्य 

३.५ “Assertion involves suppressions......--...-whatsoeve: 

greatest poets, as poets, though frequent] £ 

. refrain from assertion. P. 276 (Poetry an 1 

र Principles 011 












२१६ आलोचना 


रचा के लिए काव्य-नारकों के सूजन की आवश्यकता प्रकट करता हे । वह चाहता है कि कविता 
की भाषा अधिक-से-अधिक संवेद्य हो ।* कृति में समाविष्ट उपमाएँ, रूपक, काव्य के कथन- 
प्रकारों, प्रतीकों तथा कल्पना-चित्रो के पीछे युग की जीवित* सामयिकता का आलोक हो | 


इसीलिए वह बॉदलेयर-जैसे आत्मनिष्ठ कवि की प्रशंसा करता है और प्राप्वीन तत्त्त-चिंतन कवियों 


की प्रशस्तियाँ लिखने से बाज्ञ नहीं आता | 


कविता जब लोक-जीवन के समानान्तर चलती हे, तो उसमें जीवन की वक्त स्थितियों, 
उलभी विघमताओं तथा अनेक बाह्य मूल्यों का प्रभाव भी जमता जाता है | भाषा एक चिर- 
गतिशील धारा है, जो इन सम्पूर्ण प्रभावों को बटोरती हुई समृद्ध और विकासमान होती है । 
इलियट के अनुसार यह कविता की जीवन्तता का लक्षण हे । किन्तु इसका समुचित नियमन भी 
होना चाहिए, अन्यथा उसके “गत्यात्मक पतन? (Progressive deterioration) का भी 
खतरा कम नहीं रहता । वह भाषा के स्थायी रूप-विन्यास के साथ उसके सतत परिष्करण की 
कामना करता है । कविता में अधिक-से-अधिक गद्य का अपनापन और व्यावहारिकता मरते हुए भी 
वह उसकी रागात्मक सुतीक्ष्णता को नहीं भुलाता । वह मानता है कि कविता ही वह केवल एक 
माध्यम है जिसके द्वारा भावों को शाश्वत बनाया जा सकता है ।2 । 
कुछ आलोचकों ने काव्य में अन्योक्ति-विधान को निम्न कोटि की क्रिया माना है | 
इलियट, चूँकि फ्रांस तथा प्राचीन साहित्य के प्रतीकवादी कवियों को अत्यन्त आदर से देखता है; 
अतः अन्योक्ति-विधान को कवि-कर्म.का एक महत्त्वपूर्ण उपकरण मानता है। उसके अनुसार 
अन्योक्ति का अर्थ हे ज्वलन्त कल्पना-चित्रों की संयोजना । रचना की रमणीयता के लिए यह एक 
महत्तपूर्ण विधेयात्मक माध्यम है | वह इस प्रक्रिया की अन्तर्हित अस्पष्टता और रहस्यमयता को 
अच्छी तरह जानता हे कि इसमें कवि के रहस्यदर्शी हो जाने की पूरी सम्भावना है। फिर भी, 
जैसा वह कहता है, ऐसे कल्पना-चित्रों के सहारे श्रर्थबोध हो ही जायगा और ग्रस्पष्टता नहीं 
रह जाती | दाँते की महाक्ृति के भ्रमित सौन्दर्य का एक वहुत बड़ा अंश उसमें आई वैविध्यपूर्ण 
अन्योक्तियों की योजना में ही छिपा है । 
इलियट की समीक्षक दृष्टि जितनी स्वतन्त्र श्रौर ग्रहरशील है उतनी ही स्पष्ट और सीधी 
भी, हालाँकि उसके पीछे सबको सन्तुष्ट न कर सकने वाली आधारभूत धार्मिक मान्यताएँ भी हैं । 
पर, मिडिलटन मर आदि प्रमाववादी समीक्षकों के समान उसमें कहीं भी भाषागत कुहेलिका 
शरीर कल्पनाशीलता नहीं है । इसीलिए इलियट का तीखा व्यंग्य उसके प्रति हमेशा तना रहता 
है | उसकी रचनात्मक ऊतियों में उसके रचना के सारे सिद्धान्त किसी-न-किसी रूप में झा गए 
हें | अपने प्राचीन साहित्य का पुनमूल्यांकन प्रस्तुत करके उसने, उसके उन महत्पूर्ण और विशिष्ट 
तत्त्वो की शोर संग्रेत किया है जिसकी प्रेरणा आज के साहित्य के लिए अवश्यम्भावी है। 
कॉलरिज और रिचिड स की तरह उसने कोई स्वतन्त्र सिद्धान्त-ग्रन्थ नहीं लिखा और यही उसकी 
स्जसे बड़ी नवीनता है । उसके सारे काव्य-सिद्धान्त उसके द्वारा विशिष्ट साहित्यकारो---नाटक- 
१. देखिए ‘The Use of poetry and the Use of Criticism’ की भुमिका । 


२. “Tos2:keven material refractory to transmute into poetry 
words and phrases which had not been used." 


३, “If we want to get at the permanent and universal we tend tO 
express in verse. (Selected Essays) हि 


टी० एस० इलियट का काव्य-तिद्धान्त २१७ 


सौन्दर्य उसकी संगत, सीधी और इलमी विश्लेषण-पद्धत में है स्वीनबन आदि अनेक तिरस्कृत 
कवियों के विवेचन में उसने, उनके काव्य के उन अनेक विलक्षण पहलुओं की व्याख्या की है 
जिनके प्रति समीक्षक अव तक या तो उदासीन या अपरिचित रहे हैं । 
आज जब कि कविता के प्रति समीक्षकों और पाठकों का एक विशाल समुदाय संशयशील 
है इलियट कविता की अपनी मौलिक सम्भावनाओं का ऊँचे स्वर में समर्थन करता है। हाँ, 
कविता उसके लिए अवश्य ही एक गम्भीर प्रक्रिया है । वह कवि को देश और काल बी सम्पूर्ण 
| | चेतना का प्रतीक मानता है । उनके विचार से महा कृतियों का सुजन तभी सम्भव है जब एक 
उन्नत सभ्यता हो, एक समृद्ध भाषा हो और स्वयं रचनाकार उन्नत और संवेदनशील हो ।* 


| 
| 
' दरों, उप्यासकारों, कवियों आदि पर लिखे गए निबन्धो में पाए जायँगे । उसकी समीक्षा का 
| 
| 
| 


| महान्‌ कलाकार वर्तमान का उपासक होता हुआ भी अतीतं का ज्ञाता और भविष्य का स्वृप्न- 
दरष्टा होता है |? सिद्धान्तों की अपूर्णता स्वयं मानवीय बुद्धि की श्रसमर्थता है । 
यहाँ उपयु क्त पंक्तियों में उसकी समीक्षा की मूल दिशा का संकेत-भर दिया गया है | उसके 
Rs सिद्धान्तों में जो स्पष्ट दोष हैं उन पर मी प्रकाश डाला जा सकता है । आज के अंग्रेज़ी साहित्य 
में इलियट का व्यक्तित्व एक महाकाव्यकार और सफल समीक्षक के रूप में समझा जा रहा है। 
लोगों ने उसे “आधुनिक युग का सुकरातः-जैसे आदर-सूचक शब्दों में स्मरण किया है | यहाँ मेरा 
| लक्ष्य उसकी समीक्षा-सम्वन्धी विशेषताओं का एक साधारण परिचय-भर देना रहा है | 
| 
| 
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१. देखिए---310६०59९४7९ and Stoicism of Seneca—P. 137 (Selected 
>> Essays.) र 

२. देखिष्‌-“What is Classic”, 
३. वही पुस्तक | 








डॉक्टर इन्द्रसेन पु ् 
श्री अरविन्द का साहित्य-दशेन 


i 

पिछले एक दशक में न केवल हिन्दी वरन्‌ भारत के अन्य प्रादेशिक साहित्यो की नूतनतम प्रवृत्तियों 
को श्री अरविन्द की विचार-धारा ने संस्कार दिया है । उनके द्वारा प्रतिष्टित नव-मानववादी 
मर्यादाओं ने स्वेश्री सुमित्रानन्दन पन्त, दिनकर, कन्हैयालाल माणिइलाल मुन्शी-जैसे साहित्य- 
रष्टाओं को ग्राकर्षित किया है । इसका एक कांरण तो यह है ही कि श्राधुनिक सांस्कृतिक संकूट 
में सामाजिक प्रगति की अदम्य कामना और साय ही याग्त्रिक राजनीतिक अनुशासन से सुक्त 
होकर मानव के देहिक और आध्यात्मिक अस्तित्व के पूर्णतया विकास की आशा-भूमि भी अरविन्द 
ने प्रस्तुत की; किन्तु दूसरा कारण यह भी हे कि अरविन्द राजनीतिक नेता अथवा योगी से भी 
अधिक कवि थे और स्वयं उन्होंने एक बार किसी प्रसंग में यह कहा था किबे प्रथम तथा 
प्रधानतः कवि थे | कवि होने के नाते उनके समस्त दार्शनिक चिन्तन में अनुभूति का एक अद्भुत 
पुट है, किन्तु साथ ही वे योगी भी ये ओर काव्य-सुजन की माभसिक प्रक्रिया की तह में पैटकर 
चे जिन सत्यों को उद्घाटित कर गए हैं उनकी तुलना में अन्य मानदण्ड एकांगी और छिलुले प्रतीत 
` होते हैं| हे 
व उन्होंने मानवीय व्यक्तित्व को आन्तरिक गवेषणा से खूब जाना है और इसके विभिन्न 
स्तरों तथा विविध क्षेत्रों को निश्चयात्मक रूप में बतलाया है । प्रेरणा, सुजन, शब्द, लय श्रादि 
के श्रस्तित्त के मौलिक स्तरों को मानो देखकर उन्होंने निश्चित रूप से इनके रहस्यों को प्रकट 
किया है | अपना साहित्यिक विक्रास भी उन्होंने योग.से साधित किया । एक पत्र में उन्होंने लिखा 
हे : “काव्य तथा पूर्ण भाव-प्रकाशन पर अधिक मदान्‌ अधिकार सुरे इन पिले दिनों अधि- 
गत हुआ दै--दूसरे लोग केसे जिखते हैं उसे पढ-समक करके नहीं, दरन्‌ अपनी चेतना को. 
ऊँचा उठाकर और इस प्रकार एक महत्तर अन्तःप्रेरशा प्राप्त करके ।”१ चित्र-कला की वस्तुञ्रों 
का अनुभव करने का सामर्थ्यं उन्हें एक आकस्मिक उद्घाटन से प्राप्त हुआ | अपने दार्शनिक ज्ञान 
के बारे में वे लिखते हैं : “मुझे दार्शनिक माना जाता है, पर मैने दर्शन का कभी अध्ययन नहीं 
क्रिया-जो भी चीज मैंने लिखी है वह मुझे यौगिक अनुभव, ज्ञान तथा अन्तःभेरणा से 

- प्राप्त हुईं द्वे र 
श्री अरविन्द का योगिक अनुभव, वास्तव में, साहित्य के लिए, जैसे कि अन्य क्षेत्रों के 
लिए भी, उनकी सत्रसे बड़ी देन हे । इसीसे उन्होंने व्यक्तित्व के रहस्यों को जाना तथा प्रकट 
क्रिया और साहित्य-शास्त्र के विभिन्न अंगों के मौलिक तसर के विषय में अदभुत ज्ञान दिया । 


$, Letters of Sri Aurobindo, III Series, P. 286. 
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श्री अरविन्द का मानवी व्यक्तित्व का ज्ञान उनके साहित्य-शास्त्र तथा दर्शन, और सामाजिक-राज- 
नीतिक विकास .का भी आधार है.। इसके विभिन्न स्तरों तथा क्षेत्रों का ज्ञान उन्हें एक अपू _ 
समन्वयात्मक व्यापंक्रता का दृष्टिकोण दे देता है जिससे वे जीवन के विभिन्न श्रनुमत्रों को अपना- 
अपना स्थान देने में सफल हो जाते हैं। वस्तुतः जिस मौलिक दृष्टि को वे प्रस्तुत करते हैं वह 
इतंनी विस्तारपूर्ण है कि उसमें सव वाद अपने सत्यांश के नाते उचित स्थान प्रास कर लेते हैं, 
परन्तु वह दृष्टि अपने समग्र रूप में उन सत्रको ञ्रतिक्रान्त करती है | 


2 २ : 
मानवी व्यक्तित्व अ्रथवा चेतना के दो स्तरों से हमें आधुनिक मनोविज्ञान, विशेषकर 
मनोविश्लेषण ने, खूब परिचित कर दिया है । ये हैं चेतन और ग्रवचेतन | फ्रायड के शब्दों में 
अवचेतन सम्पूर्ण चेतना का नौ बटा दस भाग है, ऊपरी स्तर की चेतना उसका दशांश ही है यह 
ठीक ही है। ग्रवचेतना हमारे व्यक्तिगत तथा विकासात्मक अजुभर्तों का विस्तृतं चेत्र दै और तलीय 
चेतना इस चेत्र के ही अनुभव को प्रस्तुत करती है । फिर यह अवचेतना, जो इतनी वृइत्‌ हे, 
एक गत्यात्मक सत्य और तथ्य है, यह स्मृतियो और संस्कारों का निरा भण्डार ही नहीं। इसमें 
अनेक प्रवृत्तियाँ हैं जो प्रसुत्त रूप में यत्नशील रहती हैं और तलीय चेतना पर विभिन्‍न परिणाम 
प्रस्तुत करती हैं | साहित्यिक रचना किसी विशेष ग्रवचेतन प्रवृत्ति.का दी कार्य होती हे । यही 
वस्तुतः आधुनिक मनोविज्ञान का काम्य-सुजन के सम्बन्ध में नया ज्ञान है। इसकी विशेषता यह 
है कि जहाँ पहले सुजन एक सवंथा अज्ञत और अशेय कमं माना जाता था अब उसके लिए एक 
निश्चित मानसिक कारण दे दिया गया है । अ्वचेतना का एक तीसरा लक्षण भी है--वह यह 
कि इसकी प्रेरक शक्ति योन-प्रवृत्ति हे और-क्योंकि हमारा चेतन व्यवहार सब अवचेतन से निर्धा- 
रित होता है, इस कारण सारा चेतन व्यवहार भी मौलिक प्रदृत्ति में यौन है । न 
इसके साथ ही फ्रायड कहते हैं. कि अवचेतना में कम, नियम और मर्यादा नहीं, वह 
"20०४० ' ( मर्यादाहीन ) है । वहाँ हर एक प्रवृत्ति ग्रहम:परक 7४०1५८ हैं और संघर्ष, 
प्रतिस्पर्धा तथा अ्रवदमन ही वहाँ के जीवन का नियम है | . 
यङ्ग (1018) फ्रायंड से अवचेतना के लक्षणों के बारे में जहाँ वई अंशों में मतभेद 
रखते हैं वहाँ इस अन्तिम लक्षण में" उनसे एकमत हैं । श्रवचेतना उनके लिए भी '5॥8- 
०४० ' है। 3 ड 
परन्तु प्रश्‍न यह है कि क्या साहित्य-रचना का समग्रतापूणं, सौन्दय-सम्पन्न तथा लय- 
तालमय श्रनुमव श्रवचेतना की उच्छृङ्खल तथा अहमात्मक प्रदृत्तियो की सृष्टि हो सकता है! 
खणडात्मकता की व्यापक अवस्था अखण्ड भाव को जन्म दें सकती है £ मानव-जीवन में जो सन्तु- 
लन, समग्रता, पूर्णता, सौन्दर्यं आदि के लिए इतना गम्भीर आकषण. और प्रवाह है वह क्या 
श्रवचेतन मन-की उच्छूकुल तथा अरन्य प्रवृत्तियों से निर्धारित हो रहा है ! इसका सन्तोषजनक 
पाश्चात्य मनोविज्ञान के पास नहीं । इसमें सन्देह नंहीं कि हमारे घर्म, नीति ह्त्य 
बहुत-कुछ ऐसा है जो श्रवचेतन से निर्धारित हो रहा दे और जिसका मेरक-माव यौन 
उनका सारा स्वरूप अवचेतन-निर्धारित नहीं है। | 
पश्चिमी मनोविज्ञान तथा सम्पुर्ण विज्ञान एक विकास-क्रम को 
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यह है कि प्रकृति तथा मानव अनेक अरवस्थाओं में से गुजरते हुए किसी ओर अग्रसर हो रहे हैं | 
अच यदि हम विकास की बीती अवस्थाओं पर इष्टिपात करें तो सहज ही. यह अनुभव करेंगे कि 
अमीबा से मानव तक चेतना उत्तरोत्तर बलवती होती गईं है, इसका विस्तार बढ़ा है, इसकी 
शक्ति अधिक हुई है, इसमें विभिन्न तत्त्वों को संगठित करने और एकीकृत करने की सामर्थ्य 
विकसित हुई है । प्रत्यक्ष ही मानव में चेतना अभी भी विभाजित है और विकासात्मक गति 
अपनी चरम सीमा को नहीं पहुँची हे । विज्ञान और मनोविज्ञान के लिए क्या यह संगत प्रश्‍न 
नहीं है कि वे यह जानने की कोशिश करें कि मानव-चेतना श्रत्र आगे के लिए, केसे विकास का 
उपक्रम कर रही हे? आगे की अवस्थाएँ निश्चय ही आज मी हममें सम्मावनाश्ओों के रूप में 
उपस्थित होंगी ओर वे हमारे जीवन पर कुछ प्रभाव डाल रही होंगी । यदि हम इनको जान 
सके तो हमें अपने जीवन का अवचेतन के अतिरिक्त एक और, विकासात्मक ही, प्रभाव का खोत 
मिल जायगा ओर हम अपने जीवन की गति-विधि को धिक श्रच्छी तरह समझने में सफल हो 
सकेंगे । परन्तु पश्चिमी विज्ञान तथा मनोविज्ञान भी, पश्चात्‌ वा भूत-मुखी हैं, उनके लिए 
“कारण? पूर्वगामी घटना है, प्रयोजन भी “कारण? हो सकता है, यह वे स्वीकार नहीं करते । 
इधर मारत की योगविद्या प्रधानतः भविष्यत्‌मुखी रही है । मानव की सम्भावनाश्रों 
की खोज और सिद्धि ही इसका लक्ष्य रहा है । इसी दृष्टिकोण की सार्थकता ने भी अरविन्द को 
गम्भीर रूप में प्रभावित किया । वस्तुतः इतना प्रभावित किया कि देश की स्वाधीनता के पवित्र 
काम को छोड़कर वे इसमें लग गए और अन्त में उन्होंने अपनी “अतिमानस? की उपलब्धि के 
रूप में मानव-जीवन के मौलिक रूपान्तर का एक अपूर्व शक्तिशाली साधन खोज निकाला । 
पूर्णतर शान, महत्तर सौन्दर्य और नन्द-अचुभूति तथा बलवत्तर चित्‌-क्त की अमीप्हा को 
जाग्रत करके श्रोर उसे उत्तरोत्तर गम्मीर, व्यापक और शक्तिशाली बनाते हुए जब व्यक्ति उच्चतर 
सम्भावनां को चरितार्थ करने का यत्न करता है तो उसकी पुरानी आसक्तियाँ उससे छूटने 
- लगती हैं | इस क्रम में, शुरू में कमी-कमी, पीछे अधिक स्थायी रूप में, वह एक अरुत चेतना 
का अनुभव प्रास करता है । इसमें चैतन्य ्रधिक होता हैं तथा सरसता, सशक्तता, स्फूर्ति और 
प्रेरणा विशेष होती हे | । 
यह चेतना, अवश्य ही, सामान्य मानवी चेतना के मुकाबले में उच्चतर होने के कारण 
अतिचेतना कही जायगी । यह सामान्य मानव में प्रसुप्त सम्भावना के रूप में ही उपस्थित है, 
परन्तु है यह अवचेतना की तरह गत्यात्मक और तलीय चेतना पर उसीकी तरह निरन्तर प्रभाव 
डालने वाली । परन्तु जहाँ अवचेतना (215०८) है यह समम्र-भावापन्न है, सम स्वर है, 
` नन्द और सौन्दर्य का साक्षात्‌ स्वरूप है | मानती व्यक्तित्व का यह स्तर मनोविज्ञान के लिए 
अनुमान द्वारा सवेथा शेय है, परन्तु योग तो इसका सक्रिय अनुभव प्रस्तुत कर देता है| सौन्दय- 
सुजन के लिए प्रत्यक्ष ही, यह चेतना-स्तर विशेष महत्त्वपूर्ण है । 


: दै: * 
इसके अतिरिक्त, हमारे सामान्य व्यक्तित्व के भी तीन अंग हैं, शरीर, प्राण और मन । 
पश्चिमी मनोविज्ञन प्राण और मन में भेद न करंके मनुष्य को शरीर और मन (3०१7 & 70170) 
का ही संगठन मानता है । परन्तु वस्तुतः जागतिक विकास के तीनों स्तर (08६६०, 111९ & 
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015१) अन्न, प्राण और मन, मानव में उपस्थित हैं और इन तीनों के अपने-अपने चेतन और 
अवचेतन स्तर हैं। परन्तु यह तीनों केवल हमारे सामान्य वाह्य व्यक्तित्व को ही संगठित करते 
हैं । इनके अतिरिक्त एक क्षेत्र आन्तर शरीर, आन्तर प्राण और आन्तर मन का मी है जो 
सार्वभौम जड़, प्राण और मन से सम्बन्धित हे । इनके ज्ञान और अनुभूति की शक्ति वैयक्तिक 
श्रीर-प्राण-मन से वहुत विस्तृत है । अतिचेतना के भी अपने कई क्रमिक स्तर हैं जो उच्चतर 
जागतिक चेतनां से सम्बन्धित हैँ । मानवी व्यक्तित्व का यह समृद्ध चित्र योग-विद्या अनुभव 
में प्रदान करती है और श्री अरविन्द इसे व्याख्या पूवक बतलाते और सममाते हैं । इसीसे वे 
जीवन और सुजन की शुस्थियों को समन्वयपूवक समझाने में सफल होते हैं | 

सामान्य व्यवहार-रत मानव प्रधानतः अपनी बहिसुंख चेतना में निवास करता है और 
इन्द्रिय-ज्ञान और उसका बौद्धिक नियमन और संगठन ही उसके जीवन का संचालन कर्ते हैं | 
कवि में अन्तर्मुख भाव होता है । वह अपने संवेदनों और अचुभूतियों को प्रथम सत्य के रूप में 
जानता है श्रौर उनकी प्रेरणा को अनुभव करता है ऑर उन्हें ्रभिव्यक्त करने का यल करता 
है । परन्तु इस अन्तमुंख भाव में वह अपने व्यक्तित्व के किसी भी अंग की ओर अभिमुख हो 
सकता तथा उसमें निवास कर सकता है । यह अंग ्रवचेतना हो सकता है अथवा अतिचेतना 
तथा इनमें भी कोई स्थान-विशेष । फिर वह अंग सामान्य बहिमुंख चेतना भी हो सकता है ओर 
वहाँ इसके शरीर, प्राण और मन-बुद्धि तथा आम्तर शरीर, श्रान्तर प्राण और रान्तर मन-बुद्धि 
भी हो सकते हैं | जिस चेतना-भाग में पेठकर कवि अपनी रचना करेगा, अपनी कृति में वह 
उसी का बल, ओज और आनन्द भरेगा । परन्तु यह सब अंग और स्तर परस्पर सम्बन्धित हैं; 
इस कारण ये सहज ही मिश्रित हो जाते हैं । 

साधारणतः कवि इन अंगों और स्तरों के प्रति सजग नहीं दोता। उसने इनकी खोज 
भी नहीं की होती और इस कारण वह इनके विभिन्न धर्मों और लक्षणों से परिचित नहीं होता । 
फायड के साथ यूरोप में एक ऐसे सांस्कृतिक युग का जन्म हुआ जिसने अवचेतन में निवास करने 
का एक जातीय भाव पैदा कर दिया है और यह मनोविज्ञान, दशन, साहित्य, चित्र-कला आदि 
में साक्षात्‌ प्रकट हो रहा हे । परन्तु समीक्षक उसे अपने यथार्थ सांस्कृतिक प्रसंग और प्रकरण. 
में न नु उसे एक निरपेक्ष-सा मूल्य दे रहा है और इससे एक अनावश्यक विवाद पैदा हो 
गया हे । 

भी ग्ररविन्द हमें अपने व्यक्तित्व से अधिकाधिक सचेत और सजग होने के लिए आहूत 
करते हैं और कहते हैं. कि इससे हम विभिन्न प्रगतियों और कृतियों को उनके चेतना-खोत के 
आधार पर यथार्थ मूल्य दे सकेंगे । 

शी अरविन्द के मताचुसार विङ्ास-कम द्वारा ही यह चेतना-विकास साधित हो रहा है, 


, वर्तमान मानसिक चेतना ्रतिचेतना के स्तरों को अधिगत करने के लिए श्रग्रर हो रही हे और 







जैसे मानव का चेतना-स्तर उठेगा उसकी साहित्यिक रचना का स्वभाव भी बदखेगा । उसमें 
उच्चतर सौन्दर्य प्रतिलक्षित होगा और मुख्यतः एक नया माव पैदा होगा जिसे वे (ए५०॥।८ 
१०३६५) (शन्तरास्मिक रस वा भाव) कहते हैं। इसके मुख्य लक्षण समग्रता, पूर्णतर सौन्द्य, 
गम्मीरतर प्रेरणा तथा अधिक सरसता होंगे । इसके साथ ही साहित्य के बाह्य रूप में भी उपयुक्त. 
परिवतन होंगे जिससे आन्तरिक भाव उचित रूप में अभिव्यक्त हो सके | 


ep 


ais} 3४ यया 
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5 शट 
प्रत्यक्ष ही भी अरविन्द साहित्य को एक प्रगतिशील विकास की वस्तु मानते हैं | - वे इसे 
समाज के साथ सम्बन्धित भी कहते हैं | सम्पूर्ण सत्ता के वे तीन प्रधान भाव बतलाते हैं, व्यष्टि, 
समष्टि और परात्परता | समष्टि व्य्टियों की आधार-भूमि है । व्यष्टियाँ इससे पोषित होती हैं | 
परन्तु समष्टि व्यष्टियों द्वारा ही विकास-पथ पर अग्रसर होती है । परासरता पूर्ण सता का वह 
भाग है जो अभी विश्व-विकास में अचरितार्थ है । विकास में हम इसे ही अधिकाधिक उपलब्ध 
करते जा रहे हैं | यह वैश्व अतिचेतना है | प्रत्यक्ष ही कवि सामाजिक अवस्थाओं का प्रतिनिधित्व 
करेगा, वह उनकी उपज जो ठहरा, परन्तु विकास का नेता भी वह है और समाज के सामने नई 
अलुभूतियाँ मी वह प्रस्तुत कर सकता है। 
इसप्रकार श्री अरविन्द के साहित्य-दर्शन में प्रगतिशील सामाजिक मूल्यों को एक 
सुनिश्चित स्थान मिल जाता है | आज मानव की चेतना में शोषित वर्ग की समस्याश्रो का एक 
विशिष्ट स्थान है | वे काव्य में जरूर स्थान पा सकती हैं और जब वे किसी उचच प्रेरणा-स्तर से 
उद्भूतं होंगी तब वे अवश्य ही महान्‌ काव्य की सृष्टि करेंगी । परन्तु काव्य के क्षेत्र को वे परि- 
समाप्त नहीं कर सकतीं । काव्य एक असीम सौन्दय-जिज्ञासा है । सत्य-मात्र इसका क्षेत्र है, परन्तु 
सत्य को यह सौन्द्य-पक्ष से खोजता है और उसी रूप में इसे अमिव्यक्त करता है। भी अरविन्द 
कहते हैँ: “THe poet shows us truth in its power of beauty” कवि सत्यको 
उसके सौन्दर्य के प्रभाव मे प्रकट करता है । सौन्दर्य का आकर्षण महान्‌ होता है, उसका आनन्द- 
दान महान्‌ है और जीवन को बदलने का उसका बल भी महान्‌ है । परन्तु अपने-आप वह 
अहेतुकी तथा निरपेक्ष वस्तु है । वस्तुतः इसी कारण उसका प्रभाव अधिक है । कवि प्रचारक 
नहीं होता परन्तु यह जीबन को सबसे ज्यादा बदलता है | न वह सत्य को जतलाता है और न उसे 
सिद्ध करने की कोशिश करता है, फिर भी वह उसका सबसे अधिक विस्तार करता है । 
परन्तु सत्य एक-स्तरीय वस्तु नहीं । हमारे व्यक्तित्व के स्तरों के समकक्ष सत्ता के भी 
अनेक स्तर हैँ ओर उनके अपने-अपने मानदण्ड हैं | जड़-जगत्‌ के नियम, प्राणिक जीवन की 
वासनाएँ,  मन-बुद्धि के विचार तथा ग्रात्मा की समग्रता अपना-अपना स्वरूप रखते हैँ । इनके 
सौन्दर्य अपने-अपने हैं | परन्तु ये एक-दूसरे से अलग नहीं, उच्चतर, निम्मतर को श्रंगीकार कर्ता 
है और उसे सत्यतर रूप में प्रकट करता है और अन्त में उच्चतम अन्य सबको अपने यथार्थतमं 
रूप में प्रकट करता है। इस प्रकार भी अरविन्द का अध्यात्मवाद जगत्‌ का त्याग नहीं करता, 
यह वस्तुतः उसे श्रपने सत्यम तथा सुन्दरतम रूप में देखने का आग्रह करता है | 
आज का कवि मुख्यतः प्राणिक जगत्‌ के आवेगों, तरंगों, आशाश्रों, निराशाओं, उल्लासों 
और आदशों की अनुभूति ही प्रस्तुत करता है | कमी-कमी ही उच्चतर श्रात्मिक ग्रनुभूतियाँ प्रकाश 
पाती हैं । परन्तु श्री अरविन्द का भविष्य कवि आत्मिक दृष्टि से सव सौन्दर्यों को उनके उच्चतम रूप 
में देखना चाहेगा और उस अभूति को उपयुक्त शैली से ग्रमिव्यक्त करने का यत्न करेगा | यह 
विकास औ अरविन्द के लिए अनिवार्य है, वैश्व विकास की दिशा ही स्पष्ट रूप से इसका संकेत | 
दे रही हे । इहतर चेतना अखएड आत्मिक चेतना ही हो सकती है । फिर मानव संस्कृति का 
वर्तमान विषयी-निष्ठ बल भी इसी का उपयुक्त उपक्रम है | भावी कवि के लिए आज की भाषा 


_ 


~ 





श्री अरविन्द का साहित्य-दर्शन २२३ 
अनुपयुक्त ठहरेगी, क्योंकि यह और चेतना की उपज है । इस चेतना का वस्न उस नई चेतना 


- झो ठीक नहीं बैठेगा । उसके लिए भाषा का रूप ऐसा होगा जैसा वेदों के मन्त्रों का है। मन्त्रों 


की अभिव्यंजना-शक्ति वस्तुतः अपरिमित हे और इस प्रकार की माघा में, भी अरविन्द बतलाते हैं ; 
“शब्दों से सूचित निरे स्थूत्य अर्थ को अपेक्षा भाव अनन्तगुना निहित होता है, इसकी लय 
भाषा की अपेता भी अविक अर्थगर्सिव होती है थौर वह अनन्त में से डदूसूत होती दै तथा 
अनन्त सें ही लोन हो जाती इ । इसमें ऐसी शक्ति होती है कि यह जिस चीज का वर्णन 
करती है उसके कुछ मानसिक, प्राणिक या भौतिक अर्था या संकेतों या मूल्यों का ही योध 
नहीं कराती, अपितु इन सबके पीछे अवस्थित किसी मू आदि चेतना में इनका जो मूल्य 
एवं आकार है उसका भी ज्ञान कराती है।”१ 

सामान्य मानव भी विकास-क्रम में तलीय संवेदनों की जगह श्रन्तस्थ दृष्टि से वस्तुओं को 
देखना सीखेगा | कवि तो निश्चय: ही नन्त की पूर्ण चेतना में बैठकर जन और जगत्‌ की गति- 
विधियों को घनिष्ठ ्रान्तरिकता के सम्बन्ध से अनुभव करेगा और उसे अ्रभिव्यक्त करने के लिए 
उसकी भाषा में प्रत्यक्ष ही अनन्त की अ्रभिव्यंजना-शक्ति होगी । साधारणतया कविता कल्पना की 
सृष्टि होती हे | कल्पना की गाढ़ता ही कविता का बल होता है, परन्तु कल्पना है प्राण-मन ही 


` वस्तु। भ्री अरविन्द उच्चतर आत्मिक दृष्टि के अनुभव की श्रपेच्षा करते हैं. और इस सम्बन्ध में 


कल्पना? की जगह सत्य का सजीव साक्षात्‌ दर्शन (४15101) चाहते हैं | ऐसा दर्शन कवि के 


` गम्भीर स्तरों से सम्बन्धित होता है और वैसे ही गम्भीर स्तरों को वह पाठक आर ओता में स्पशे 


कर सकेगा । भावी कवि का वल “कल्पना? नहीं सत्य का साक्षात्‌ दर्शन (४15101) होगा । 

लय के स्वरूप के वारे में भी श्री अरविन्द कहते हैं: “काव्य-लय में दो तत्त्व होते हैं, 
एक तो है काव्य-शिउप (छन्द की सूल रचना को बिना बिगाडे गति में तारतम्य, रुवरों और 
व्यंजनों की मेत्री और अमैत्री का उचित निर्वाह आदि), और दूसरे लय की एक गुप्त 
आत्मा होती हैं जो इन चीजों का प्रयोग करती किन्तु इन्हें पार कर जाती है।?२ श्री 
अरविन्द छुन्द के महत्त्व को स्वीकार करते हैं। वे कहते हैं कि “मेरे विचार में यह समना. बढ़ी 
भारी भूल दै कि छन्द या तुक इत्रिम तरव हें, केवल वाझ और निस्सार साज-सामग्री हैं जो 
काव्यमय रूप की गतिघारा और सत्यता में बाघा.डालती है ! वे इसे आन्तरिक भाव की 
अभिव्यक्ति का उचित और उपयुक्त माध्यम मानते हैं ।. परन्तु मुख्य वस्तु सदा ही आन्तरिक 
भाव और उसका प्रेरणा-खोत है | एक शिष्य को इन्होंने एक बार लिखा : “तुम्हे छन्द-शास्त्र का 
अध्ययन करके अपनी अन्तःप्ररणा में बाधा बिलइल नहीँ डालनी चाहिए--तुम्हें जितने 
शास्त्रीय ज्ञान को जरूरत है वह सब तुम्हारे भीतर है।” श्री अरविन्द के लिए प्रत्यक्षतः 


. आन्तरिक चेतना का विकास मुख्य वस्तु हे । परन्तु वे छुन्द के बाह्य रूप की उपयोगिता स्वीकार 


करते हैं और इसे उत्तरोत्तर पूणंतर बनाने के पक्ष में हैं । उन्होंने स्वयं अंग्रेजी में १०३०६१६०४1४९ 
९४८९ पर मौलिक परीक्षण क्रिये, जो अंग्रेजी साहित्य के लिए महत्वपूर्ण देन हैं । 
ऊपर हमने अपने विवेचन विशेष रूप से काव्य के सम्बन्ध में ही दिये हैं। परन्तु ये 


१. Letters of Sri Aurobindo, Series III, 9. 97. त्य 
२. Letters of Sri Aurobindo, Series JIT, P. 161. ibid, P. 163 ग i 
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` सामान्यतया साहित्य के अन्य अंगों पर मी लागु होते हैं | काव्य और उपन्यास की तुलना के एक 
प्रसंग में भी अरविन्द कहते हैं; “काब्य और उपन्यास को एक-दूसरे के विरुद्ध खडा करके उनमें 
कलह कराने की कोई आवश्यकता नहीं । आध्यात्मिक पारनासस (277255५5) पर दोनों 
को प्रवेश प्राप्त हो सकता है--परन्तु सभी काच्यों और समी उपन्यासो को नहीं । सब-कुछ 
उस चेतना पर निर्भर करता है जिससे कोई रचना लिखी जाती है। यदि वह आन्तरारिमिक 


या आध्यात्मिक चेतना से लिखी जाय और उस पर अपने उद्‌गम की छाप पडी हुई हो, तो 


बस इतना ही काफी हवै ।”१ द 

इम पहले कह चुके हें कि सुजन-प्रक्रिया के सम्बन्ध में श्री अरविन्द की देन विशेष 
महच्वपूणं है । वे इस रहस्यमय क्रिया की वैज्ञानिक व्याख्या ही प्रस्तुत नहीं करते, बल्कि उसे 
विकसित करने का क्रियात्मक अभ्यास भी बतलाते हैं | इसे अ हम कुछ अधिक विस्तार से 
जानना-सममना चाहेंगे । काव्य-रचना के वे तीन मुख्य अंग मानते हैं - प्रेरणा, प्राण-शक्ति और 
बाह्य रूप । वास्तविक प्रेरणा सदा किसी सूक्ष्म स्तर से उठती है, व्यक्तित्व की प्राण-शक्ति उसे 
बाह्य रूप में चरितार्थता का बल और प्रवाह देती हे और बाह्य मन उसे व्यक्त रूप में प्रस्तुत 
करता है । तीनों में स्वभावतः एक-प्रवाइता है और इन्हें एक-दूसरे से अलग करके देखना कठिन 
`हे । प्रेरणा मौलिक खोत है, प्राण-शक्ति सुजन-वेग है और बाह्य मन व्यक्त रूप का अन्तिम 
माध्यम हे । प्राण-शक्ति और बाह्य मन में जब तक ग्रहणुशीलता न हो वे प्रेरणा को शुद्ध रूप 


मैं चरिताथं नहीं कर सकते । प्राण की चंचलता तथा बाह्य मन की जड़ता इसमें विशेष बाधक 


होती हैं । ्रतः क्रियात्मक रूप में मन और प्राण का समत्व भाव तथा प्रेरणा. के खोतों की सज- 
गता तथा उनसे सम्बन्ध स्थापित करने का सामर्थ्यं सुजन-साधना के महत्त्वपूर्ण अंग हैं। 
Allow your consciousness £0 87०09, अपनी चेतना को विकसित होने दो, यही श्री 
` अरविन्द शिष्य को निर्देश देते हैं | इससे जीवन के विभिन्न स्तरों से व्यक्ति परिचित होता जाता 
है र उसे प्रेरणा तया खुजन-शक््ति उपलब्ध होने लगती है | 
हम पहले कह चुके हैं कि प्रेरणा के खोत कई हो सकते हैं और भावी कवि उच्चतर 
आध्यात्मिक खोतों को अधिगत करने में सफल होगा । वर्तमान काव्य अधिकांश में प्राणिक झोत 
की वस्तु है, वह हममें प्राण को ही स्पशं करता है, अन्य केन्द्रों को स्पर्श करने वाला वास्तविक 
काव्य बहुत कम हे । भी श्ररविन्द विभिन्‍न प्रेरणा-खोतों के काव्य के लक्षण तथा दृष्टान्त देते हैं, 
जिन्हे इस लेख में देना सम्भव नहीं | 
उनके साहित्य-विषयक्र मानदण्ड का विस्तार-विवेचन उनके समालोचना के प्रमुख ग्रन्थ 
The Future Poet में उपलब्ध है । इसे ही पढ़कर कविवर दिनकरं जी ने कहा था: 
“जहाँ तक मेरी पहुँच है, मैंने काव्या लोचना के इतने प्रकाशमान रूप और कहीं नहीं देखे 
आर जत मैं बह कहता हूँ तब इस उक्ति के घेरे में उन अनेक आज्ोचकों के नाम आ जाते 
हैं जो प्राचीन तथा अर्वाचीन आलोचकों के निर्माता कहे जाते हैं तया जिनके विचारों के 


प्रद्नाश में कविता नई राह पकड़ती आई है और आलोचना के मानदुरडों में परिवर्तन होतां. ` > 


आया हवै ।?२/ 
१. Letters of Sri Aurobindo, Series II], P-277.. 
२, श्री अरविन्द की साहित्य-साधना, अदिति’ विशेषांक १३४१, ए० १४४ ॥ 


श्री अरविन्द का साहित्य-दशेन २२५ 


काव्यालोचना के मानदण्ड श्री अरविन्द के मानव-विकास के विस्तृत कार्य का एक 
महस्वपृण अंग है। साहित्य-ल्श ग्रौर कवि-सोन्दय के अपूर्वं आकर्षण द्वारा मानव का विकास 
प्रेरित करते हैं और श्री अरविन्द कहते हैं कि मानव श्रब अपने मन-बुद्धि के विकास की ऐसी 
अवस्था मेँ पहुँच चुका है कि आगे उसे अनिवार्य रूप में बृहत्तर आध्यात्मिक चेतना में पदार्पण 
करना चाहिए । इसके बिना उसके प्रश्नों का हल ही नहीं और भविष्य-वक्ता के रूप में अपने 
अनथ {॥९-ह५६०८९ P०९८५ को वे इन शब्दों से समाप्त करते हैं: “वे जातियाँ, जो इस 
¦ ` दर्शन को अधिकाधिक आत्मसात्‌ करेंगी, अपनी जीवन-प्रक्रिया और सांस्कृतिक चेतना को 
_-.: इसकी ज्योति से आलोकित करेंगी वे ही आवी युग की महा शक्तियाँ बन जायेगी और 

जिस किसी भी भाषा के कति इस विराट्‌ दर्शन को आन्तरिक हो से पूर्णतया ग्रदण कर 

सकेंगे और उसीसे भ्रनुभेरित वाणी की साधना करेंगे वे ही भविष्यत्‌ युग के अमर स्वर 


कार होॉगे।”१ | 
® 
क - . आवश्यक > i 
शे .- , _ ७ “झालोचना' के सम्पादकीय विभाग का पता है ६- ड : 
6. दा „ॐ 2) - सावृतसमिति हः 


5. ०५ आलोचना 
गू क . ४, टागोर टाऊन, इलाहाबाद । 
_ सम्पादकों से इस ` (ते. पर पत्र-व्यवहार दरे । 


७ आलोचना” के परिवर्तन में सम्पादुकीब पते पर ही पन्न-पत्रिकाएँ 
भेजी जाय । 


`® मादक आदि बनने के जिए प्रबन्ध-विभाग का पता है: _ 
राजकमल प्रकाशन _ 
१, फ़ैज़ बाजार, दिलली। | 


१:०२. 
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कथा-साहिल्य में 'चरित्र-चित्रण का महत्त्वपूर प्रयोग 


प्रेरणा 
का छठा-सातवाँ अंक 
“प्रेमचन्द के पात्र” 
विशेषांक होगा 
© इस अंक में प्रेमपवन्द के उपन्यासों आर कहानियों के सभी महत्त्वपूर्ण पात्रों पर 
श्रधिकारपूण लेख होंगे । 
(3 विशेषांक का मूल्य लगभग ४) होगा । 
© प्रेरणा के स्थायी ग्राहकों के लिए वही मूल्य रहेगा । 
शीघ्र ही वार्षिक आइक बनकर इस सुविधा का लाभ उठावे । 
अग्निम आडेर 'प्रेरणा' के पते से भेजिए । 
ba च 
प्रेरणा प्रकाशन, सोजती गेट, जोधपुर 


[os] ~ 
“आथिक समीक्षा” 
अखिल भारतीय कांग्रेस कमेटी के आर्थिक-राजनेतिक अनुसन्धान-विभाग का पाक्षिक पत्र 
प्रधान सम्पादक : आचार श्रीमन्नारायण श्रग्रवाल 
सम्पादक ३ शरी हृषंदेव मालवीय 
हिन्दी में अनूठा प्रयास 
आशिक सूचनाओं से ्रोतप्रोत 
आथिक विषयों पर विचारपूर्ण लेख 
भारत के विकास में रुचि रखने वाले प्रत्येक व्यक्ति के लिए श्रत्यावश्यक, पुस्तकालयों 
के लिए श्रनिवार्य रूप से आवश्यक | 
वार्षिक चन्दा : ५ रुपया पलटी एक प्रति का साढ़े तीन आना 
व्यवस्थापक, प्रकाशन विभाग 


अखिल भारतीय कांग्रेस कमेटी, ७, जन्तर-मन्तर रोड, नई दिल्ली 
ee द. वय]िकििद्या यमा 
मध्य भारत--उत्तर प्रदेश-राजस्थांन आदि शासना हारा स्वीकृत 
'सचित्र, सांस्कृतिक, हिन्दी का .श्रोष्ठ मासिक 
i 
विक्रम 

जिसके आरम्सिक १६ प्रष्ठ सम्पादकीय ज्ञानवर्धक साहित्य से अलंकृत और सुधि- 

समाज द्वारा प्रशंसित रते हैं । हिन्दी भाषा का अपने ढंग का अनठा पत्र दै जो देश के 








सभी भागों में तथा विदेश के दूतावासों तक में समान रूप से आदर प्राप्त है । विक्रमा- _ 


दिस्य विशेषांक, कालिदास अंक, होली अंक, सरदार-स्ट्ति अंक,- हृदय अंक आदि अनेक 
द-योग्प वशषांक्र अब तक प्रकाशित हुए हैं । वार्षिक मूल्य ६) रु० 


विक्रम कार्यालय, उज्जेन (मालवा) 
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कल्पना 


मासिक 
उच्च कोटि के साहित्यिक सांस्कृतिक, तथा कला-सम्बन्धी लेखों के अतिरिक्त हिन्दी के 
प्रतिनिधि कह्दानीकारों तथा कवियों की भे ष्ठ कृतियो से पूर्ण । 


न स्थाया स्तम्भ 
समालोचना कला-प्रसंग 
पुस्तक-परिचय सांस्कृतिक टिप्पणियाँ. 
साहित्य-घारा _ सम्पादकीय 
हर अंक में 
प्रसिद्ध कलाकारों का एक रंगीन तथा अनेक सादे चित्र 
कला-अंक 


शीघ्र ही कल्पना? का कल्ना-अंक प्रकाशित हो रहा है जो भारतीय भाषाश्रों के इतिहास 
में एक अनूठा प्रकाशन होगा | 

अपनी प्रति रिजवं करवाइए 

वार्षिक मूख्य १२) भे 9 ग एक प्रति १) 
कल्पना” मासिक 
८३१, बेगम बाज़ार, हेदराबाद (द०) 

शाखा कार्यालय - पक 
२०, हमाम स्ट्रीट, फोट, बम्बई “सब 


pT 








विन्ध्य शिक्षा 
विन्ध्य प्रदेश शिक्षा-विभाग की प्रमुख मासिक पत्रिका 
सम्पादक द 
श्री अम्बाप्रसाद श्रीवास्तव एम० ए० 

विन्ध्य प्रदेश की शैक्षिक्र प्रगति को जानने तथा शिक्षा-सम्बन्धी विषयों पर सामग्री के 

लिए, यह पत्रिका विशेष उपयोगी हे । पत्रिका में छात्रों, शिक्षकों एवं ्रभिमावकों के लिए 
समी प्रकार की उपादेय सामग्री रहती हे। कहानियाँ, कविताग्रों ग्रादि के द्वारा विद्यार्थियों में 
पठन-पाठन .के प्रति आकर्षण उसन्न करने का भी प्रयत्न किया जाता है। शिक्षा-मनोतिशान, 
म-स्वास्थ्य, संस्कृति एवं इतिहास-जैसे विषयों पर भी सुयोग्य विद्वानों के सुन्दर लेख प्रकाशित | 
होते हैं । विद्यार्थियों के चारित्रिक विकास तथा शिक्षा को प्रगति के लिए पत्रिका विशेष रूप 
सराहनीय, है । ठी 












उठाएँगे। 


बिन्ध्य शिक्षा, शिक्षा विभाग 


| 












| हिन्दी का स्वतन्त्र मासिक 
नया समाज' 


संचालक : नया समाज ट्रस्ट । सम्पादक : मोहनसिंह सेंगर 

` वाषिक ८) । एक प्रति १२ अने । विदेशों में १२) वाषिक 

नया समाज” समाज में अन्धविश्वास आर रूढ़ियों का अन्त कर स्वस्थ सदाचरण 
और राजनीति में भ्रष्टाचार, जनद्वोह एवं आततायोपन का पर्दा फाश करके स्वस्थ जनतन्न्र का 
प्रतिपादन करता है। 

नया समाज” में हर माल साहित्य, संस्कृति, समाज, अन्तर्राष्ट्रीय दलचलों और 
विशिष्ट व्यक्तियों की उपादेय चर्चा रहती है। | 

नया समाज” क्रिंसी दुल या वाद-विशेष से बॅधा न दोने के कारण स्वतन्त्र, संयत 
अर स्वस्थ पाञ्य-सांमग्री प्रस्तुत करता है। 

आप यदि आहक नहीं हैं, तो आज ही बन जाइए । यदि दे, तो अपने इष्ट-मिन्नों 


: को भी बनाइए। यदि किसी कारण आप ग्राहक नहीं बन सकते, तो चेष्टा कोजिए कि 


“नया समाज” आपके पडोस के पुस्तकालय में मेंगाया जाय । 
आज ही नमूने के लिए लिखिए : 

व्यवस्थापक, 'नया समाज! 
३३, नेताजी सुभाष रोड, कलकत्ता 








राष्ट्रभारती 
सम्पादक 
मोहनलाल भई : हृषीकेश शर्मा 


(१) यह हिन्दी-पत्रिकाओं में सबसे अधिक सस्ती, एक सुन्दर साहित्यिक 
ओर सास्कृतिक मासिक पत्रिका है । (२) इसमें ज्ञानपोषक ओर मनोरंजक श्रेष्ठं 


- लेख, कविताएँ, कहानियाँ, एकांकी, नाटक, रेखाचित्र ओर शब्दचित्र रहते हैं। 


(३) बंगला, मराठी, गुजराती, पंजाबी, राजस्थानी, उदू, तमिल, तेलगु, कन्नड; 
मलयालम आदि भारतीय भाषाओं के सुन्दर हिन्दी अनुवाद भी इसमें रहते ह । 
(४) यह प्रतिमास पहली तारीख को प्रकाशित होती है। (४) वार्षिक चन्दा ६) रु० 
छमाही ३॥) रु०, नमूने की प्रति दस आना मात्र । आज ही प्राहक बन जाइये 
(६) ग्राहक बना देने वालों को विशेष सुविधा दी जायगी। (७) पत्र-बिक्री (एजेन्सी) 
तथा विज्ञापन-दर के लिए आज ही खिखिए। | 
पता:-व्यवस्थापक, “राष्ट्रभारती” ; 

` राष्ट्रभाषा प्रचार समिति, पो०--हिन्दीनगर ( वर्धा, म० प्र० ) 


TLS SRDS NS pies 


हिन्दी साहित्य को प्रगति 
की जानकारी के लिए 


मासिक 


प्रकाशन समाचार 


के आज ही ग्राहक बन जाइए 
एक प्रति |) वार्षिक २॥) 


* प्रकाशक 


राजकमल अकाशन 
१, फेज बाज़ार, दिल्ली 








त 
ष्ट 


| वार्षिक रचना” 
१ 


रचना? वष-भर में प्रस्तुत श्रेष्ठ साहित्य 
(जो पुस्तक रूप में प्रकाशित हुआ है, या 
पत्र-पत्रिकाओं में छुपा हे, या उच्च स्तर का 
होते हुए भी किती सुविधा के अभाव में 
अप्रकाशित रह गया है) के अंशों को एक 
वार्षिक पत्रिका या पुस्तिका के रूप में संकलित 
करने का प्रयास करेगी । 
'& वार्षिक “रचना? का सम्पादन “आलोचना? 
की सम्पादन-सर्मात द्वारा हो किया जायगा | 
@हिन्दी की गांतांवांध के विकास में “रचना? 


उसकी निश्चित प्रगति को सू[चत करेंगे ओर, 


आलोचकों, इतिद्ासकारों आर पाठकों की : 


अभिरुचि के लिए उपयोगी होग| 
९ रचना? के अंकों में हिन्दी की पुरानी पीढ़ी के 
साहित्य-नि्माताओं की नवीनतम कृतियों का 


संकलन होगा, जो पिछली पीढ़ी क व्यक्तित्व `. 


र कृतित्व की नवीनतम दिशाओं बी 
सूचना देगा। . 
@ग्रपने सक्रिय कृतित्व से साहित्य को सम्पन्न 


\ 







भतम रचनाश्रों का संकलन होगा, जो 


. रूकता का परिमाप बन सकता हे | 
@ रचना? में उन प्रतिभाशाली नये और अपरि- 


| चित लेखकों की लेखनी का भी परिचय 


५ 


मिलेगा, जो इसी श्रेणी ओर इसी स्तर के 
पूवंवतीं कलाकारों की सूची में अपने हस्ता- 


आलोचना के सातवें अंक में हमने वार्षिक “रचना” के नवीन आयोजन की जो घोषणा की थी 
उसका सवत्र स्वागत हुआ है | इधर कई क्षेत्रों से हमें इस विषय में पूछताछ के पत्र प्राप्त हुए हैं | 
लिए इम यहाँ एक बार फिर “रंचेना? को सम्पूर्ण रूपरेखा प्रस्तुत कर रहे हैं । आशा है पाठक 
धिक-से-अधिक संख्या में अभी से पहले अंक के लिए अपना ईर बुक करा लेंगे । 


<कविता, कहानी, एकांकी नाटक, उपन्यास, 


१ 
१ 

१ 

१ 

१ 

१ 

१ 

१ 

१ 

१ 

९ के वार्षिक अंक उन चहं का माति होगे जो . 
१ 

१ 

| 

१ 

१ 

१ 

! 

! बनाने वाली समकालीन पीढ़ी की वर्ष की . 
१ प्रतिवर्ष अ्रप्रेल मास में “रचना? का वार्षि 
हिन्दी की वर्तमान कला-चेतना की जाग- _ 


. में २०० से अधिक पृष्टों के इस संकलन का' 


Sere ooo Dali ec Ps CDP चः 


शू 


ड्‌ 


वेयक्तिक नित्रन्ध, यात्रा-विवरण, पत्र, डायरी 
तथा साहित्य के नये-से-नये रूपों में वर्षे-मर 
के सफल ओर प्राणवान प्रयोगों को. एक 
व्यवस्था दी जायगी । i 
खड़ी बोली के अतिरिक्त ब्रज) अवधी,“ भोज॑ 
पुरी तथा अन्य जनपदी बोलियों में रचि 
गीतों, वातांग्रों, नाटकों तथा कथाओं क 
संकलन करके समकालीन गतिविधि में उनको 
उचित स्थान प्रदान किया जायगा । 
७ रचना? की सामग्री के संकलन में सम्पादकों ( 
का उद्देश्य किसी एक साहित्यिक प्रवृत्ति को | 
प्रश्रय न देकर, यथासमय प्रत्येक महत्त्वपूर्ण । 
प्रबृत्ति का यथोचित प्रतिनिधित्व करना ; 
होगा |: किसी भी समकालीन प्रदृत्ति का. | 
रोजनीतिंक, या सामाजिक पूर्वग्रह के ग्राधार ( 
पर संमथन या विरोध न करके .प्रत्येक प्रवृत्ति. । 
से अनुप्रेरित रचनाओं के साहित्यिक महत्त्व | 
को ही एकमात्र कसोटी मानना, साहित्य के 
लिए स्वस्थ तथा श्रेयस्कर है । यही (रचना? 
की सम्पादन-नीति होगी । 


RP WD VY PCP CI 02% 


अंक प्रकाशित किया जायगा | डिमाई साइज़ 


मूल्य ५) वार्षिक ( डाक खच अतिरिक्त ) 
होगा | यह अंक आलोचना के स्थायी 
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हिन्दी साहित्य का इतिहास : मध्ययुग सम्पादकीय 
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छायावादी कान्य-इष्टि डॉ० रामरतन भटनागर 
उपन्यास-कला का आम्यन्तरिक प्रयाण देवराज उपाध्याय 

अंग्रेजी समीक्षा : बीसवीं शताब्दी यदुपति सहाय 

वर्तमान संकट और मानवीय मूल्यों का विघटन आई० ए० एक्स्ट्रास 

सन्तुलन का प्रश्‍न सुमित्रानन्दन पन्त || 
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हिन्दी-साहित्य का इतिहास! 


मध्ययुग 


सामाजिक परम्परा के सन्दर्भ में सांस्कृतिक 
मूल्यांकन ही किसी कलाकृति की सौन्दर्य शास्त्रीय 
आर मनोवैज्ञानिक समीक्षा को वास्तविक ग्राधार 


प्रदान करता है। किन्तु हिन्दी-साहित्य की 
समीक्षा मैं--चाहे - वह सैद्धान्तिक हो अथवा 


` व्याख्यात्मक--सवसे बड़ी त्रुटि यही रह गई है 


कि उसका याथातथ्य ऐतिहासिक मूल्यांकन नहीं 
हुआ |. हिन्दी-साहित्य के अनेक इतिहास लिखे 
गए, उनमें मध्ययुग के कवियों और काव्य- 
धाराओं के ऐतिहासिक विवेचन की म्रइत्ति भी 
विकसित हुई, तथापि मध्ययुग के हिन्दी-साहित्य 
का इतिहास जो यथार्थ में मध्ययुग के इतिहास 


` का अभिन्न अंग कदा जा सके अब भी लिखा 
` ज्ञाना शेष हे । हिन्दी-साहित्य के प्रारम्भिक 


इतिदासकारों--तासी, सँगर आदि ने केवल 
संक्षिप्त विवरण और अधिक हुआ तो स्फुट 


उदाहरणों के साय कवियों की सूचियाँ प्रस्तत | 
क्र दी थीं। म्रियसन, औव्स और के ने इति- पः 


FUG 
हास का काल-विमाजन और उसके अन्तर्गत 
दिविध प्रबृत्तियों का संकेत भी किया, क्नु. - 
उनके पास साहित्य की सामग्री अधिक नहीं यी, 

इतिहास की सामग्री की ओर उनका ध्यान मी . 

नहीं था और सबसे बड़ी त्रुटि यह थी कि उनका | 
ऐतिहासिक दृष्टिकोण अत्यन्त सीमित और | 

संकीर्ण या | साहित्य-सामग्री की दृष्टि से मिश्र 

बन्धु का चार बिल्दों में विभाजित “विनोद”, 

अनेक नितान्त स्पष्ट चिन्त्य भूलों के बावजूद) 

पर्याप्त सम्पन्न या । उन्होंने इतिहास के काल- | 
विभाजन में मौलिकता लाने की चेश अवश्य 

की, किन्तु यह स्वीकार करना पढ़ता है कि उनमें ._ 
साहित्य के समूहगत पर्यालोचन तथा किसी : 
्रम-व्यवस्था से उसके परीक्षण, विश्लेषण और 
वर्गीकरण कर सकने का यथेष्ट वैज्ञानिक विवेक | me 
नहीं था। सामाजिक इतिहास की उपलब्ध. 
सामग्री को साहित्य फे इतिहास में नियोजित | हा 
















9 | आलोचना 


नामकरण, कवियों कां वगीकरण और उनकी 
व्यक्तिगत समीक्षा में त्रन्तद्द ष्टि तथा साहित्यिक 
परम्पराओं के क्रम-विकास का निर्देश--इन 
अनेक नवीनताओं से समन्वित उनका ऐति- 
हातिक अध्ययन साहित्य-समीक्षकों के एक बड़े 
समूह का धर्म-शासत्र रहा है। किन्तु जहाँ एक 
` ओर शुक्लजी के इतिहास का व्यापक रूप में 
अनुकरण और त्रचुचरण हुआ, वहाँ दूसरी ओर 
यह अनुभव करने में भी देर न लगी कि इति- 
हास-लेखन की दृष्टि से यह श्रध्ययन निर्दोष नहीं 
है। व्यक्तिगत कवियों की सूम और गम्भीर 
समीक्षा तथा उनकी रचनाश्रों से उत्तम उदा- 
हरणों का संकलन अपने में उपयोगी और 
« रोचक अवश्य है, किन्तु उनसे ऐतिहासिक दृष्टि- 
निक्षेप में भारी बाधा पड़ती है। इतिहास- 
लेखन की यह शेली पुरानी थी। आचार्य 
श्यामसुन्द्रदास ने इस त्रुटि को दुरन्त समझ 
लिया और शुक्लजी के इतिहास-प्रकाशन के 
दूसरे ही वषे अपना “हिन्दी भाषा और साहित्य? 
प्रस्तुत कर दिया जिसमें उन्होंने. ऐतिहासिक 
दृष्टि-निक्षेप को उपयु क्त बाधा से मुक्त किया 
र साथ ही शुक्लजी द्वारा निणींत साहित्यिक 
धाराओं के विकास-क्रम निर्देश में आदि, मध्य 
अर श्राधुनिक के ऐतिहासिक काल-विभाजन 
की सीमाओं तक को मिरा दिया । साहित्य के 
इतिहास में हिन्दी के माषा-वेशानिक इतिहास 
को जोड़ना आचाय श्यामसुन्दरदास की एक 
ऐसी मौलिकता थी जिसका औचित्य किसी 
प्रकार सिद्ध नहीं किया जा सकता । यदि भाषा 
के इस इतिहास में हिन्दी के ग्रभ्युद्य की ऐति- 
हासिंक सामाजिक परिस्थितियों और कारणों 
का विवेचन होता, तब अवश्य साहित्य के 
इतिहास के साथ उसकी संगति मिल जाती | 
(हिन्दी माषा और साहित्य? में ललित कलाओं 
के इतिहास फो मी सम्मिलित किया गया था | 
. यह एक महत्त्वपूर्ण बात थी, किन्तु इस इति- 


- 


हास को साहित्य के इतिहास के साथ अविच्छिन्न 
` और अविकल रूप से मिलाकर परखने की 
आवश्यकता थी । भाषा-शेली और समीक्षा- 
दृष्टि के महत्वपूर्ण शरन्तरों के अतिरिक्त शेष 
बातों में शुक्लजी और श्यामसुन्द्रदास जी के 
इतिहासो में कोई मौलिक श्रन्तर नहीं थे। 
किन्तु गम्भीरता श्रोर प्रतिमा-सम्पन्न अन्तद्द शि 
से लिखे जाने के कारण आचार्य शुक्ल के ही 
“इतिहास? के दोष भी अ्रधिक देखे गए. | 


हिन्दी-साहित्य के और भी महत्त्वपूर्ण इति- 

हास प्रकाशित हुए। महाकवि हरिश्रोध के 
धविकास?, डाक्टर रामकुमार बमो के “श्रालोचना- 
त्मक इतिहास”, डाक्टर सूर्यकान्त शास्त्री के 
“विवेचनात्मक इतिहास? तथा कुछ अन्य ने 
भी अपनी-अपनी मौलिक विशेषताओं के लिए 
प्रसिद्धि ओर लोकप्रियता प्राप्त की | परन्तु इन 
सब में साहित्यिक सौन्दर्य के उद्घाटन की परवृत्ति 
इतनी प्रधान थी कि उनके ऐतिहासिक पुनसँगठन 
की योड़ी-बहुत मौलिकता अथवा नवीनता की 
ओर ध्यान नहीं दिया जा सका। इस बीच 
हिन्दी-साहित्य में अनेक नवीन श्र्ुसंधान हो चुके 
थे, नवीन सामग्री सम्मुख आई थी, पुरानी का 
परीक्षण-बिश्लेषण्‌ हुश्रा था । डाक्टर रामकुमार 
वर्मा ने इस नवीन कार्य का भरपूर उपयोग किया 
और प्रारम्भ में जो छोटी-मोटी-श्रान्तियां रह गई 
थीं उन्हें भी द्वितीय संस्करण में सुधार लिया। 
ग्रालोचनात्मक इतिहास? साहित्य की प्रचुर 
सामग्री एक स्थान पर सँजोकर आलोचना ओर 
इतिहांस दोनों क्षेत्रों के विद्यार्थी की सहायता 
करता रहा है | इस इतिहास में “चारणकाल? 
के अंतर्गत महापणिडत राहुल सांकृत्यायन द्वारा 
किये गए ्ुसंधानों का प्रचुर प्रयोग किया गया 
था तथा ्रपभ्रंश के सिद्ध और जैन साहित्य को 
मी हिन्दी में शामिल कर लिया गया था । स्वयं 
राहुलजी ने अपनी 'काव्य धारा? में अपभ्रंश के 
कवियों की ऐतिहासिक समीक्षा में आथिक, 
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राजनीतिक, धार्मिक और सामाजिक परिस्थितियों 
को नियोजित करके एक व्यापक ऐतिहासिक दृष्टि- 
निक्षेप का परिचय दिया । उन्होंने भाषा-परिवतेन 
के सामाजिक कारणों को भी उद्घाटन करने की 
चेष्ठा की । परन्तु राहुलजी की ऐतिहासिक दृष्टि में 
निष्कर्ष और निर्णय तथ्य और वस्त्वाघार के 
पहले आ जाते हैं, अतः वे इतिहास और सा- 
हित्य की सामग्री का संकलन श्रपने उद्देश्य की 
ही दृष्टि से करते हैं। फलस्वरूप ऐतिहासिक 
दृष्टि-निक्षेप की व्यापकता उद्देश्य की संकीर्णता 
में विलीन हो जाती हे। 
आज से 'चौदह वर्ष पूवं आचार हज्ञारी 
प्रसाद्‌ द्विवेदी ने “हिन्दी साहित्य की भूमिका? 
लिखकर साहित्यिक इतिहास की एक नवीन 
दिशा का संकेत किया और उसमें इस आदश की 
पूर्ति का प्रयत्न किया कि 'प्रत्येक देश का साहित्य, 
समाज, संस्कृति ओर चिंतन, एक अविच्छिन्न 
विचार-परम्परा का और उसमें होने वाली क्रिया- 
प्रतिक्रियाओं का प्रतिविम्ब हुआ करता है जिसे 
गति देने में भौगोलिक, आर्थिक, मनोवैशनिक, 
दार्शनिक, और वैयक्तिक कारण काफ़ी हिस्सा लेते 
हैं ।? यह सही है कि "भूमिका? इस आदर्श की 
आंशिक पूर्ति ही कर सकी; उसमें प्राचीन परंपरा 
का दिग्दर्शन ही अधिक हुआ, उसे गतिं देने 
वाले उपयुक्त कारणों का पर्यवेक्षण और विश्ले- 
षण कदाचित्‌ काफ़ी न हो सका | इस महत्त- 
पूर्ण कृति ने शुक्लजी फे “इतिहास? की उन 
ब्रुटियों की ओर भी संकेत किया जिन्हें न्य 
विद्वान्‌ भी अनुभव करते आ रहे थे। “भुमिका” 
के आधार पर हिन्दी-साहित्य के वास्तविक इति- 
हास की आशा बँधी थी । अत्र द्विवेदीजी के 
“ग्रादिकाल? तथा 'हिन्दी-साहित्य? के प्रकाशन से 
प्रतीक्षा की अबधि समाप्त हुई हे | शुक्लजी के 
“इतिहास? की अनेक चटिया को द्विवेदीजी ने 
स्पष्ट रूप में इंगित किया है | काल-विभाजन, 


कालों के नामकरण, महान्‌ कवियों आर प्रवृत्तियों 


के मूल्यांकन तथा प्राचीन परम्पराश्रों एबं तत्का- 
लीन सामाजिक और वैयक्तिक परिस्थितियों के 
संदभ मैं साहित्य के इतिहास का विन्यास, अनेक 
बातों में द्विवेदीजी ने शुक्लजी से मतभेद 
प्रकट किया है तथा इतिह्दास-लेखन के आदर्श 
को आगे बढ़ाया है । उनके निष्कर्षों और तकों 
के पीछे नवीन सामग्री के श्रनुसंधान, पुरानी 
सामग्री के पुनमू'ल्यांकन तथा साहित्य-समीक्षा 
की अधिक व्यापक ओर उदार अंतदृष्टि है | 
साहित्य के इतिहास श्रोर समीक्षा के क्षेत्र में 
सम्भवतः आचार्य द्विवेदी का कार्य द्वितीय सीमा- 
चिह्न कहा जायगा । फिर भी यह स्वीकार करना 
पड़ता है कि-“हिन्दी-साहिस्य? में साहित्य-सामग्री 
के संकलन, वर्गीकरण अर उसके आधार पर 
निष्कर्ष निकालने में वह सतर्कता और संतुलन 
नहीं दिखाई देता जिसकी आशा की जा सकती 
थी । राहुलजी की माँति निणय देने में वह भी 
कमी-कमी जल्दवाज़ी कर सकते हैं ओर जित 
प्रकार राहुलनी का निश्चित उद्देश्य उनसे तथ्य 
की उपेक्षा करा सकता है, उसी प्रकार द्विवेदीजी 
का उत्साह उनसे तक की भ्रांति | किन्तु 'हिन्दी- 
साहित्य? की आलोचना के लिए ग्रभी बहुत 
सपय बाकी है। 
अस्तु, मन्तव्य यह है कि हिन्दी-साहित्य के ` 
जितने इतिहास लिखे गए, विभिन्न धाराश्रों 
आर व्यक्तिगत कवियों के जो अध्ययन प्रस्तुत 
किये गए, उनके बावजूद यह एक अप्रिय और 
कठोर सत्य है कि हिन्दी के पुराने साहित्य की, 
जिले हम मध्य-युग का साहित्य कहते हैं, यथा- 
तथ्य ऐतिहासिक व्याख्या नहीं हुई । 
इसके लिए साहित्य और इतिहास के | 
सम्मिलित अध्ययन की आवश्यकता हे। जहत 
साहित्यिक अनुसंधान का सम्बन्ध है, कुळकवियो 
आर काव्य-घाराओं के एकात्मक, विश्लेषणात्मव 
आर विशिष्ट अध्ययन अवश्य किये ` 
मध्य-युग के साहित्य की अपार साः 











§ आलोचना 


अँधेरे ओर अज्ञात कोठो मैं पड़ी - कीड़ों-मकोड़ों 
का शिकार अन रही है, थोड़ी-बहुत ज्ञात सामग्री 
संग्रहालयों ओर भण्डारों में बन्द उद्धार की 
प्रतीक्षा में है, और जो-कुछ प्रकाश में आई है, 
उसमें बहुत कम ऐसी है जिसका प्रामाणिक 
सम्पादन और पाठाल्लोचन हुआ हो | इस स्थिति 
सें साहित्य के इतिहासों सें चन्द, कबीर, सूर, 
मीरां तथा अगणित ग्रन्यान्य कवियों के सस्वन्ध में 
परम्परा से उन बातों को डुइराया जा रहा है 


जिनकी यथार्थता की परीक्षा हुईं ही नहीं । और 


साहित्य के इतिहास को भौगोलिक, आर्थिक, 
धार्मिक, राजनीतिक आदि सामाजिक परिस्थि- 
तियों के संदर्भ भें उपस्थित करने की चेष्ठा तो 
चौर भी कम हुई । ऐतिहासिक समीक्षण तभी 
पूर्ण हो सकता है जब हम कवियों के जीवन, 
व्यक्तित्व और कृतित्व के अधिकाधिक अनुसंधान, 
उनकी प्रामाणिकता दी स्थापना तथा उनके वैज्ञा- 
निक अध्ययन की आवश्यकता की अपेक्षा तत्का- 
लीन समाज की सर्वागीण परिस्थिति में ग्रंगांगी 
रूप से साहित्य तथा अन्यान्य कलाङ्कतियों को 
विन्यस्त करने ओर इस प्रकार युग के सामाजिक 
आर व्यक्तिगत जीवन को पुनर्निर्मित करके उपस्थित 
करने की आवश्यक्रता का महत्व कम न समे | 
* निःसन्देह यह कठिन कार्यं साहित्यिकों और इति- 
हासकारों के सम्मिलित उद्योग से ही हो सकता 
है। ज्मनी, फ्रांस और इंग्लैंड में विगत शताब्दी 
से ही साहित्य के अ्रध्ययन द्वारा इतिहास-लेखन 
में एक सर्वथा नई पद्धति अपनाई जाने लगी 
थी | किन्तु भारतीय मध्य-युग के इतिहासकारों 
ने हिन्दी तथा अन्य प्रादेशिक भाषाओं के साहि- 
त्यो की प्रायः उपेक्षा ही की है | 
भारतीय इतिहास के मध्ययुग ( ग्राठवी से 
उन्नीसवों शताब्दी') के लगभग बारह सौ वर्षो 
के दीघर काल-विस्तार में राजनीति, समाज, धर्म 
आर संस्कृति में इतने महान परिवर्तन और 
'उत्थान-पतन हुए कि .उन सत्र का एक-साथ 


विचार कर सकना भी सम्भव नहीं है। आठवीं से 
बारहवीं शताब्दी तक के पूर्व मध्ययुग की विश्व - 
खल सामंती व्यत्रस्था-अ्रथवा ग्रव्यवस्था--क्रे 
काल में घर्म और समाज के क्षेत्र में भी विघटन. 
विभाजन, आंतरिक संघष और असामाजिकता 
का क्रम तेज्ञी से क्रियाशील हो रहा था। इस 
दाल का सांस्कृतिक अधःपतन उन वामाऱ्रार- 
पूर्ण शुह्य तान्त्रिक क्रियाओं में देखा जा सकता 
है जिन्होंने बौद्ध ओर वेदिक दोनों धर्मों को 
आच्छुन्‍्न कर लिया था | इन पाँच सौ वर्षों की 
लम्बी ग्रवधि तक भारत बाह्य संसार से प्रायः 
पूर्णतया विच्छिन्न रहा । बाह्य संकटों से सुरक्षा 
की भावना ने निःस-देह भारतीयों में कूप-मण्ड्ूकता 
कलददशीलता, शरहदम्मन्यता और आस्म-तुष्टि की 
भावना को प्रोत्साहन दिया होगा, जैसा कि 
लब्रेरूनी ने लिखा है कि भारतीयों को श्रपने 
देश के अलावा किसी दूसरे देश के अस्तित्व का 
ज्ञान नहीं है तथा वे अपने घर्म के समान किसी 
घमं को नहीं मानते । किन्तु इस काल फे इति- 
हास को जानने की सामग्री बहुत कम है। भारत 
में -इतिहास-लेखन की प्रणाली सर्वथा भिन्न 
थी । इतिहासकारों ने उस सामग्री को जो 
पुराणां से प्राप्त हो सकती हे समुचित उपयोग 
नहीं किया और न वे तत्कालीन साहित्य, संगीत, 
मृति, स्थापत्य आदि कला-क्कतियों का सामाजिक 
इतिहास के साथ संयुक्त करके समग्रीकृत अध्य- 
यन ही संतोषजनक रूप में कर सके | यही वह 
काल है जिसमें संस्कृत मापा.और साहित्य 
अपनी कृत्रिमता, आइम्भरप्रियता, . पंडिताऊपन 


`तथा पंडितों द्वारा एकाधिकृत हो जाने के कारण 


संभवतः जन-समाज से पूर्णतया विच्छिन्न हो गण: 
थे और वे परिस्थितियां पेद्रा हो गई थीं जिनमें 
जन-भाषा उत्तरोत्तर विकास करके संस्कृत का 
स्थान लेने की तैयारी कर रही थी । हिन्दी 
साहित्य के इतिहास के लिए इस काल का विशेष 


महत्त्व दे, क्योंकि इसी समय उस सामाजिक 
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चेतना की तात्कालिक भूमिका तैयार हुई जिसका 
प्रतिफलन आगे मक्ति-्रांदोलन में हुआ | किन्तु 
शुक्कजी ने केवल 'श्रपभ्रंश काल? के नाम से 

सिद्ध और जैन कवियों के नामों और स्फुट 
उदाहरणो के उल्लेख-मात्र कर दिए हैं। राहुल 
जी ने अ्रपने दृष्टिकोण को सम्मुख रखकर ही 
सामाजिक समीक्षा की है और इसे 'सिद्ध-सामन्त 
काल! का नाम दिया है। द्विवेदीजी ने भी 
यही नाम स्वीकार किया, परन्तु वे राहुलजी 
की एकांगी स्थापनाश्रों से कहाँ तक सहमत हो 
सकते हैं, यह स्पष्ट नहीं हो सका । द्विवेदीजी ने 
सिद्ध और नाथ साधनाओं का गहरा अध्ययन 
किया है, किन्तु उनके भी अपने मोह और झमि- 
निवेश हैं, जिनका संतुलित ऐतिहासिक विवेचन 
पर प्रभाव पड़ता हैं। 

बारहवीं शताब्दी में ही लगभग समस्त 
उत्तर भारत मुस्लिम विजेताओं के अधिकार में 
अ गया था आर पुनः केन्द्रीय सत्ता के भारत- 
व्यापी अधिकार-विस्तार के प्रयत्न प्रारम्भ हो गए 
थे | किन्तु इसके क्रम में कितना नरसंहार, कला 
आर संस्कृति की अपार सामग्री का विध्वंस तथा 
घन-संपत्ति का भीषण विनाश हुआ इसका श्रचु- 
मान कर सकना भी सम्भव नहीं हे । पहले 
कठोर मुस्लिम सैनिक शासन और फिर शिष्ट 
प्रशासन-व्यवस्था में प्रयत्नशील सुराल साम्राज्य- 
शाही का यह मध्य-मध्ययुग अनेक राजनीतिक 
संघषो और उत्थान-पतन के साथ सन्नहवीं 
शताब्दी तक रहा । किन्तु भारत के राजनीतिक 


.. पराभव आर. सांस्कृतिक विध्वंस का यह काल 


-ही विलक्षण. रूप से उस नवीन चेतना और 
सांस्कृतिक नवनिर्माण का काल है जिसमें भक्ति 
आन्दोलन ने समस्त ऽत्तर-भारत की आध्यात्मिक 
एकता, सामाजिक भावना और जीवन की 


` सोददेश्यता के नये मूल्य प्रदान किये थे | आगे « सामग्री की और भी अधिक उपेक्षा 
चलकर जब चेतना की लहर मन्द पड़ गई उन्होंने साहित्य को प 
तथा भावना रूढ़िग्रस्त और जड़ होने लगी, अपनी रुचि, योग्यता 


तब निर्माण की शक्तियाँ भी क्षीण हो गई | 
वस्तुतः सत्रहवीं शताब्दी के उत्तर-मध्य से ही ' 
पुनः राजनीतिक विघटन, सामाजिक अब्यवस्थां 
आर सांस्कृतिक हास के उत्तर-मध्य युग का 
क्रम प्रारम्भ हो गया जो श्रठारहवी शताब्दी 
तक चरम सीमा को पहुँच गया। इतिहास- 
कारों ने इन दोनों मध्य मध्य ओर उत्तर-मध्य 
युगों के ्रध्ययन में सबसे श्रधिक उपयोग 
मुस्लिम इतिहासकारों का ही किया है; जो 
स्वयं ग्रपने-श्रपने पूर्वग्रह से ग्रस्त ये | भारतीय 
माषाश्रों के सादित्यों की तो उपेक्षा की ही गई, 
फ़ारसी साहित्यका भी ऐतिहासिक अध्ययन 
नहीं हुआ । वस्तुतः समस्त कलाङ्तियों के 
समग्र रूप में अध्ययन के द्वारा ही समाज और 
संस्कृति-सम्दन्धी उन अनेक ्रसंगतियों और 
अन्तर्विरोधों. को सुलझाया जा सकता था जो 
हमारे साहित्य के इतिहासकारों के लिए एक 
विचित्र पहेली बन गई हैं। इतिहास ओर 
संस्कृति की सामग्री के पूर्ण और समन्वित 
अध्ययन के अभाव में ही अपनी-अपनी रुचि 
आर दष्टिकोणों का आसानी से ्रारोप करके 
साहित्य के इतिहास को विकृत किया गया है | 
किस प्रकार की सामाजिक परिस्थितियों में उस 
ल के मनुष्य का आदश साधक कवि के रूप 
में मूर्तिमान हुआ और उसने एक नई भाषा को 
न-सुख से उठाकर नवीन जीवन्त भावना से 
अनुप्राणित कर दिया तथा सवथा नये प्रकार 
की साहित्य-सृष्टि कर डाली, इसकी जिज्ञासा श्रव 
भी ज्यों-की-त्यों बनी हे । } 
निःसन्देह मध्ययुग के इतिहासकारों ने 
कला और साहित्य का इतिहास-नि 
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उद्देश्यों के अनुकूल सामाजिक निष्कर्ष निकाल 
कर, विच्छिन्न रूप से ऐतिहासिक उदाहरणा 
द्वारा उनकी पुष्टि कर दी और इसी को “साहित्य 
का इतिहास? नाम से चलता कर दिया । एक 


ओर साहित्य को समाज का प्रतिबिंब कहा जाता. 


है और दूसरी ओर साहित्य के इतिहास को 
समाज के रंगमंच का एक अ्रभिनेता-मात्र कहकर 
इतिहास का केवल पृष्ठभूमि के रूप में शौ 
वह भी अपनी रुचि के अनुसार, उपयोग किया 
जाता है। परिणाम यह होता दै कि ऐतिहासिक 
तिथियों, नामों ओर घटनाओं के साथ साहित्य- 
कृतियों का मनमाना सम्बन्ध जुड़ जाता है और 
दोनों में कारण और कार्य का नाता कल्पित कर 
लिया जाता है | उदाहरण के लिए राजनीतिक 
इतिहास की पुस्तकों से यह जानकर कि 
बारहवीं शताब्दी में महमूद. गजनबी और 
मुहम्मद गोरी के नेतृत्व में मुसलमानों ने भारत 
पर अनेक आक्रमण किये थे, यह कल्पना कर 
ली जाती है कि ऐसे वातावरण में जनता वीरता 
की भावना से अबुप्राणित हो गई होगी और 
मुस्लिम संघष के फलस्वरूप कवियों ने उत्साह- 
बंधक वीर रसात्मक रचनाएँ की होंगी । प्रायः 
साहित्य के वास्तविक अध्ययन से पुष्ट किये 


बिना ही ऐसे प्रवाद व्यापक रूप में प्रचलित ' 


हो जाते हें । इसी प्रकार आक्रमणकारी मुस्लिम 
विजेताश्रों के भ्रत्याचारों के संयोग के आधार 
पर समस्त भक्ति साहित्य को निराशाजन्य 
पलायनवादी साहित्य समक लिया जाता है | 
अथवा भक्ति के परवर्ती शङ्गारी साहित्य को 
मनःकल्पित विलासी वातावरण का परिणाम 
मान लिया जाता है । एष्ठभूमि के रूप में 
इतिहास-प्रयोग के इन उदाहरणों में किंचित्‌ 
अतिरंजना भले ही दिखाई दे, किन्तु ऐसी 
अतिरंजना आचायोँ के प्रामाणिक इतिहासो के 
सूत्र-रूप कथनों के आधार पर अनुचर इतिहास- 
कारों ने वास्तव में की है | दूसरी ओर, प्राचीन 


परम्परा के ज्ञान और अलुराग में अभिनिविष्ट 
इतिहासकार “साहित्य की विविध?.घासश्रों की 


शला दूरातिदूर अतीत तक ह्र इंने में इतने -. | 
अधिक तन्मय हो जाते हैं कि उनके सम्मुख... | 


तत्कालीन इसिहास की ज्वलन्त घटनाओं का 


कोई मूल्य नहीं रहता | भक्ति-साहित्य के १ 


उंद्रम-्रोत 'मागवत?, नारद्‌ और शांडिल्य के 


सूत्रों, ब्रह्मसूत्र की भक्तिपरक व्याख्याओं, पुराणों, ` 


“मगवद्गीता?, महाभारत? और वेदों तक तो 
दृढ़े जाते हैं, किन्तु जिन सामयिक परिस्थितियों 
में उस साहित्य की रचना हुईं उनका अन्वेधण- 
अध्ययन थोड्े-से 'चलताऊ प्रवादों को दुहरा 
देने में ही सीमित रह जाता है । 
साहित्यिक इतिहास के इन अरसस्य रोर 
श्रद्ध-सत्य निष्कषों र निणंयों के उत्तर- 
दायित्व से साहित्य का इतिहासकार और समीक्षक 
बच नहीं सकता । ऐतिहासिक तथ्यों की खोज, 
उनके सम्यक्‌ अनुशीलन तथा साहित्य और अन्य 
कला-कृतियों के साथ उन्हें सम्बद्ध करके तत्कालीन 
जीवन के पुननिर्माण के विना न तो वास्तव में 
सामान्य इतिहास की रचना हो सकती है ओर न 
साहित्य के इतिहास की | साहित्य और इति- 
हास में अभिन्नता और अन्योन्य सम्बन्ध हे । 
मनुष्य की समस्त कलाकृतियाँ सामान्य रूप 
में तथा साहित्य विशेष रूप में व्यक्ति और 
समाज का आन्तरिक इतिहास निर्मित करते हैं 
और आन्तरिक व्यक्ति ओर समाजकी ही 
स्थूल अभिव्यक्ति उसकी विभिन्न सामाजिक, 
चार्मिक और राजनीतिक संस्थाश्रों तथा सभ्यता 
के अन्य उपकरणों के रूप में होती हे । मानव- 
जीवन के जिस इतिहास में युग-जीवन को 
पुननिमित .करने की चेष्टा नहीं की. जाती वह. 
नामों, तिथियों और घटनाओं के समूह से 
अधिक और क्या है ! ओर, ऐसे इतिहास को 
साहित्य की पृष्ठभूमि के रूप में उपस्थित 
करना तो और भी अनर्थ हे | 
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हिन्दी-लाहित्य के सन्दर्भ में भारतीय मध्य युग 
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विशव के इतिहास का मध्य युग सातवीं-आठवीं शती से प्रारम्म होता हे । भारतीय इतिहास में। . 
मी मध्य युग के लक्षण सातवीं शती के मध्य से मिलने प्रारम्भ हो जाते हें । इसलिए ऐतिहासिकों 
ने सुविधा के लिए ६५०-१२०० ई० के काल को पूर्व-मध्य युग और १२००-१७०० ई० 
के काल को उत्तर-मध्य युग माना है । परन्तु मध्य युग की कल्पना केवल तिथि-क्रम के ऊपर 
अवलम्पित नहीं है; उस युग की प्रमुख राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक तथा आथिक प्रबृत्तियों के 
कारण उसे मध्य युग कहते हैं । हिन्दी-साहित्य के इतिहास में'काल-विमाचन एक विचित्र प्रकार 
से किया जाता है । हिन्दी-जैसी लोक-भाषाओं का उदय स्वयं मध्य युग की एक प्रक्रिया-है । भारत, 
में मध्य युग सोलहवीं शती के बाद भी प्रलम्बित रूप से बना रहता है, क्योंकि भारत पर बबर 
आक्रमणं ने देश में अन्धयुगीन अवस्था उत्पन्न कर दी और वैज्ञानिक तया सामाजिक क्रान्ति के. 
अभाव में प्रायः १८५७ ई० तक मध्य युग का ही प्रभाव रहा | इस प्रकार हिन्दी का अपश्र श- 
काल, वीर-गाथा-काल, भक्ति-काल तया रीति-काल समी मध्य युग के अन्तगंत आ जाते हैं और 
हिन्दी के मोटे तौर पर दो ही काल हो सकते हैं--मध्य युग और आधुनिक युग | | 
पुष्यभूति (बदन) साम्राज्य के पतन के बाद सम्पूर्ण उत्तर मारत प्रान्तीय और बंशगत 

राज्यों में बट गया था । बारहवीं शती तक ये राज्य बरावर आपस में लड़ते रहे | परस्पर 
अवंसकारी युद्धों में शूरता-प्रदर्शन ही इनका आदश था और एक-दूसरे की सम्पत्ति तथा कन्याओं 
का अपहरण ही राजाओं का पुरुषार्थ । जनता के राजनीतिक जीवन का आत्तरिक सन्तुलन भी 

- नष्ट हो चुका था । प्राचीन भारत में राजतन्त्र और गणतन्त्र एक-दूसरे के ऊपर नियन्त्रण रखते 
थे, जिससे जनता मे सार्वजनिक राजनीतिक चेतना बनी रहती यी और वह राज्य के उत्थान और 
पतन में उसके साथ समवेदना रखती थी । शुप्त-सम्नाटें ने गणो का विनाश किया । उसके बाद 
राजतन्त्र क्रमशः अप्रतिबन्ध होते गए और पूर्व-मध्य काल में वे प्रायः बिलकुल निरंकुश हो गए | 
इसका परिणाम यह हुआ कि व्यक्ति-स्वातन्त्य अथवा व्यक्ति-सम्मान, देश-मक्ति और राजनीतिक 
जागरूकता के स्थान पर राज-मक्ति, आत्म-समर्पंण और राजनीतिक उदासीनता ने जनता में घर कर 
लिया । प्रान्तीय और बंशगत राज्यों की संघटना भी सामन्तवादी थी | छोटे छोटे राज्य कई छोटे छोटे 
उपराज्यो में बरे हुए ये । जनता की भक्ति अपने मणडल और स्थानीय सामन्त के प्रति होती यी । | 
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सम्पूर्ण राज्य की उनके मन और भावना में कोई कल्पना नहीं थी । इस परिस्थिति में इस काल के 
प्रशस्तिकारों और कवियों के सामने कोई अ्रखिलदेशीय और राष्ट्रीय कल्पना नहीं थी । वे स्थानीय 
राज्यों ओर राजाओं के गुण-गान करने में ही अपनी प्रतिमा की सफलता मानते थे अथवा सामन्ती 
ठाठ-बाट और विलासिता का चित्रण करने में आनन्द लेते थे । लगभग पाँच सो वर्षों के लम्बे काल 
सें केवल कान्य-कुन्ज के यशोवर्मन के राजकवि भवभूति ने और प्रतिहार-वंश के कुलगुरु राजशेखर ने 
“रामायण? और “महाभारत” के राजनीतिक आदशों का स्मरण अपने “महावीर चरित? तथा 'उत्तर- 
रामचरित? और “बाल भारत? तथा “वाल रामायण! में दिलाया । अधिकांश कबि और लेखक अपने 
प्रश्रयदाता राजाओं के जीवन-चरित्र में उनके यश ही गाते रहे । इस मध्ययुगीन परम्परा को वाणभट्ट 
ने प्रारम्भ किया । बाणम का 'हर्षचरित', वाकपतिराज का प्राकृत-काव्य “गौडवहो?, परिमल गुप्त 
का 'नवसाहसाङ्क चरित?, विल्हण का “विक्रमाङ्क देव चरित’, सन्व्याकर नन्दी का “रामचरित?, 
हेमचन्द्र का “कुमारपाल चरित? तथा “प्राक्त दयाश्रय काव्य?, जयानक का “पृथ्वीराज विजय?,सोमेश्वर 
की “कीति-कौमुदी?, अरिसिंह का “सुकृतसंकीत्तन?, जयसिंह का 'हम्मीरमद मर्देन?, मेरुतुज्ञ-का 
“प्रबन्ध चिन्तामणि?, नयचन्द्र सूरि का “हम्मीर महाकाव्य’, जयसिंह सूरि का “वस्तुपाल चरित’, 
आनन्द भट्ट का “बल्लाल चरित? तथा गंगाधर परिडत का 'मण्डलीक महाकाव्य? आदि काव्य 
संस्कृत और प्राकृत में राजाओं की यश-गाथादओं के रूप में लिखे गए | इसी परम्परा-के अनुकरण 
में हिन्दी के उदय काल के कवियों ने वीर-गाथा और बीर-गीति-शेली के नेक रासं का निर्माण 
किया । इन हिन्दी के कवियों के सामने दो प्रकार के राजनीतिक दृश्य थे । एक तो भारतीय राज्यों 


का परस्पर युद्ध और दूसरे भारतीय, राज्यों का अरबों, तुकों और पठानों से युद्ध | दोनों प्रकार के | 


युडो में शरता-प्रद्शन का काफ़ी अवसर था और कवियों के लिए पर्याप्त सामग्री | इन काव्यों को 
मुख्य विषय थे--प्रेम और युद्ध तया उनके स्थायी भाव थे श्ज्ञार और वीर । 
बारहवीं शताब्दी के श्रन्त में दिल्ली रोर कन्नोज के हिन्दू-साम्राज्यों के न्ट हो जाने के 
बाद यद्यपि ठेठ उत्तर भारत में सुसलिम सत्ता का प्रतिरोध बड़े पैमाने पर बन्द हो गया तथापि 
राजस्थान, मध्य भारत, गुजरात और उड़ीसा के भारतीय राज-वंश बराबर मुसलमानों का विरोध 
करते रहे | इस्लाम की राजनीतिक शक्ति और धर्म का जितना विरोध भारत में हुआ उतना अफ्रीका 
ओर एशिया महाद्वीप के किसी देश में नहीं | प्रान्तीय ग्रोर वंशगत राज्यों ने परस्पर युद्धों और 
सामूहिक भावना के अभाव से मुसलमानों को मारत में घुस आने का अवसर तो दिया परन्तु 
उनमें बंशगत रभिमान और स्वार्थ के साथ देश, धमं ओर जाति की भावना (कम-से-कम विदे- 
शियों के सामने) अवश्य थी और उनमें व्यक्तिगत शूरता और कष्ट-सहन की योग्यता की कमी 
न थी । ग्रतः वे सोलहवीं शती के मध्य तक वराबर सुसिम राज्यों से संघर्ष करते रहे | इस 
प्रकार विरोध का चेत्र कम हो जाने पर भी जनता की मानसिक स्थिति इस काल में वही रही, जो 
दशवीं शती से बारहवीं शती तक थी । राजस्थान और गुजरात के वहुत-से रासो इसी काल में 
लिखे गए. और पहले के लिखे हुए परिवर्धित हुए । 
सोलइवीं शती के मध्य में मुगल-साम्राज्य फे स्थापित हो जाने पर भी हिन्दुओं की 
रोर से विरोध ओर संघर्ष बन्द न हुआ । मेवाड़ के राजा संग्रामसिंह ने फिर एक बार हिन्दुओं 
की राजनीतिक शक्ति का संघटन किया और अपनी राजनीतिक कुशलता से युगलो के विरुद्ध पठानों 
को भी अपनी रोर मिला लिया | पानीपत के द्वितीय युद्ध में भारत के अन्तिम नरेश विक्रमा दित्य 
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इन्होंने मस्तक नहीं नत किया । वीर-गाथा? और “रासो? की अल्पता को वे समभते ये, न 





हिन्दी-साहित्य के सन्दर्भ में आरतीय मध्य युग श? 


हेमचन्द्र ( हेमू ) ने फिर सुगलों का विरोध किया । यद्यपि मुगलों का साम्राज्य पहले के मुसलिम 
राज्य से विस्तृत था, फिर भी साम्राज्य-विस्तार तथा प्रतिरोध और विद्रोह को दबाने के लिए 
उन्हें निरन्तर युद्ध जारी रखना पड़ा । इसके कारण औरंगजेब के “समय तक मुगलों की शक्ति 
शिथिल और हिन्दुओं के राजनीतिक पुनरुत्थान की प्रक्रिया प्रारम्भ हो गई | इस काल की राज- - 
नीतिक घटनाओं ने हिन्दू जनता के हृदय को दो प्रकार से स्पर्श किया | जिन राज्यों और व्यक्तियों 

ने मुगल सत्ता के सामने समर्पण किया उनको तो आत्म-ग्लानि और मत्संना ही मिली। जिन्होंने 

उसका विरोध किया वे ही जनता के हृदय-सम्राट और आदर्श थे | राणा प्रताप, शिवाजी, दुर्गा- 

दास, राजसिंह, सिख गुरु, विद्रोही मराठे और जाट--ये ही जनता के हृदय को स्पशं कर सके | 

हिन्दी-साहित्यकारो की यही राजनीतिक एष्ठभूमि थी | बे विदेशी सत्ता के अन्त और हिन्दुओं के 

पुनः एक सुव्यवस्थित साम्राज्य का स्वप्न देख रहे थे | 

हिन्दी-साहित्य के कुछ इतिहासकारों ने, सम्भवतः फकु'हर और मैकरनिकेल आदि के 
विचारों से प्रभावित होकर भक्ति-साहित्य के उदय पर लिखते हुए उपयु क्त राजनीतिक परि- 
स्थिति की गलत व्याख्या की है । श्राचार्य शुक्ल जी अपने 'हिन्दी-साहित्य का इतिहासः में 
लिखते हैं : : 

“इतने बड़े राजनीतिक उलट-फेर के पीछे दिन्दू-जन-सझुदाय पर बहुत दिनों तक 
उदासो-सी छाई रही । अदने पौरुष से हताश जाति के लिए भगवान की शक्ति और करुणा 
की ओर ध्यान ले जाने के अतिरिक्त दूसरा मार्ग ही क्या था १?१ 
किन्तु वास्तव में मध्ययुगीन भक्ति-श्ान्दोलन उत्तर मारत में न प्रारम्भ होकर सुदूर 
दक्षिण में शुरू हुआ था; राजनोतिक पराधीनता से प्रभावित होकर नहीं, किन्तु वहाँ की शुद्ध - 
वैष्णव परम्परा में धार्मिक धारा के रूप में । इस नव-जाणत वैष्णव-घर्म ने उत्तर भारत की राज- 
नीति को प्रभावित किया । यद्यपि उत्तर भारत मैं हिन्दू राज-वंश तो तेरहवीं शती के प्रारम्भ में ही 
समास हो गए थे. तथापि ऐसे छोटे-छोटे जमींदार बने रहे, जिनके पास सैनिक शक्ति मी थी आर 
वे बराबर सुसलिम सत्ता से विद्रोह करते रहे | जहाँ तक जनता का प्रश्‍न है, (विशेषकर उत्तर प्रदेश 
और बिहार में) धार्मिक दृष्टि से इस्लाम से उसने कमी हार न मानी। उसके बहुत-से मन्दिर 
तोड़े गए, किन्तु उसने बराबर नये मन्दिरों का निर्माण किया और अपनी धार्मिक चेतना बनाये 
रखी । राजनीतिक आदर्श और आशा भी कमी लुप्त नहीं हुईं । राणा संग्राम्तिह और हेमचन्द्र 
(हेमू) के बाद भी जब श्रकबर का प्रबल प्रताप-चारों ओर फैल रहा था तब रानी दुर्गावती तथा 
राणा प्रताप श्रादि ने स्वतन्त्रता की आग बुझने नहीं दी । असफलताएँ हुई, किन्तु निराशा ने भार- | 
तीय जनता को कमी श्राक्तान्त नहीं किया | इस काल के निय मक्त (नानक, कबीर तथा दावू 


_ आदि) प्राचीन वेदान्त, योग, ज्ञानाअयी भक्ति आदि परम्परा की उपज थे, यद्यपि उन पर सूफ़ी 


मत का पुट कुछ चढ़ गया था | ये व्यक्तिवादी मस्त सन्त थे, राजनीति से इनको कोई मतलब 
न था| नव-जाणत वेष्णव-धर्म लोक-संग्रही था, जिसके उन्नायक़ इस युग में रामानन्द और | 


तुलसीदास हुए । इन वैष्णव भक्तों की प्रपतति, दैन्य और दास्य भगवान्‌ के सामने ये, जिसमें सी 


ऐश्वर्यों की भावना पुब्जीभूत होती है; “मनुषय के सामने (जिनमें मुगल-सम्राट भी सम्मिलित ये) 


१, पूवे-मध्य काल, प्रकरण १, प ६०। 
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उनके पहले के राज-वंश और योद्धा भी व्यक्तिबादी थे, जिनकी शूरता के होते हुए भी देश का 
विश्द्डलल और पतन हुआ । तुलसीदास तो अपने 'कीन्दे प्राक्त जन गुनगाना । सिर घुनि गिरा 
ल्वागि पछताना ।! में स्पष्ट इस ओर संकेत करते हैं। इसी प्रकार 'कढ्पहि पन्थ अनेक' में 
निगु'णिया के ऊपर व्यंग्य है। उनकी 'रामायण में भक्ति की प्रधानता होते हुए भी मुख्य प्रतिपाद्य 
विषय लोक-मर्यादा और लोक-संग्रह है । अन्याय के दमन आर राम-राज्य की स्थापना के लिए, 
सामूहिक चेतना, शौर्य, संगठन-शवित और नीतिमत्ता की आवश्यकता होती है, जिनकी प्रति- 
ध्वनि 'रामायण? मैं पद-पद पर मिलती है । महाराष्ट्र के सन्त समर्थ युर रामदास का “दास बोघ? 
तो राजनीतिक दृष्टि से पतित जाति को उठाने का अमोघ मन्त्र था । लोक-संग्रही विष्णु की कल्पना 
तं उदासी और निराशा का कहीं नाम भी नहीं है । इस प्रकार सशुण-मक्‍्ति-आन्दोलन का 
सम्बन्ध उस राजनीतिक प्रक्रिया से है जिसने भारत में मुगल-साम्राज्य को छिल्न-मिन्‍न कर दिया । 
मध्य युग तक संसार की सबसे प्रबल भावना और प्रेरक-शक्ति घम था, वह राजनीति और साहित्य 
समी को प्रभावित करता था । र 
सन्नहर्वी शताब्दी के बाद से लेकर उन्नीसवीं शताब्दी के मध्य तक राजनीतिक परिस्थिति 
को हम सुगलों का हास, नवाबी का उदय, हिन्दू-राजनीतिक शवितयों का पुनरुत्थान और यूरोपीयों 
का आगमन कह सकते हैं | प्रथम दो राजनीतिक शक्तियाँ पतनोन्सुख थीं । उन्होंने अति भोग और 
विलासिता को जन्म दिया । उनके प्रभाव से साहित्य भी विलास की सामग्री बन गया । उसमें 
प्रेम, शङ्गार और आमोद-प्रमोद की प्रधानता हुई । जीवन के राजनीतिक संकोच, धार्मिक शैथिल्यं 
आर मोग-विलास के आधिक्य ने रीति-काल की कविता को जन्म दिया । पुनरुत्थानी राजनीतिक 
वातावरण में वीर-रस की कविताएँ होती थीं, जो श्ज्ञार की पूरक मानी जाती थीं । भारत में 
यूरोपीय जातियों ने अपनी अर्थ-नीति आर कूट-नीति की प्रधानता के कारण अपने जीवन से 
काव्य को कोई प्रेरणा न दी। | 
समाज-संगठन का सैद्धान्तिक आधार अब भी वर्णाश्रम-व्यवस्था थी, जैसा कि इस काल 
में लिखित 'स्मृतियों? से प्रकट होता है; परन्ठु वर्ण के रूप में कई दूर-व्यापी परिवर्तन हुए. । एक तो 
झज बणों का उ अर्थात्‌ निम्न वर्णों से उच्च वर्णों मैं जाने का माग बन्द हो गया; अपकर्ष 
अर्थात्‌ ऊपर से नीचे उतरने का मार्ग खुला रहा, यद्यपि इस प्रबृत्ति के भी कुछ अपवाद पाये 
जाते हैं। जाति ने वर्ण पर विजय प्राप्त कर ली | जाति-प्रथा का विस्तार और प्रसार बहुत जोरोंसे 


होने लगा । वैश्य वर्ण की बहुत-सी जातियाँ (जो कृषि, गो-रक्षा तथा शिल्पादि का काम करती थी). 


जैन-वैष्णंव-आचार के कारण और व्यवसाय में सत्यारत (सच आर झूठ) के भेद के कारण वेश्य- 
वर्ण से गिरकर शूद्रो मैं गिनी जाने लगीं । इसी प्रकार बहुत-से वर्णु-च्युत और जाति-च्युत लोग शादी 
भ॑ शामिल होने लगे । परन्त “शर? के अर्थ में भी परिवर्तन हुआ | अब शाद केवल पारिवारिक दास 
या खेतिहर श्रमिक नहीं था। वह कोई भी आथिक, सामाजिक या राजनीतिक व्यवस्था कर सकता या; 
शूद्र शब्द का केवल लांछुन-मात्र उसके ऊपर लग जाता था। अतिशूद्रों और अन्त्यनो की ग्रवस्था 
कुछ मिन्न अवश्य थी । श्रमी वे समाज के छोर पर ही पड़े हुए ये ओर सवण समाज उनके साथ 
वर्जनशीलता का व्यवहार करता था । इसी युग में वर्णो और जातियों की अनेक शाखाएँ-प्रशाखाएँ 
फूटी, कुछ व्यवसाय, कुछ आचार, कुछ सम्प्रदाय, कुछ अन्तर्जातीय विवाह, कुछ नई प्रयाओं को 
लेकर | इस काल की 'समृतियाँ) सामाजिक नियमों और उपनियमों का विस्तार के साथ विधान करती 
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हैं और समाज की प्रत्येक इकाई को उसकी सीमा के भीतर कसकर रखना चाहती हैं । भाष्यकारों 
र निरन्धकारों ने इस बन्धन को और भी दृढ़ किया । मुसलिम आक्रमण के बाद रक्षात्मक 
शुद्धि और वर्जनशीलता के कारण सामाजिक प्रतिवन्ध और मी कड़े होते गए तथा सामाजिक 
जीवन में वर्ग-वर्ग श्र व्यक्ति-व्यक्ति का भेद बढ़ता गया । परन्तु यह सारा भेद भारतीय समाज 
का ग्रान्तरिक था । इसके ऊपर एक मारतीय सामाजिकता थी और उस समाज की एक केन्द्रीय कल्पना 
थी । डॅच-नीच-मेद-माव होते हुए मी उसके बहुसंख्यक सदस्य उसे स्वीकार करके चलते थे; जो 


उससे असन्तुष्ट ये चे उसकी आलोचना करके भी उसके बाहर नहीं जाते ये। इस्लाम के आने 


के बाद इस परिस्थिति मैं परिवर्तन हुआ । इस्लामी सामाजिक व्यवस्था भिन्न थी । उसमें विभिन्न 


, जातिगत मावना होते हुए भी खान-पान, विवाह-शादी तथा पूजा-पाठ का भेदभाव नहीं के बराबर 


था । हिन्दू-समाज के सुष्ट व्यक्तियों के बाहर जाने का रास्ता इस्लाम ने खोल दिया, 
यद्यपि अधिकांश नवमुसलिम दबाव अथवा प्रलोमन से मुसलमान हुए थे । इसका फज्ञ यह हुआ 
कि सामाजिक नियमों की व्यक्तिगत अवहेलना आर समालोचना पहले से श्रधिक बढ़ गई | 

यद्यपि मीमांसक अथवा वैदिक-धर्म के अनुष्ठान तथा मोजन एवं विवाह आदि में नियमों 
की कठोरता थी, परन्तु अन्य सामाजिक कर्तव्यों पर वणुंगत अथवा जातिगत कोई बन्धन नहीं 
था । जिस सम्प्रदाय अथवा धार्मिक मत को कोई अपनाना चाहे उसको पूर्ण छूट थी । यह 
सामाजिक संकोच और धार्मिक स्वतन्त्रता इस युग में भारतीय जीवन के मुख्य अंग बन गए | भाग 
वत धर्म ने सामाजिक वस्धन को कुछ दीला किया, क्योंकि भगवान के सामने सवण-अ्सवर्णं तथा 
ग्राय और म्लेच्छु सभी बराबर थे । इसी प्रकार कई शैव सम्प्रदायों ने मी परम्परागत सामाजिक 
रूढ़ियों का परित्याग किया । सिद्धों, योगियों ओर अन्य ज्ञानाभ्रयी तथा प्रेमाश्रयी निय णी धार्मिक 
सम्प्रदायों ने भी सामाजिक उदारता की प्रवृत्ति को प्रोसाइन दिया । परन्तु इन सामाजिक स्वतन्त्रता- 
वादी लोगों की संख्या अपेक्षाकृत कम थी । इनमें प्रायः समाज के निम्न स्तर के लोग थे, यद्यपि 
इनके नेताओं में उच्च वर्ण के भी व्यक्ति थे। समाज का अधिकांश. भाग सिद्धान्ततः स्माते 
अर्थात्‌ स्मृतियों में विहित वणांभम-व्यवल्था को मानने वाला था। यही कारण है कि मध्य युग में 
तुलसीदास जी की “रामायण? सामाजिक दृष्टि से सबसे अधिक प्रिय हुई, यद्यपि उसके ऊपर 
वैष्णव धर्म का गहरा पुट चढ़ा हुआ या । 

हिन्दू-समान मैं विवाह-संस्था बहुत प्राचीन और इढ़ थी । कित्तु पूर्वमध्य-काल में 
युद्ध तथा विलास का वातावरण होने से गान्धवं तथा राक्ुस-विवाहों का ही अधिक वणन 
मिलता है । स्वयंवर की प्रथा क्षत्रियों में तब भी प्रचलित थी | धनेषघ? में दमयन्ती के स्वयंवर 
का वर्णन श्रीहर्ष ने संस्कृत में किया | 'धध्वीराज रासो? में संयुक्ता का स्वयंवर लोक प्रसिद्ध 
हुआ । लोक में स्री के दो रूप थे--एक तो सामाजिक सम्बन्धो में कन्या; पत्नी तथा माता के रू न 
में और दूसरे शुद्ध जरी या यौन रूप में । प्रथम रूप में तो वह वात्सल्य प्रेम तथा आदर की पात्र र 
यी और दूसरे रूप में वह भोग झर विलास की सामग्री । मानवी प्रेम ओर देवीग्रेमदोनोंमेउसका | 
स्यान ऊँचा था | वह मेम की प्रतीक और स्वयं प्रेम-रूपा यी । प्रेमाअयी कवियों ने इसी रूप में 
छली. का उपयोग किया था | जीबन में स्त्री निःस्वार्थ प्रेम, त्याग, तपस्या तथा कष्ठ-सहन की प्रति 
मूर्ति मानी जाती यी । तुलसीदास ने सीता के रूप में ऐसी ही स्त्री की रचना की | सुगल-साम्राच्य 
ही तिलासिता के बाद फिर पूर्वमध्य-काल,की अवस्था समाज में लौट झाई । शारीरिक प्रेम र 









. मेद-माव के स्वीकार कर लिया । पञ्च 


११ - आलोचना 


आकर्षण की तृप्ति के लिए अनेक प्रकार की नायिकाश्रों की कल्पना की गई | नवावों के जनानखाने 
तथा राजाओं के अन्तःपुर का जीवन कवियों के काव्य की सामग्री बन गया । प्रेम के भीतरी 
मनोवैज्ञानिक दाव-पँच और बाहरी प्रसाधन सब वहीं से श्राते थे | 


२ 


मध्य युग में राजनीति और सामाजिक जीवन से साहित्य को जितनी प्रेरणा मिली उससे 
कहीं अधिक प्रेरणा धर्म से मिली | इस युग की प्रधान धार्मिक भावना भक्ति थी, यद्यपि इस 
मुख्य धारा के ्रगल-त्रगल में दूसरी भावनाएँ मी काम कर रही थीं | देव, इश्वर, जिन तथा बुद्ध 
आदि समी ने भगवान्‌ का रूप धारण किया ओर उनकी उपासना से ही संसार में ऋद्धि-सिद्धि 
मिल सकती थीं | इस समय पौराणिक धम तान्त्रिक रूप धारण करता जा रहा था। तांत्रिक घर्म 
की पूजा-पद्धति और उपासना में वैष्णव, शैत्र, शाक्त और बौद्ध एक-दूसरे के निकट झा 
रहे थे । 
कुछ दार्शनिक वादों ने पुनरुत्थान का प्रयत्न किया, किन्तु वे विभिन्न भक्ति-सम्प्रदायों की 
दार्शनिक भूमिका और व्याख्या के रूप में ही प्रयुक्त हुए । उत्तर भारत में प्रभाकर और कुमारिल 
ने मीमांसक वैदिक कर्म-काशड को पुनर्जीवित करने का प्रयास किया । इनमें से कुमारिल श्रधिक 
प्रभावशाली थे, जिन्होंने वैदिक कर्म-काएड को नवीन मक्ति-मार्ग और मूर्ति-पूजा का एक पूरक अ्रंग 
बना दिया। इन्हींके प्रयतन से विवेचन की मीमांसा-पद्धति तथा वैदिक-प्रामाण्य सिद्धान्त रूप से 
बहुसंख्यक जनता द्वारा स्वीकार किया गया । शंकराचार्य ने 'बेदान्त दर्शन? का पुनरुत्थान किया | 
एक ओर जहाँ इन्होंने “उपनिषद्‌? के सिद्धान्तों की व्याख्या और विस्तार किया वहाँ दूसरी ओर 
बोद्ध-दर्शन के महायान-सम्प्रदाय के कतिपय सिद्धान्तों को आत्मसात्‌ किया । धार्मिक विचारों में 
शंकराचार्य शाक्त थे और सम्प्रदाय में दक्षिण-माग के प्रवत्तेक | परम्परा के अनुसार वे वाममार्गी 
बोद्धों और शाक्तों के विरोधी थे । 
पौराणिक घमं इस काल में मी वर्तमान था और धीरे-धीरे वह साम्प्रदायिक रूप धारण 
करता जा रहा था| 'गरुड? और “अग्नि-पुराण? स्मार्त धर्म के पोषक थे, यद्यपि भागवत लोग 
भी इनका उपयोग करते थे | वेष्णव-सम्प्रदाय से इनका विशेष सम्बन्ध था, किंन्तु आगमों, तन्त्रो 
रौर संहिताश्रों में वर्णित शाक्तःधर्म का प्रभाव इन पर जान पड़ता है। “नारद, “वराहृ? 
“वामन? तथा -्रहमबैवतं’ पुराणों में बैष्णव-सम्प्रदाय की सामग्री प्रचुर मात्रा में मिलती है। 
“शिवः, “लिङ्गः ओर “कूम पुराणों में शैव-सम्प्रदाय के तत्त्व मुख्यतः पाये जाते हैं | इनमें बहुत- 
से तत्त्व तो लकुलीश-पाशुपत-सम्प्रदाय के हैं । 


इसी युग में स्मातं घर्म में एक समन्वयात्मक पद्धति का विकास हुआ | स्मातों ने पञ्च- 


: देवों (विषु, शिव, दुर्गा, सूर्य और गणेश) की पूजा साम्प्रदायिक आग्रह छोड़कर अपना ली | 


उत्तर भारत में यह पूजा-पद्धति बहुत ही लोकप्रिय थी । इसका परिणाम यह हुआ कि पञ्चदेव 
तो उपलक्षण-मात्र बन गए | वास्तव में वैदिकमार्गी जनता ने सम्पूर्ण देव-मण्डल को बिना किसी 
देवों की मान्यता ओर प्राचीनता सिद्ध करने के लिए पाँच 
उपनिषदू लिखे गए हैं, जिनका संयुक्त नाम “अथवंशिरस्‌-उपनिषद्‌? है | कुमारिल के “मीमांसा~माग 


र शंकर के 'वेदान्त? से पञ्चदेवोपासक स्मारत-ध को पूण मेल हो गया । कुमारिल के लिए 
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देवता सत्य थे; शंकर के लिए, देवता मायिक जगत्‌ में रहने के कारण पारमार्थिक दृष्टि से असत्य 
थे, परन्तु उनके मूल में रहने वाला ब्रह्म सत्य था। इस प्रकार स्मार्त, मीमांसा और वेदान्त का 
सुन्दर समन्वय बन गया । रामाचुज, रामानन्द तथा गोस्वामी तुलसीदास आदि वैष्णव कवियों की 
कृतियों में घर्म का यही रूप स्वीकृत किया गया था | 
वैष्णव धर्म के भागवत और पाश्चरात्र-सम्प्रदाय तथा उसके साहित्य का विकास भी इस 
काल में दृष्टिगोचर होता है। भागवतों ने पञ्चदेवोपासक स्मार्त धर्म को स्वीकार किया, यद्यपि 
उन्होंने शिव और विष्णु की अमिन्नता पर श्रधिक जोर दिया और इस सिद्धान्त का प्रतिपादन करने 
के लिए 'स्कन्दोपनिषत्‌” नामक ग्रन्थ की रचना की | ये वैदिक पूजा-पद्धति की परम्परा के बहुत 
निकट थे | इनकी पूजा-पंद्धति का पता 'वेखानस-संहिता? से लगता है | इसके विपरीत पाञ्चरात्र- » 
सम्प्रदाय वाले स्मार्त-पूजा-पद्धति के बहुत भक्त नहीं थे। पाञ्चरात्र-संहिताऐ. काऱ्मीर, कर्नाटक 
और तमिलनाड श्रादि प्रदेशों में पाई जाती हैं, जो लगमग ६०० तथा ८०० ई० के बीच में लिखी 
गई थीं । संहिताओं की संख्या परम्परागत १०८, किन्तु वास्तव में इससे कहीं अधिक है । इनमें 
से “ञगस्स्य?, “सिह, दत्तात्रेय, 'गणेशः, “सौरः, ईश्वर, “उपेन्द्र? तथा “बृहद ब्रह्म? आदि प्रसिद्ध 
हैं। इनमें से कई उत्तर भारत में लिखी गई थीं। इन संहिताओं में जो एक विशेष बात दिखाई 
पड़ती है, वह है वैष्णव धर्म के अन्तर्गत शाक-सिद्धानतों का समावेश । इनके प्रतिपाद्य विषय हैं-- 
(१) शान पाद (दार्शनिक धमं-विश्ञान), (२) योग पाद (योग-शिक्षा तथा पद्धति), (३) क्रियापाद 
(मन्दिर तथा मूर्ति-निर्माण) और (४) चर्या पाद (पूजा-पद्धात) । इस सम्प्रदाय का धम-विज्ञान 
बहुत-कुछ 'महामारत? के नारायणीय आख्यान के ऊपर अ्रवलम्बित है और इसका दशन सेश्वर 
योग के ऊपर | इसका दर्शन ओर सृष्टि विज्ञान पञ्च-व्यूहो (१. वासुदेव, २. संकर्षण, ३. प्रम, 
४. अनिरुद्ध तथा ५. ब्रह्मा) में व्यक्त किया जाता है; जो 'सांख्य दशन? से मिलता-जुलता हे । 
मानव-शरीर में युह्य शक्तियों के चक्रों का वर्णन तथा योग-साधना और सिद्धियों का विवरण भी 
शाक्तों की भाँति पाञ्चरात्र-संहिताओं में मिलते हैं | इसी. प्रकार मन्त्र ओर यन्त्र भी पाए जाते 
हैं। इनके महा मन्त्र हैं: (१) 'ओम नमो भगवते वासुदेवाय? और (२) 'ओम नमो 
नारायणाय |? इनमें से प्रथम भागवतो और द्वितीय श्री वैष्णवों में प्रचलित है। इन संहिताओं 
में वाममार्गी तत्त्वो का पूणंतः अभाव है | इसकी पूजा-पद्धति अन्त्यजों को छोड़कर सभी के लिए 
उन्मुक्त थी । पीछे अन्त्यजों के लिए भी इस पंथ का द्वार खुल गया । यह पाझरात्र धर्म महा- 
भारत-काल के बाद सुदूर दक्षिण में सात्वतों के द्वारा पहुँचा था और मध्य युग के आरम्भ में 
प्रथमतः तमिल-प्रदेश के आलवार सन्तं मैं पाया जाता हे । “नारायण? तथा 'आ्रात्मबोध उपनिषद्‌ 
भी वैष्णवों में प्रचलित थे । 'उसिंहतापनीय उपनिषद्‌? से मालूम होता है कि चसिहावतार की | 
पूजा भी वैष्णवों में प्रचलित थी । रामायत-सम्प्रदाय का उदय भी इसी काल में हो गया था । | 
“वाल्मीकि रामायण? के छुठे काण्ड में राम के ईश्वरत्व और उसके उपासकों का वर्णन मिलता है, 
किन्तु एक संगठित सम्प्रदाय के रूप में इसके त्त्व का पुराना प्रमाण कोई नहीं पाया जाता | 
परन्तु 'रामपूर्व तापनीय उपनिषद्‌? से स्पष्ट है कि आठवीं-नवीं शताब्दी तक रामायत-वैष्णव 
दाय अस्तित्व में ग्रा गया था । “अगस्त्य सुतीक्षण संहिता? इस सम्प्रदाय का प्रसिद्ध अन्य 
इसका महामन्त्र 'राम॑ रामाय नमः था | ः CE 
वैष्णव सम्प्रदाय के प्रायः समानान्तर शैव सम्प्रदाय काः 












विस्तार और हुआ | । शैव 


ha 


१६ . आलोचना 


सम्प्रदाय के पाशुपत और आगमिक दो मुख्य विमाग थे । पाशुपतों के ग्रन्तर्गत शुद्ध पाशुपत, 
लकुलीश पाशुपत, कापालिक और नाथो की गणना थी | आगमिक में संस्कृत शैव सिद्धान्त, 
तमिल शेव, काश्मीर शैव तथा वीर शैव सम्मिलित थे । वैशेषिक सूत्रों के भाष्यकार प्रशस्त पाद 
तथा न्याय भाष्य के लेखक उद्योत्कर प्रसिद्ध पाशुपता'चायं थे । बाण ने अपने 'इषं चरित?-मे 
दिवाकर मित्र के आश्रम का वर्णन तथा श्रन्य स्थानो में पाशुपतों का उत्तर भारत में स्पष्ट उल्लेख 
किया है । लकुलीश सम्प्रदाय के केन्द्र गुजरात और राजस्थान में पाये जाते थे । “लिङ्ग? और “कूम? 
पुराण में इसका साहित्य मिलता है । गुजरात के भारपटन नामक स्थान में सातवीं शती की बनी 
हुई लकुलीश की मूर्ति मिली है । कापालिकों का सम्प्रदाय लोकप्रिय और संगठित नहीं था । 
उत्तर भारत में इनके अस्तित्व का उल्लेख भवभूति के 'मालती-माधव? नामक नाटक में पाया जाता 
है। नाथ-पन्थ केवल गर्भावस्था में इस काल में पाया जाता था। आगमिकों के शैव और रोद्र 
दो विभाग थे। परम्परा के अनुसार इनकी अद्धाइस संहिताएँ थीं। इनमें “शिव सूत्र! और 
धमगेन्द्र आगम? प्रसिद्ध थे। संक्षेप में शैव सम्प्रदाय के सिद्धान्त इस प्रकार थे--शिव पशुपति हैं, 
जो सम्पूर्ण जीव-जगत्‌ स्वामी हैं। मनुष्य पशु है, जिसका शरीर जड़ किन्तु आत्मा चेतन है। 
उसके भीतर सर्व-व्यापी चिच्छुक्ति का केन्द्र है। वह पाश से बद्ध है | पाश तीन प्रकार का होता 
है : (१) आणव (अशान), (२) कमं (क्रिया-फल) और माया (भौतिक जगत्‌ का उपादान कारण) । 
शक्ति शिव के अनुग्रह से उद्बुद्ध होती है, जिससे पाश का कमशः नाश और मोक्ष की प्राप्ति होती 
है । मोक्षावस्था में शिव और आतमा में अभेद हो जाता है। , 
शैव और शाक्त सम्प्रदाय का-घनिष्ठ सम्वन्ध था और शैव के साथ-साथ शाक्त का भी प्रचार 
हुआ । शाक्त धर्म के ऊपर बहुत-से तन्त्र-ग्रन्थ लिखे गए, जिनमें से “कुब्जिका मत तन्त्र, “परमेश्‍वर 
मत तन्त्र? तथा 'महा कौलञ्ञानविनिणंयः आदि काफी पुराने हैं और “निःश्वास तत्त्वसंहिता? एवं 
“चण्डी शतक? आदि कुछ पीछे के | शिव की पत्नी दुर्गा इस सम्प्रदाय की केन्द्र हे, यद्यपि अन्य देवियों 


से भी इसका सम्बन्ध है | क्योंकि शिव अपने शुद्ध रूप में निष्क्रिय हैं ओर शक्ति में ही क्रिया- 


शक्ति केन्द्रित है, अतः सृष्टि के सारे काय॑ शिव की कृपा और मोक्ष आदि उसी (शक्ति) के द्वारा 
संभव होते हैं । इस प्रकार शक्ति का महत्व शिव से भी अधिक हे | शक्ति के बिना शिव केवल 
` शव-तुल्य है । पूजा की दृष्टि से शक्ति शिव-ब्रह्म से मी श्रधिक पूजनीया है । शाक्त सम्प्रदाय के 
दार्शनिक सिद्धान्त “सांख्य? तथा वेदान्त? से लिये गए हैं । इसमें “योग? का. विशिष्ट स्थान है । 
शक्ति अनादि तथा सनातन शब्द्‌? हैं; नाद, विग्दु और बीज उसकी गतियाँ हैं, जिनके द्वारा वह 
-अभिव्यक्त होती है । इत सम्प्रदाय में मन्त्र, यन्त्र, मुद्रा, मणडल और चक्र का व्यापक और कमी- 
. कभी घोर उपयोग होता था । इसमें वाम मार्गे के तत्त्व काफी थे । मध्य युग में सौर और गाणपत्य 
. सम्प्रदाय भी अस्तित्व में थे, किन्तु उनका प्रचार बहुत सीमित था | 
बौद्ध धर्म का हीनयान सम्प्रदाय उत्तर मारत में अभी जीवित था । सर्वास्तिवादी “विनय? 
और "अभिधम्म? के अनुवाद चीनी और तिब्बती भाषा में इसी समय हुए । परन्तु धीरे-धीरे महायान 
ने इसको आक्रान्त कर लिया और स्वयं-स्वातंत्र्यवादी ओर परम्प्रा-विरोधी होने के कारण वाम- 
मार्गी भावों से अमिभूत हो गया | महायान सम्प्रदाय में क्रान्तिकारी और विनाशकारी परिवर्तन 
शाक्त तत्त्वो के प्रवेश कर जाने से हुआ। इसी प्रभाव से बोद्धघम'का तांत्रिक रूप बना | तन्त्रो के अच 
सार प्रत्येक बुद्ध की एक शक्ति-पत्नी-होती है, जिस प्रकार शाक्त सम्प्रदाय सें शिवःकी शक्ति | 


ह 
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, भावना के दारा अनुप्राणित और परिवर्डित किया । भागवतो का सर्वमान्य ग्रन्य “भागवत? हीहे। र 
"वतर से अनुप्राणित थे । “गोपीचन्दन? और “वासुदेव? उपनिषद्‌ मी इस समय में लिखे गए | तेरइवी 


“ग्रन्थों का प्रणयन किया । महाराष्ट्र के भागवतो सें ज्ञानदेव अथवा ज्ञानेश्‍वर हुए, जिन्हे 


हिन्दी-साहित्य के सन्दर्भ में भारतीय मध्य युग | १७ 


इस केन्द्रीय तत्त्व ने. महायान को. युय रूप दिया । शाकत सम्प्रदाय की तरह इसमें मी मन्त्र,यन्त्र, 
मुद्रा, आसन, 'चक्र, मण्डल, स्त्री, मदिरा तथा मांस आदि वाममार्गी पद्धतियों का खुलकर विचार 
हुआः। बौद्धो का -वञ्जयान तो किन्ही अर्था में शाक्तों से भी आगे निकल गया । वज्जयानियोँ ने 
इस वासनामूलक साधना का समर्थन भगवान्‌ बुद्ध के गाहंस्थ्य जीवन से “किया, जो उनके विचार 
में, सम्बोधि और निर्वाण के लिए आवश्यक था । अन्तर केवल इतना ही था किभगवान्‌ बुद्ध ने 
भोग के बाद संसार से विरक्त होकर सम्बोधि और निर्वाण प्राप्त किया; वज्यानियों ने संसार-त्याग 
के बाद भोगपरक साधना की; ओर उनमें से अधिकांश इसी भंयकर साधना में विनष्ट हो गए | कौन 
कह सकता है कि उन्हें सिद्धि मिली ? इस सम्प्रदाय के आचायों में बज्रबोधि और अमोधवज् 
प्रसिद्ध थे। बौद्ध धर्म वैदिक परम्परा का विरोधी था । जब उसमें पुनरावतन की प्रबृत्ति हुई तो 
दर्शनों में ईश्वर को मायिक ओर नश्वर समभने वाला वेदान्त उसको पसन्द आया ओर पूजा- 
पद्धति में दक्षिण मार्ग के बदले परस्परा-विरोधी वाम मागे । परन्तु श्रास्तिक शाक्त वाम मार्ग 
में जो शिव और शक्ति का नियन्त्रण था वह ्रनीश्वरवादी वज़यान में नहीं । इसीलिए वज़- - 
यान में स्वतन्त्र और अत्यन्त घोर वासनाओं का ताण्डव हुआ, जो शावतों में भी नहीं हो पाया 
था । इससे बौद्ध धर्म क्रमशः अप्रिय और विनष्ट हुआ । 

जैन धर्म ने अपने कठोर आचरण से अपने शुद्ध स्वरूप को बचा लिया। शाक्त- 
आन्दोलन के प्रभाव से इसने अपने देव-मण्डल में देवियों को स्थान दिया, जो साहित्य और मूर्ति- 
कला में चित्रित पाई जाती हैं । परन्तु पूजा-पद्धति में उसने दक्षिण मागे को अपनाया आर 
गद्य क्रिया-कलापों से अपने को सुक्त रखा | जैन यति-मुनियों ने न्याय के उच्च कोटि के ग्रन्थों का 
निर्माण किया । हिन्दी की दृष्टि से उनका एक काम बहुत महत्त्व का था । उन्होंने प्राङृत-अन्यों 
का प्रणयन किया, जो आगे चलकर हिन्दी के लिए भाषा और साहित्य का मार्ग बना | श्‍वेताम्बर 
सम्प्रदाय में माजत॒ज्ञ, हरिमद्र और शीलाङ्क आदि ने कई उत्तम न्याय-गरन्य रचे | प्राकृत में बहुत-से 
लोकप्रिय ग्रन्थ लिखे गए, जिनमें से जयवल्लभ का “बज्जालग्गा?, हरिमद्र का “समरेच्छुकहा? तथा 
सिद्धर्षि का “उपमितिमवप्रपञ्चकः आदि ग्रन्थ प्रसिद्ध हुए । कन्नड़ तथा तमिल आदि माषा्रो में 
इस सम्प्रदाय ने बहुत-से ग्न्यों की रचना की । समन्तभद्र और उपास्वाति आदि ने संस्कृत में 
लिखा। रविकीर्ति ने कन्नड में “जिनकथे' नामक ग्रन्थ लिखा । दिगम्बर पुराणों में रबिषेण का “पद्य- 


. पुराण? तथा जिनसेन का “हरिवंश प्रसिद्ध था । ये पुराण हिन्दू पुराणों के अनुकरण पर लिखे गए । 


वैष्णव साहित्य की दसवीं शती से प्रभूत वृद्धि हुई । मुख्य वेष्णव-अन्य “रामायण? तथा 
महाभारत? के प्रादेशिक भाषाश्रों में कई भाषान्तर प्रकट हुए । भागवत घमे के “भागवत पुराण? ने 
न केबल भक्ति-मार्ग को उत्कान्त किया, किन्तु परवतीं प्रादेशिक माषा-साहित्य को भी कथावस्तु ओर 












परन्तु साम्प्रदायिक ग्रन्थों में “नारद भक्ति सतर और “शाणिइल्य मक्त सुन्न? भी लिखें गए, चो “भाग- 
शताब्दी के अन्त में बोपदेव ने 'भागवत पुराण? के आधार पर''इरिलीला? ओर 'स॒क्ताफल? नामक 


गीता? पर शानेश्‍वेरी नामक टीका मराठी में लिखी । उन्होंने “हरिपाठ तथा 
नामक अन्य ग्रन्थों की भी रचना की | शानेश्‍वर अद तवादी ये, परतु उनकी 
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पुट या । वे नाथ-पंथी परम्परा में गोरखनाथ के शिष्य गणिनाथ के शिष्य निवृत्तिनाथ. के शिष्य 
थे। यहाँ पर शेव-योग-मागवत-तत्त्वो का सुन्दर समन्वय दिखाई पड़ता है। भागवत-परम्परां में 
ही बारहवीं शताब्दी के अन्त में मध्वाचार्य हुए । ये द्वैतवादी ये । इन्होंने “वेदान्त सूत्र” पर भाष्य. 
आर अनुव्याख्यान लिखे | इन ग्रन्थों में शांकर वेदान्त (अद्वैत) और रामानुज के विशिष्टाद्वैत से 
इनका भेद स्पष्ट प्रकट होता है। श्रमी तक भागवत-साहित्य में राधा का प्रादुर्भाव नहीं हुआ था । 
“भागवत पुराण? में राधा का उल्लेख नहीं है। सत्रसे पहले “गोपाल तापिनी? उपनिषद्‌ में राधा 
का वर्णन मिलता है । किन्तु इसकी तिथि निश्चित नहीं है | प्रारम्भिक सम्प्रदायों में विषु स्वामी 
तथा निम्बाक के अनुयायियों ने राधा को स्वीकार किया । विष्णु स्वामी दाक्षिणात्य और द्वौतत्रादी 
थे । इन्होंने 'गीता', "वेदान्त सुत्त? र “मागवत? पर भाष्य लिखा । निस्बाक तेलुगु प्रदेश में 
उपपन्न हुए थे, किन्तु बृन्दावन में आकर वस गए | इनका दाशेनिक सिद्धान्त भेदाभेद था । राधा के 
स्वरूप के विस्तार मैं इनका बहुत वड़ा हाथ था । 
वैष्णव धर्मं के पाञ्चरात्र सम्प्रदाय में भी कई उपसम्प्रदायों का काफी विकास 
हुआ । आलवार सन्तों के भाव विभोर कीर्तन तथा तमिल भाषा के प्रयोग ने न केवल 
तमिल प्रदेश में श्री वैष्णव सम्प्रदाय को जनता तक पहुँचाया, अपितु दूसरे प्रदेशों में इस 
प्रकार के आन्दौलनों को अनुप्राणित किया । भी वैष्णवाचायों में नाथसुनि, पुण्डरीकाक्ष, राममिश्र, 
यमुनाचाय तथा रामानुज आदि प्रसिद्ध हुए । रामानुज विशिष्टाद्वौतवादी थे और इन्होंने शंकर के 
अद्वैत और माष्कराचा्य के भेदाभेद का बड़ी युक्ति से खण्डन किया । रामानुज के अच्ुसार 
मोक्षार्थी भक्त को आजीवन अपने वर्णाश्रम घर्म का पालन करना चाहिए | भक्ति के लिए. कर्म 
और ज्ञान दोनों ही आवश्यक हैं; उनका परस्पर विरोध नहीं है । रामानुज के इस सिद्धान्त को 
“एमुच्चयवाद्‌? कहते हैं । उत्तर भारत के रामानन्द और तुलसीदास दोनों ही इस सिद्धान्त से 
अत्यन्त प्रभावित थे | मीमांसा तथा स्मार्ते धर्म का पालन इस सम्प्रदाय के लिए आवश्यक था | 
श्री वैष्णव सम्प्रदाय के श्रतिरिक्त एक दूसरा पाञ्चरात्र सम्प्रदाय मानमाव था | यह पंथ 
स्मा्त-ग्राचार-विरोधी और साम्प्रदायिक था । यह केवल कृष्ण की आराधना करता था और 
मूर्ति के स्थान पर उनका प्रतीक धारण करता था | खान-पान में इसके मानने वाले छूत-छात 
का विचार नहीं करते थे | इसमें मृतकों को समाधि दी जाती थी । इस सम्प्रदाय वाले दत्तात्रेय को 
अपना प्रवत्तंक मानते हैं । इसका प्रचार महाराष्ट्र तथा कन्नड़-प्रदेश में अधिक था । नरसिंह- 
सम्प्रदाय का प्रचार तेलुगु-प्रदेश में था । “नरसिंह संहिता? इसका मुख्य ग्रन्थ था | “नरसिंह उपपुराण? 
का रूपान्तर तेलुयू-माषा में १३०० के लगभग हुआ । 
रामायंत सम्प्रदाय मैं इस समय थोड़ी प्रतिगामी शक्तियाँ प्रवेश कर गई । “्रथ्यात्म 
रामायण? में राम की कथा बिलकुल नये ढंग से और आध्यात्मिक रूप से कही गई । इसमें 
अद्वोत, वेदान्त और शाक्त तत्वों का मी समावेश किया गया | इसमें राम मायामनुष्य और सीता 
मायाच्छिन्न चिच्छक्ति थी | इसमें समुच्चयवाद के स्थान में पूर्ण नेष्कमं का उपदेश दिया गया । 
इस “रामायण” पर “भागवत? की छाप थी और यह अपने पूर्ववर्ती अगस्त्य संहिता?, कन्नड “पम्पा 
रामायण?, “योग वाशिष्ठ? तथा अद्भुत? और 'भुशुण्डि रामायण से प्रभावित था | यह सम्प्रदाय 
मी पहले तमिल-प्रदेश में उत्पन्न हुआ, चो क्रमशः उत्तर भारत में पहुँचा । 
वैष्णव सम्प्रदाय की तरह शेव सम्प्रदाय भी अ्रनेक शाखाओं-प्रशाखाओं में विभक्त और 





। 





` चक्रयान की साधना में अपनी अन्तिम सॉस ले रहा था। इस समय अनेक तांत्रिक ग्रन्थों की 
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विकसित होते रहे । इनमें से पाशुपतों का उल्लेख पहले किया जाता है । प्व शती के एक 
प्रसिद्ध भाष्यकार अद तानन्द ने अपने ग्रन्थ 'बह्मविद्यामरण? में इस सम्प्रदाय के मुख्य सिद्धान्तो 
की रूपरेखा इस प्रकार दी है--(१) पति, विश्व के मूल कारण शिव, (२) पशु, मनुष्य और प्रकृति, 
(३) योग, (४) विधि (पूजा-पद्धति) और (4) दुःखान्त (मोक्ष) | इस सम्प्रदाय का मुख्य मार्ग या] 
वे हास, चत्य, गान, चिल्लाइट, निद्रा, रोग, पागलपन में श्रपने को विभोर रखते थे । लकुलीश 
सम्प्रदाय पाशुपत की ही एक शाखा था। दोनों के सिद्धान्त एक थे । केवल विधि में कुछ अन्तर 
था | लकुलीश सम्प्रदाय के साधु भस्म के बदले बालुका में लेटते थे। गुजरात, राजस्थान तथा 
मैसूर में इसका प्रचार था । कापालिक सम्प्रदाय कमी बड़े पैमाने पर देश में फेला नहीं, किन्तु 
“शंकर-दिग्विजय’ नामक अन्थ से मालूम होता है कि इसका श्रस्तित्व था | इसका दर्शन तो पाशुपत 
तथा शावत दशेन के समान ही था, किन्तु इसकी साधना और पूजा-पद्धति बहुत घोर श्रौर अश्लील 
थी । नर-बलि, सुरा-पान तथा यौन-श्रत्याचार का इसमें काफी दौरा था। इसके साधक मुण्डमाला 
धारण करते और अलोकिक सिद्धियों के लिए यौगिक क्रियाएँ करते थे | न 
पाशुपत शैवों में नाथ-पन्थ इस समय काफी प्रसिद्ध हो रहदा था, यद्यपि इसके अनुयायियों 
का कोई संघटित सम्प्रदाय नहीं था । यह सम्प्रदाय उत्तर भारत, पंजाब तथा राजस्थान आदि में 
प्रचलित था । तांत्रिक हिन्दू और तांत्रिक बौद्ध दोनों इसका ,श्रादर करते थे | पहले इसका र 
सम्बन्ध कापालिकं से या, परन्तु घीरे-धीरे इसने उनके घोर आचरणों का परित्याग किया । 
गोरखनाथ इस सम्प्रदाय के प्रमुख सन्त थे जिन्होंने नाथ पन्थ को कापालिकों की मयंकर पूजा-. 
पद्धति से मुक्त किया । ये यौगिक साधन में हठ योग के प्रवत्तक थे; जिसमें आसन, शोधन, 
प्राणायाम, ध्यान तथा मुद्रा आदि का प्रमुख स्थान हे । दक्षिण में रसेश्‍वर और आगमिक शोवो के 
शैव सिद्धान्त और तमिल शैव आदि कई सम्प्रदाय थे | पश्चिमोत्तर मारत में कारमीर शैव-सम्प्र- 
दाय ने संस्कृत में उच्चकोटि के ग्रन्थ तैयार किये | कर्नाटक और महाराष्ट्र में वीरशैव सम्प्रदाय ने 
अपना अ्रच्छा संघटन कर लिया | मानमाव वैष्णवों की तरह वीरशैव भी प्राचीन परम्परा के 
विरोधी, वर्णाश्रम तथा मूर्ति-पूजा को अनावश्यक समभने वाले तथा सामाजिक मामलों में 
स्वतन्त्रतावादी थे। ये शिवलिङ्ग को अपने शरीर पर वहन करते थे | शाक्तों में एक ओर तो 
अमी वाममार्गियों का जोर था, किन्तु दूसरी ओर वाममागं की प्रतिक्रिया में दक्षिण-मार्ग 


. अपने को सँमाल रहा था । 'देवी भागवत? नामक उपपुराण मै इस संस्कृत शाक्तःधर्म का 


पूरा विवरण मिलता है । 
बौद्ध-धर्म अपनी मूल मानववादी और नीतिवादी प्रद्ृत्तियों को त्यागकर वज्रयान तथा 









रचना हुई, शवित की भ्रान्त व्याख्या करके बुद्ध के नाम पर वीमत्स भ्रष्टाचार हुए, प्रत्येक बुद्ध 
(हेरक) अपनी शक्ति (बज्ञयोगिनी) के साथ प्रादुभू'त होता है | इस रूपक से प्रत्येक साधक ने... 
स्त्री-सम्भोग को ही साधना का एक-मात्र मीगं बना लिया | बंगाल में इस बौद्ध-पन्थ को “सहज! | 

मार्ग कहते थे | परन्तु इस असामाजिक बौद्ध घम की प्रतिक्रिया भी इसके भीतर प्रारम्भ हुई । 
महायान ने मूल में जिस बोधिसत्व की कल्पना की यी उससे आस्तिक सर्वेश्वरवादी पन्थ 
उद्य-हुआ | विज्ञनवाद के आलय विज्ञान का इसमें मुख्य हाथ था ओर शुत्यवाद का 
ऊपर अद्वत वेदान्त के अनिर्वचनीयवाद तथा न्याय और शैव सिद्धान्त के ईश्वखाद 


=e 


Xo आलोचना 


स्पष्ट है । इस पन्थ ने आदि बुद्ध? की कल्पना की, जो सम्पूणं विश्व और प्रत्येक बुद्धो के मूल . 
से हे । वह.स्वयं है । उसीसे ध्यानी बुद्ध, ध्यान-बोधिसत्त्व और माजुषी बुद्ध की उत्पत्ति होती 
हे । बौद्ध धर्म-अपनी जीर्णावस्था में बंगाल और बिहार में प्रायः केन्द्रित था । तांत्रिक कृत्या ' 
के कारण लोक में इसकी श्रप्रियता, सुसलिम आक्रमण तथा इसके भक्तिमागी आस्तिक अंग के 
सामान्य जनता में विलय के कारण बौद्ध धमं का साम्प्रदायिक रूप से भारत में अन्त हो गया । 
जैन धर्म के श्‍वेताम्वर तथा दिगम्बर सम्प्रदायों ने तांत्रिक वाम मार्ग के प्रभाव से वचकर 
संस्कृत, प्राकृत तथा प्रादेशिक भाषाओं में उच्चकोटि के साहित्य का निर्माण किया । इस काल 
के सबसे बड़े श्वेताम्बर लेखक और शास्त्रकार सर्वज्ञ हेमचन्द्र थे, जो गुजरात की राजधानी 
अनीहिलयारन में १०८६ से ११७३ ई० तक रहे । उनके प्रसिद्ध ग्रन्य योग-शास्त्र?, 'वीतराग- 
“स्तुतिः, 'त्रिषष्टि शलाकापुरुष चरितः और इसका परिशिष्ट “पर्वन?, 'महावीरचरित्र' आदि संस्कृत 
म॑ थे। उन्होंने 'जैन रामायण? रामचरित की भी रचना की और “वासुदेव हिएड? नामक ग्रन्थ, जो 
कथाओं का संग्रह है, प्राकृत में लिखा । इसके अतिरिक्त न्याय, व्याकरण, अलंकार, रीति-शास्त्र, 
कोष तथा राजनीति आदि विविध विषयों पर शास्त्रीय ग्रन्थों की रचना करके उन्होंने तत्कालीन 
साहित्य का भण्डार भरा । दूसरे प्रसिद्ध लेखक अ्मयदेव, मलयगिरि, शान्तिसूरि, देवेनद्रगणि,तिलका - 
नाय, श्रीचन्द्रसरि, शोमन और धनपाल आदि थे। इस काल के अन्त में प्रश॒न्धों आर चरितों को 
सरल संस्कृत और भाषा में लिखकर जैन लेखकों ने एक नई परम्परा साहित्य में चलाई । जिसका 
प्रभाव दिन्दी-साहित्य पर बहुत पड़ा। दिंगम्बरों का कार्य-छेत्र धीरे-धीरे दक्षिण में खिसक गया । 
उनका साहित्यिक काम उतना नहीं हुआ जितना शवेताम्बरों का, फिर मी उन्होंने समृद्ध और 
विविध साहित्य का सुजन किया । अमृतचनद्र और बालचन्द्र इस युग के प्राचीन ग्रन्थों पर प्रसिद्ध 
भाष्यकार ये | कन्नड के प्रसिद्ध जैन कवियों में पम्प का नाम चिरस्मरणीय है । उन्होंने “पस्पमारत? 
(विक्रमाजु न विजय) तथा 'ग्रादि पुराण” आदि प्रसिद्ध ग्रन्थ कन्नड़ भाषा में लिखे | अन्य कवियों 
में पोत्र,-रए्ण तथा अभिनव पम्प उल्लेखनीय हैं। श्रभिनव पम्प का 'पस्प-रामायण? बहुत ही 
उच्चकोटि का और लोकप्रिय ग्रन्थ है, जिसकी रचना लगभग ११०० ई० में हुई थी। जैन तमिल- 
_ काव्य “जीवक चिन्तामणि? भी उत्तम रचना है । इसके पूर्वे ही सोमदेव ने “यशस्तिलक' नामक 
कक्षा-अन्य अत्यन्त ललित संस्कृत में लिखा । नेमिचन्द्र सिद्धान्त चक्रवर्ती, योगीन्द्र आचाय तथा 
च्वामुए्डराय आदि प्रसिद्ध दिगम्बर सम्प्रदाय के लेखक थे, जिन्होंने संस्कृत आर प्रादेशिक 
भाषाओं में रचना की | 
'घामिंक दृष्टि से जिस प्रकार भक्तिमार्गी महायान पर वेदान्त और अन्य आस्तिक दशनों 
और सम्प्रदायों का प्रभाव पड़ा उसी प्रकार जैन-शवेताम्बर सम्प्रदाय पर भी । तीथंडुरों की कल्पना 
के मूल में सनातन ब्रहम-जैसी सत्ता को जैनियों ने स्वीकार किया । पूजा-पद्धति आर आचार 
में श्‍वेताम्बर और वैष्णव सम्प्रदाय एक-दूसरे-के बहुत “निकट आ गए । इसी समय उत्तर मारत 
_ पर मुसलिम आक्रमण प्रारम्भ हुए ओर उत्तर भारत का बचा-खुचा जैन-समाज छिन-मिन हो 
गया | उसकी प्रवृत्ति क्रमशः वैष्णव सम्प्रदाय में विलीन होने की हो गई । 


Dee et 
उपयु'क्त विविध धार्मिक तथा दार्शनिक आम्दोलनों और उनके विशाल साहित्य से 





हिन्दी-साहित्य के सन्दर्भ में भारतीय मध्य युग क्र 


सम्पूर्ण मध्यकालीन हिन्दी-साहित्य प्रभावित था । इस्लामी आक्रमणों के वार-बार होने और 
इस्लाम धर्म के परिचय के वाद मी हिन्दू जनता आर हिन्दी-साहित्य का अधिकांश अपनी पुरानी 
परम्परा और देशी धर्म और साहित्य से ही अ्रजुप्राणन और सामग्री प्राप्त करता रहा। उपयुक्त 
विशाल साहित्य का अधिकांश--धर्म-विशान, दर्शन, घमशास्त्र, शास्त्रीय अन्य, उच्चकोटि का शुद्ध 
साहित्य आदि-पंस्कृत में लिखा गया था; धार्मिक उपदेश, नीति ,जीवन-चरित्र, कथा-कहानियाँ: 
श्रादि प्राकृत और प्रादेशिक भाषाओं में । क्योकि हिन्दी लोकभाषा थी, ्रतः उसने द्वितीय 
वर्ग के पूर्ववर्ती साहित्य से अपना सूत्र ग्रहण किया । हिन्दी-साहित्य का सारा प्रारम्मिक अपम्र श- 
साहित्य इसी प्रकार के साहित्य का क्रमशः संक्रमण या रूपान्तर हे । धीरे-धीरे प्रादेशिक भाषा- 
गत लोक-सादित्य की इ्धि और संस्कृत का हास होता गया । इसका कारण यह है कि इस्लाम 
के आक्रमण से क्रमशः संस्कृत विद्यालय, पाठशालाएँ, मठ, विहार तथा सत्रादि नष्ट होते गए आर 
वह बड़े पैमाने पर राज्याभ्रय से वञ्चित रहे । परन्तु हिन्दुओं का लोक-जीवन कभी इस्लाम से 
परास्त नहीं हुआ । वह लोक-भाषा के माध्यम से खड़ा रहा और इस नये माध्यम का उसने 
परिष्कार और विस्तार किया । हिन्दी के आदिकाल अथवा वीर-गाथा-काल का साहित्य भी 
जैसा कि पहले कहा जा चुका है, पूर्व मध्यकालीन प्रशस्त्यात्मक जीवन-घरित्रों के आधार पर 
नई परिस्थितियों में लिखा गया था । इस पर इस्लाम का कोई प्रभाव नहीं था; इस्लाम से 
उसका सम्पर्क इतना ही था कि वह उसके विरोध में लड़ने वाले वीरों की प्रशंसा में लिखा 
गंया था । 
हिन्दी-साहित्य के विकास का दूसरा चरण मक्ति-साहित्य का निर्माण या। इस भक्ति 
साहित्य की प्रेरक शक्तियाँ कहाँ, से आई; इसके सम्बन्ध में कुछ दिन पहले तक बहुत वाद-विवाद 
चलता रहा । डॉ० ग्रियसंन के मतानुसार इसको प्रेरणा ईसाई धर्म से मिली, चो मद्रास-पदेश में 
ईसा की दूसरी-तीसरी शताब्दी में पहुँच चुका था । डॉ० ताराचन्द ने अपनी पुस्तक 'इनफूलुएंस 
फे इस्लाम ऑन इणिडयन कल्चर? में यह सिद करने का प्रय किया है कि छठी-सातवों 
शती गै अरब के मल्लाह और .व्यापारी मद्रास के समुद्र-तट पर पहुँच चुके ये और दक्षिण के _ 
वैष्णवाचार्यों को उन्होंने प्रभावित और प्रेरित किया । परन्तु जो लोग मारत के प्राचीन ओर मध्य- | 
कालीन इतिहास से परिचित हैं वे इस बात को स्वीकार करेंगे कि कम-से-कम सात्वतो (महाभारत- 
कालीन) के समय से भाबुक भक्ति की परम्परा अजल गति से मारत मैं चली आई है और देश और 
कालक्रम से उसमें उत्त और अपकर्ष होता आया है । वास्तव में भक्ति, कीर्तन और गेय-काव्य 
की परम्परा भारत मैं अत्यन्त प्राचीन है । वह अधिक विकसित रूप में सातो से संचालित होकर 
मधुरा, मध्य मारत, राजस्थान, अवन्ति, सुराष्ट्र; महारा आर कर्नाटक होते हुए द्रविड देश में पहुँची 
थी । मध्य युंग के प्रारम्भ में जब उत्तर भारत पर अरब श्रौर तुब-आक्रमण होने लगे, उस समय 
अधिक अनुकूल और स्वस्य वाताबरण, सुदूर दक्षिण में, भावुक और प्रदर्शन-प्रधान मक्तिमाग 
का पुनः संघटन हुआ और इस्लामी अत्याचार का वेग उत्तर में कम हो जाने पर मक्‍्ति-ग्नान्दोलन 
दक्षिण से पुनः उत्तर भारत में आया | दक्षिणी भक्ति की प्रमुख धारा सगुणमार्गी थी । जहाँ तक 
निरग॒ण भक्ति का प्रश्‍न है वह उत्तर भारत में कई सम्प्रदायों के रूप में थी। इस्लाम का इससे 
म भी नहीं था। इसीलिए यह पहले उत्तर भारत में मुसलिम शासम-काल में प्रकट 
होती है | ी प्न: “ 


र्र आलोचना 


सगुण भक्ति के आन्दोलन के पीछे भारतीय इतिहास का एक बड़ा रहस्य है। इसके 
पूर्वे इस्लाम के आक्रमण के कारण हिन्दुओं का राजनीतिक पराभव हो चुका था। उनकी भाषा, 
धर्म और संस्कृति--सभी खतरे में थे । परन्तु किसी भी सम्य और सुसंस्कृत जाति का पराभव 
स्थायी नहीं होता; उसके जीवन में पुनरावतेन, पुनरुत्थान और नव-निर्माण अवश्यम्भावी है | 
इसके लिए प्रत्येक युग में अपने अनुकूल माध्यम होता है । मध्य युग में वह माध्यम धर्म था; 
वही प्रेरक शक्ति थी । विधि-विधानपरक कर्मकाण्ड से यह प्रेरणा नहीं मिल सकती थी और न 
हठयोगी, सिद्धिमार्गी सन्त ही लोक-संग्रह को मार्ग दिखा सकते थे । तान्त्रिकों, वाममार्गियों और 
सहजियों को समाज अश्लील और घृणित समभर पीछे छोड़ चुका था। निशु'णी भक्त भी “घूँघट 
के पर खोल? कहकर अपने भीतर हो भगवान्‌ को देखने की चेष्टा कर रहे थे; बाहर के दृश्यमान 
समाज और राष्ट्र से कोई उनको मतलब नहीं था। इसलिए जीवन के पुनरुद्धार के लिए किसी 


दूसरे मार्ग की आवश्यकता थी । वह मार्ग 'ईशोपनिषद्‌? अथवा विकसित रूप में “महाभारत? में . 


गीता के समय से आया हुआ “ससुच्चयवाद्‌? था, जिसका पुनर्सघटन मध्य युग में रामानुजाचार्य ने 


किया । उत्तर मारत में रामानन्द ने इसका सूत्र पकड़ा और तुलसीदास ने उसका पूर्णं संघटन और “ 


प्रचार किया । इस समुचय में भक्ति, ज्ञान और कम का समन्वय था । परन्तु यह कर्म 'कर्मकाएड? 
के श्यै में नहीं, अ्रपितु 'लोक-संग्रही कर्म के अर्थ में हुआ । तुलसी के विष्णु थवा राम का 
विग्रह इन्हीं तत्वों से बना था; उनका भगवान्‌ का सगुण रूप मानव--व्यक्ति, परिवार, समाज, 
राष्ट्र, भाषा, धर्म, संस्कृति आदि में ओत-प्रोत था; उन्हींमें वे भगवान्‌ को देखना चाहते थे; 
वे ही उनकी साधना के माध्यम थे । इस भक्‍ति-आन्दोलन ने युग-वाणी, युग-पुरुष और युग-धर्म 
जनता को दिया | इसके प्रभाव से जनता में आत्मचेतना और आत्मविश्वास आया और कई 
पुनरुत्यानमूलक सामाजिक ओर राजनीतिक आन्दोलन प्रवर्तित इए 1. 
परन्तु सणुण-भक्ति से जहाँ ईश्वर का लोक-संग्रही और मर्यादावादी ऐश्वर्य जनता पर 
प्रकट हुआ वहाँ उसका माधुय भी लोगों तक पहुँचा | जो अधिक भावुक और कोमल स्वभाव वाले 
थे उनको कठोरत्रती धचुर्धर राम के बदले भागवत के लीलाग्रिय, गोपीजनवल्लभ, “पुञ्जीभूतं प्रेस 
गोपाङ्गनानां? कृष्ण का रूप अधिक पसन्द आया । अतः कृष्ण-भक्ति में इस रूप और मधुर भाव 
की उपासना की प्रधानता है। इसके लिए मी प्रेरणा पूर्व-मध्ययुगीन साहित्य से मिली थी । 
“भागवत पुराण? इसका निर था और जयदेव आदि कवि इसके उद्गाता | यह मधुर. भाव और 
उससे प्रेरित साहित्य जहाँ सामन्तवादी ओर विलासी समाज से मिला वहाँ उसने रीति-काब्य और 
नायिका-भेद का रूप ग्रहण कर लिया । गोपीभाव तन्मयता और अ्रनन्यता के बदले मानवी- 
विलासो और वासनाओं का माध्यम बन गया | इसकाः बहाव आधुनिक युग की सामाजिक तथा 
राजनीतिक क्रान्तियो से ही रक सका | es क्ल 
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का कला पक्ष भी अपनी इत्रिसता के कारणं; नये कवि को असाननीय था ।* 


TIM, 


डॉक्टर रामरतन भटनागर 
छायावादी काव्य-हष्टि 


छायावादी काव्य-दृष्टि को समझने के लिए हमारे पास तीन खरोत है -स्वयं कवियों का अपनी 
काव्य-कला के सम्बन्ध में वक्तव्य; छायावाद के मान्य समीक्षकों की घारणाएँ तथा स्वतः काव्य | 


इन तीनों खोतों को परस्पर पूरक मानकर ही हम छायावादी काव्य-दृष्टि को सम्पूणंता दे सकते हैं। घ * 


छायावादी कवियों में से “प्रसाद?, माखनलाल, पन्त, “निराला?, महादेवी और दिनकर? ने 
अपनी काव्य-प्रक्रिया और अपने काव्य-सिद्धान्तों के सम्बन्ध में विशदता से लिखा दै । 'पल्लव? 
( १६२८) और “परिमलः ( १६३० ) की भूमिकाओं से हमें पता शलता है कि छायावाद के 
आदि-प्रवत्तक किस प्रकार नई काव्य-भूमि की ओर उन्मुख हुए और वह किस सीमा तक प्राचीन 
काव्य-भूमियों के प्रति विद्रोह लेकर चले । छायावाद के कवि का सबसे बड़ा विद्रोह काव्यानुशासनों 
के प्रति था, जो कवि के स्वच्छुन्द एवं उन्सुक्त भाव-प्रवाह में बाधक होते थे । उस समय तक काव्य _ 
ही साहित्य का प्रतीक था । इसीसे निराला की यह उक्ति कि 'साहित्य की सुक्ति उसके काव्य में 
दीख पड़ती है । इस तरह जाति के सुक्ति-प्रयास का पता चलता है। सन एक खुली हुई प्रशस्त 
भूमि में विहार करना चाहता है ।”* बहुत सार्थक उक्ति थी । निराला के लिए काव्य की मुक्ति 
का अर्थ था छुन्दो के अनुशासन से मुक्ति, और उनका मुक्त-काव्य इस मुक्ति का ही विजयी उद्घोष 
था । पिछुले किसी भी युग में काव्य की ऐसी निर्वन्ध कल्पना सम्मव नहीं थी, जो कवि-चित्त 
की उन्मुक्तता को इतना बड़ा श्रेय देती | इसीलिए निराला का काव्य नये युग की विद्रोही काव्य- 
धारा का केन्द्रबिन्दु है । 

“पल्लव? की भूमिका- में हमें नये (छायावादी) कवि का विद्रोह कुछ अधिक मुखर दिखलाई 
देता है | वह भक्ति-काव्य श्रोर रीति-काव्य के अन्तर्वाह्म के प्रति पूर्णरूपेण विद्रोही है । पन्त ने 
स्पष्ट कहा कि 'उस ब्रज के चन में झाइ-रंकाड, करील-बबूर भी बहुत हें |!" अधिकांश भक्त 
कवियों का समग्र जीवन मधुरा से गोकुल ही जाने में समाप्त हो गया.। “ब्रीच में उन्हींकी 


` *संकीणेता की यमुना पड़ गई; कुछ किनारे रह गए; - कुछ उसी में बह गए!" रीति-काच्य के 
` शज्कार-भाव में नये कवियों ने वासना कीःस्थूलता देखी और उन्होंने उसे देश के नेतिक 


स्वास्थ्य एवं कलात्मक अथवा भावात्मक विकास, के लिए बाधा माना।? यही नहीं, रोतिकाल 


परिमळ? की भूमिका, पृष्ठ १७॥ ‰:. 


२. वही, शष्ठ १४; ७]. Maat 

३. वद्दी, पृष्ठ ३ । र 

४. वद्दौ, पृष्ठ १० । 
९. 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि छायावादी काव्य-दृष्टि भक्ति-काव्य की स्थूल आध्यात्मिकता 
और रीति-काव्य की नायिका-मेद-विजड़ित रूप-सुष्टि का विरोध लेकर चेत्र में आई ओर काव्य के 
बाहिरंगों के विषय में वह॒ एक स्वतन्त्र बृत्ति लेकर चली । भाव, भाषा और छन्द के विषय में 
गतानुगत प्रयोग उसे अक्षम्य लगे । परवती रीति-काव्य की श्रति-श्रालंकारिकता उसे स्पष्ट ही अ्रग्राह्म 
थी । नये काव्य का आरस्म एक नई भाषा ( खड़ी बोली ) को लेकर हो चुका था, परन्तु पन्त ने 
“पल्लव’ की भूमिका समास करते हुए ठीक ही कहा कि “इम खड़ी बोली से अपरिचित है, उसमें 
हसने अपने प्राणों का संगीत अभी नहीं भरा; उसके शब्द हमारे हृदय के मधु से सिक्त 
होकर अभी सरस नहीं हुए । वे केवल नाम-मात्र हैं, उनमें हमें रूप-रस-गन्ध भरना होगा। 
उनकी आत्मा से अभी हमारी आत्मा का साक्षात्कार नहीं हुआ, उनके हृत्स्पन्दन सेहमारा 
हत्स्पन्द्न नहीं मिला? इसमें सन्देह नहीं कि यद्यपि पन्त औरं निराला ने श्रीधर पाठक, 
मैथिलीशरण गुप्त और हरिआ्रौध के काव्य को अपना पथ-प्रदर्शक माना है, वे द्विवेदी युग के काव्य 
को काव्य-विकास के मार्ग में अवरोधक मानते थे ।. उनके लिए नया काव्य द्विवेदी युग के काव्य का 


ही विकास था--परन्तु द्विवेदीयुगीन काव्य की त्रुटियों से वे परिचित थे.। उसमें कवि की आत्मा 


का आवेग नहीं था और रीतियुगीन परम्पराओं के. विरोध में उसने शुष्क आर नीरस गद्यात्मकता 
को ही काव्य मान लिया था | नई काव्यःदृष्टि ने इस विषम स्थिति को परखा और उसने एक बार 
' फिर काव्य की रसात्मकता प्रतिष्ठापित करनी चाही, परन्तु उसका कहना था कि यह रसात्मकता 
भक्ति-काव्य और रीति-काव्य की प्रथित भूमि पर न होकर नये युग की भाव-भूमि पर पल्लवित 
हो--नया काव्य नये युग के प्रतीकों पर आधारित हो और उसमें नये युग की सोन्द्ये-निष्ठा तथा 


` “स्वच्छुन्दता प्रस्फुटित हो । 


यह तो हुईं विरोध और विध्वंस की बात | परन्तु छायावादी काव्य-दृष्ट में निर्माण के 


` तत्त्व और - भी अधिक महत्त्वपूर्ण हैं । वास्तव में केवल विध्वंस किसी काव्य-घारा को श्रेय नहीं 


देता, नये काब्य-तत्तों और नई काव्य-भूमियों की खोज ही नई काव्य-घाराओं को महत्त्व देती है। 

छायावांदी काव्य की सबसे महत्त्वपूर्ण खोज कवि या कलाकार के स्वतन्त्र निजी व्यक्तित्व 
की खोज थी | समस्त प्राचीन काव्य निवैयक्तिक था, छायावाद नया मावोग्मेष लाया और इसके 
साथ ही उसने कवि के स्वतन्त्र व्यक्तित्व की भी घोषणा की । कवि ने प्रथम बार “ मैं? शैली 
अपनाई ।” उसने बहिर्जगत्‌ को अपने रंग में रँगकर देखा और अपने अन्तर्जगत्‌ की अन्यतम 
भावनाओं को वाणी दी । सभी छायावादी कवियों में व्यक्तित्व पर आग्रह मिलता है। प्रसाद 
की सू?) पन्त की सू? और “उच्छुवासः और निराला की बीसियों कविताएँ कवि के 
व्यक्तित्व का विस्फोट-मात्र हैं । राष्ट्रीय कवियों के काव्य में उनकी राष्ट्रीय आत्मा ही काव्य के रूप 
में ढल गई है| बच्चन के काव्य में व्यक्ति के सुख-दुःख, उसकी आशा-निराशा,, उसके उपचेतन 


` के इन्द्र इतनी सूद्मता से आलेखित हैं कि उनका कुछ मी पाठक से छिपा नहीं रह जाता । 


इसी प्रकार महादेवी का रहस्यवादी काव्य उनके श्रन्तरंग के रंगों में और भी जमत्कारक हो उठा 
है । कवि के व्यक्तित्व की यह अन्यतम स्वीकृति छायावाद.की विशेषता है माखनलाल चव॒वेंदी 
(भारतीय आत्मा) के शब्दों में--'काग़ज्ञों, दीवारों और पत्थरों पर तो सपने उतर आए हैं; 


उनकी आकृतियो और आकर्षणों ने वहाँ जन्म नहीं लिया । उनके जन्म-स्थल को यशोदा की... 


१. 'पढळव? की भूमिका, पृष्ठ ४९ | 
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छायावादी काव्य-हषटि २५ 
गोद तो है, हमारी कसमसाहट का बोर सँभालने वाली वह रदला, जिसकी सुलग से अनन्त 
जीवनों की एकत्र चिनगारियाँ एकान्त में उतर पड़ती हैं; और लोहे से या बालों से.वनी कलस 
को हिला देने पर किसी जाति का उल्लास, विलास, वेदना और वलिदान बनकर वह कागज़, 
पत्थर या दीवारों पर उवर आती है ।*” इस विशप्ति में कवि या कलाकार के व्यक्तित्व को 
उसकी सृष्टि से अभिन्‍न माना गया है। कवि जीवन के प्रकटीकरण की भूख का अनुभव करता है-- 
उसकी ““निकम्मी घड़ियाँ कला के अस्तित्व का श्वासोच्छवास हैं ।?* कदाचित्‌ कवि-कलाकार 
के व्यक्तित्व की उससे छँची स्थापना नहीं हो सकती जितनी माखनलाल जी के इन शब्दों में 
कि कलाकार “अपने युग की स्फूतिं के प्रकाश के रंग में डूबी भगवान्‌ की प्राणवान्‌, प्रेरक 
और कल्पक कूँची है ।??3 : 

यह दृष्टि काव्य को क्या समभती है, यह भी देखना आवश्यक हे । यह सम्भव नहीं हे 
कि सभी कवियों की काव्य-सम्म्रन्धी भावना एक-जैसी हो | अतः हमें विभिन्न कवियों के मन्तव्यों 
का उल्लेख करते हुए सम्भाव्य समीकरण की ओर बढ़ना होगा | प्रसाद का कहना है कि 
` “कवित्व वणेसय चित्र है, जो स्वर्गीय सावपूणं संगीत गाया करता है। अंधकार का ्ालोक से, 
असत्‌ का सत्‌ से, जड़ का चेतन से और वाह्य जगत्‌ का अन्तजंगत्‌ से सम्बन्ध कौन कराती है ! 


कविता ही न !??% इस प्रकार कविता में संगीत और चित्र-कला की सीमा मिल जाती हैं, यह - 


उसका बाह्यांग है। उसका ग्रन्तरंग इससे महत्त्वपूर्ण हे । कविता बाह्य जगत्‌ से अन्त्जगत्‌ का सम्बन्ध 


कराती दै । उसीके द्वारा प्राकृतिक सौन्दर्य आत्मनिष्ठ होकर पूणता को प्राप्त होता है। परन्तु _ 


इससे भी अधिक महत्त्वपूर्ण यह है कि कविता की भूमि मुख्यतः आध्यात्मिक है| वह चेतना का 


विषय है । वह आत्मा की दीसि दै । प्रसाद के अनुसार मनन-शक्ति, वाक-शक्ति ओर मनन का' | 
सम्बन्ध वाक्‌ से जोड़ने वाली सजीवता' ( माण-शक्ति ) ) आत्मा, की तीन मौलिक क्रियाएं, हैं । कास्य _ 
तीनों को सिमेटकर चलता है । मन के संकल्प ओर विकल्प दो रूप हें । विकल्प द्वारा वह तर्के वितक 


करता है | काव्य का मूल संकल्प है, विकल्प नहीं | वह तकंवाद पर श्राश्रित नहीं है। एक जानना 


विकल्प दारा होता है और एक जानना संकल्प द्वारा । वैज्ञानिक विकल्प ( विश्लेषण, तक 


_ 


ड़ 


और परीक्षा ) द्वारा जानता है । कवि का जानना प्रत्यक्ष जानना हे । इसीसे उसे दृष्टा त्रथवा ऋषि | 


कहा गया है । इस प्रकार काव्य प्रत्यक्ष दर्शन हुआ । उसका आधार हे मन की संकल्पात्मक 
अनुभूति । जिस कवि में यह संकल्पात्मक अनुभूति जितनी अधिक होगी उतना ही बड़ा कवि 


वह होगा । | 
आगे चलकर प्रसाद यह भी बताते हैं कि अभिव्यकित और अनुभूति काव्य के दो पक्ष हैं, 


परन्तु अभिव्यक्ति अनुभूति से एकदम अलग'नहीं हे । “ब्यंजना वस्तुतः अशुभूत्तिमयी प्रतिभा. 
का स्वयं परिणाम है, क्योंकि सुन्दर अनुभूति का विकास सौन्दयपूर्ण होता है 7५ “जहॉ. 
आत्मानुभूति की प्रधानता है, वहीं अभिव्यक्ति अपने पूर्ण रूप में सफल हो सकी है।” इस | 


१. "साहित्य देवता’ (अंगुलियों की गिनती को पीढ़ी), पृष्ठ २० । 
२. वही, एष्ट २३। 

३. वही, शष्ठ २६ | क्र 

७. “स्कन्द गु’ नाटक में मात्युप्त, १, ३ । 

४, काव्य, कला और अन्य निबन्ध, पष्ठ १६ । 
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प्रकार प्रसाद काव्य में शुद्ध आस्माचुभूति की प्रधानता मानते हैं । वे कौशलमय आकारों 
या प्रयोगों के समर्थक नहीं हैं । इस प्रकार छन्द, माधा, शेली और अलंकार काव्य-शरीर बन 
जाते हैं और कवि की श्रात्माब॒भूति उसकी आत्मा । संक्षेप में, प्रसाद कविता. के स्वरूप को 
आध्यात्मिक मानते हैं ।. वे उसे बुद्धिवाद से किसी मी प्रकार सम्बन्धित करने . के लिए तैयार नहीं 
हें । वह श्रनुभूतिमयी कवि-प्रतिमा का परिणाम है। कत्रि अपने सम्पूर्ण व्यक्तित्व को लेकर 
काव्य-वस्तु से साक्षात्कार करता है | 
पन्त के अनुसार “कविता हमारे परिपूर्ण क्षणों की वाणी है । हमारे जीवन का पूर्ण रूप, 
हमारे अन्तरतम प्रदेश का सूच्माकाश ही संगीतसय है; अपने उत्कृष्ट क्षणों में हमारा जीवन 
छन्द ही में बहने लगता है; उसमें एक प्रकार की सम्पूर्णता, स्वरेक्य तथा संयम आ जाता है । 
प्रकृति का प्रत्येक कार्य एक अनन्त छन्द, एक अखण्ड संगीत में ही होता है ।!?* यह परिपूर्ण 
क्षण वे हैं जब कवि की भावुक प्रतिमा और कल्पना पूणोंग्मेष पर होते हैं। इसीलिए कवि 
कल्पना के सत्य को समसे बड़ा सत्य मानता है और उसे ईश्वरीय प्रतिभा का अंश समझता है । 
निराला की 'कविता?, 'कविः, “स्मृति-चुम्बनः, 'बनबेला?-जेसी कविताओं और अनेक 
गीतों में कविता-सम्वन्धी उनकी भावना विजड्वित है । उनका कवि जहाँ एक ओर निर्मम संसार 
के सहखों वार फेलता हुआ, अपने सुख से. मुख मोइकर अपने आत्म-दान से विश्‍व को उपकृत 
करता है, वहाँ दूसरी ओर वह कल्पना के श्रतीन्द्रिय लोक में विहार करने वाला और प्रकृति के 
महोल्लास का भावुक द्रष्टा है। 
रामकुमार वर्मा के मत में “आत्मा की गूढ और छिपी हुई सौन्दरय-राशि का भावना 
के आलोक में: प्रका शित्त हो उठना ही कविता है। जिस समय आत्मा का व्यापक सौन्दर्य निखर 
उठता है उस समय कवि अपने में सीमित रहते हुए भी असीम हो जाता है ।”* वे छायावाद 
को हृदय की एक अनुभूति मानते हैं, जो भौतिक संसार के करोड में प्रवेश करके अनन्त जीवन के 
तत्त्व ग्रहण करती है । प्रसाद की भाँति रामकुमार भी छायावाद को आध्यात्मिक मानते हुए 
.जीवन में दैवी सत्ता का प्रतिविम्त्र खोजते हैं । 
माखनलाल काव्य को कवि के व्यक्तित्व का ही प्रसार मानते हैं। कवि-कर्म में कवि का 
ब्यक्षितत्व अनजाने ही उमर आता है। इस दृष्टिकोण से काव्य और कवि दो विभिन्न सत्ताएँ 
नहीं हैं । स्वच्छुन्दतावादी काव्य की यह बड़ी विशेषता है कि कवि आर काव्य उसमें एकाकार हो 
जाते हैं ।'' कवि विषय का मोल-तोल नहीं कूतता, वह उसी समय लेखनी उठाता है जब अपनी 
चेदना को लिखने का भार उससे नहीं रुभलता ।?? इस प्रकार माखनलाल जी काव्य में भावुकता 
को प्रधानता देते हैं | वह छायावाद को भंगिमा-मात्र नहीं समभते । वह वेदान्त से भिन्न, उससे 
बड़ी वस्तु हे |? 
महादेवी ने छायावाद पर शास्त्रीय ढंग से विस्तारपूरवक'विचार किया है। वह कविता को 
परिभाषा में बाँबने में असमर्थता दिखाती हैं । परन्तु छायावाद के सम्बन्ध में उनकी मान्यतोणे 


सुस्पष्ट हैं | वे उसे नये छन्द-बन्धो में दृच्तम-सोन्दर्यालुभूति का प्रकाशन मानती हैं । उनके अ्चुसार 


१. “पर्व” की भूमिका, पष्ठ २४ | 
२. “आधुनिक कवि’, पृष्ठ ४ । 
३. साहित्य देवता', पृष्ठ ३ । 








 छायावादी काव्य-हष्टि रछ 


छायावाद स्थूल की प्रतिक्रिया में उसन्न हुआ, इसीलिए उसने इतिदतात्मक यथार्थ चित्र नहीं 
दिये । छायावाद ने रूढ़िगत श्रध्यात्म या वगंगत सिद्धान्तों का संचय न देकर केवल समष्टिगत 
चेतना और सूद्धमगत सोन्दर्य-सत्ता की ओर हमें जागरूक किया | वह मध्य वर्ग का काब्य था, अतः 
उसकी सामांजिङ कुण्ठाओं के कारण उसके भाव-जगत्‌ में निराशा को मी स्थान मिला । महादेवी 
छायावाद को संश्लिष्ट आन्दोलन मानती हैं, जिसके श्रन्तर्गत अनेक “बाद? (दृष्टिकोण) हैं | 
छायावाद के अ्रन्तगंत दुःखवादी दृष्टिकोण की उन्होंने विस्तृत व्याख्या की है |* उनका विचार है 
क्रि छायावाद का जन्म बहिग्ंत सामाजिक असन्तोष के श्रन्त्गत रूप में हुआ. और इस विद्रोह के 
कारण उसे सामाजिकता का अधिकार ही नहीं मिल सका । फलतः उसने आकाश, तारे, फूल, ` 
निभर आदि से आत्मीयता का सम्बन्ध जोड़ा और उसी सम्बन्ध को पना परिचय वनाकर मनुष्य 
के हृदय तक पहुँचने का प्रयत्न किया ।3 क मकर ची 

दिनकर का आलोचनात्मक दृष्टिकोण उस समय की चीज है जब वह “छायावादः से 
“प्रगतिवाद? की ओर बढ़ चुक्रे थे। इसीलिए वह सुन्दर को काव्य का प्रेय मानते हैं. और उप- 
योगिता को उसका श्रेय, एवं दोनों के ग्रन्थि-इन्धन को सत्काव्य के लिए आवश्यक समभते हैं। 
फिर भी न्य छायावादियों की तरह वह कवि-प्रतिमा को एक अ्रनिव्चनीय और ईश्वरीय विलक्षण 
तत्व कहते हैं, जिसका सम्तोषप्रद विश्लेषण अत्र तक नहीं हो सका ।* 

बच्चन कवि को विश्वजनीन शाश्वत भावों का चितेरा मानते हैं। उनके शब्दों मैं--“कवि 
का हृदय केवल कवि का हृदय नहीं है। उसकी हृदय-गोद में त्रिकाल और त्रिसुवन सोते रहते हैं, 
सृष्टि दुधसु दी बच्ची के समान क्रीडा करती है और प्रलय नटखट बालक के समान उत्पात मचाता 
है । उसका हृदयांगण गगन के गान, समीरण के हास और सागर के रोदन से प्रतिध्वनित हुआ 
करता है। उसके हृदय-मन्दिर में जन्म-जीवन-मरण अविरल गति से नृत्य किया करते हैं।??+ 

ऊपर की विवेचना से यह स्पष्ट हे कि समी छायावादी कवि काव्य को एक असाधारण, 
लोकोतर एवं ग्राध्यात्मिक रुज॑न-प्रक्रिया के रूप में देखते हैं और उनके लिए कवि एक विशेष 
प्राणी है। कवि का अन्तरतम उनके लिए रहस्यमय है और काव्य-प्रक्रिय को वह ग्रनिवेचनीय 
मानकर मनुष्य के शेष कार्य-व्यापारों से उसे एकदम भिन्न मानते हैं | काव्य की यह आध्यात्मिक, 
लोकोतर, रहस्यमय व्याख्या कवि के व्यक्तित्व को देवत्व प्रदान कर देती हे और इसीलिए काव्य- 
कौशल मात्र या सचेतन कार्य-व्यापार न रहकर अलौकिकता मण्डित बन जाता है । 

छायावाद के माम्य समीक्षकों में स्वश्री नन्ददुलारे वाजपेयी, हजारीप्रसाद द्विवेदी, 
डॉ० नगेन्द्र, गंगाप्रताद पांडेय, शम्भूनाथसिंद, डॉ० सुधीन्द्र और डॉ० रामविलास शर्मा 
अग्रगण्य हैं। इलाचन्द्र जोशी एवं डॉ० देवराज प्रभ्नति अनेक विद्वानों ने भी इस काव्य-धारा के 
सम्बन्ध में वहुत-कुछ कहा है | उनकी मान्यताओं पर भी हमें विचार करना होगा । ये मान्यताएं. 
बहुत बाद में ग्राई हैं और महादेवी जी की यह शिकायत ठीक ही है कि छायावाद को तो शेशव 
१. आधुनिक कवि’, (भाग १) पष्ठ १०, १४, १९, १६, १८ से। 
२. 'रश्मि' की भूमिका । 
३. 'दोप- शिखा? भूमिका पुष्ठ १९1 
४. 'मिठ्ठो की ओर”, पृष्ठ १२२, १४७। 
२. 'मडुशाल्ा' (सम्त्रोघन) पृष्ठ १४ | 








१८ स आलोचना 
में कोई सहृदय आलोचक ही नहीं मिल सका | 
इन समीक्षकों में वाजपेयी जी पंडित रामचन्द्र शुक्ल की मान्यता का विरोध करते हुए 
कहते हैं_-“'छायावाद को हम पंडित रामचन्द्र शक्ल जी के कथनानुसार केवल अभिव्यक्ति की एक 
लाक्षणिक प्रणाली-विशेष नहीं सान सकेंगे। इसमें एक नूतन सांस्कृतिक सनोभावना का उद्गम 
है और एक स्वतन्त्र दर्शन की नियोजना भी । पूववर्वी काल से इसका स्पष्टतः एथक अस्तित्व 
और गहराई है ।” डॉक्टर इज्ञारीप्रसाद द्विवेदी इस काव्य में परिपाटी विहित और परम्परा- 
मुक्त रस-दृष्टि के स्थान पर कवि की आपमाचुभूत आवेग धारा और कल्पना का प्राधान्य देखते हैं | 
“कल्पना का अविरल प्रवाह और निविद आवेग--ये दो निरन्तर घनीभूत सानसिक वृत्तिया ही 
इस व्यक्तित्व-प्रधान साहित्यिक रूप की प्रधान जननी हैं, परन्तु यह नहीं समझना चाहिए कि ये 
दोनों एक-दूसरे से अलग रहकर कास करती हैं।”* शान्तिप्रिय द्विवेदी छायावाद में कवियों की 
बाह्य चेतना और अन्तश्चेतना का एकीकरण देखते हैं| यद्यपि उनका यह भी कहना हे कि छाया- 
वाद के प्रमुख कवियों ने “बाह्य चेतना को तो गौण रूप में ग्रहण किया, अन्तरचेतना को प्रसुख 
रूप में ।?? वह छायावाद को हिन्दी-काव्य-परम्परा का ही स्वाभाविक विकास मानते हैं | डॉ० 
नगेन्द्र उसमें स्थूल से विमुख होकर सूक्ष्म के प्रति आग्रह ओर नवजीवन के स्वप्नों और कुएठाश्रं 
का श्रन्त्मुजी और वायवी सम्मिश्रण हूँ दते हैं श्रौर प्राकृतिक प्रतीकों के द्वारा भावोन्मेष की ग्रमि- 
व्यंजना को उसका कला पक्ष स्थिर करते हैं ।* डॉ० रामविलास शर्मा का उनके इस दृष्टिकोण से 
मतभेद है । वे इस काव्य को चेतन मन की भूमि पर ही देखना चाहते हैं और उनके मत में उसमें 
जीवन की कुण्ठा नहीं, भविष्य की मंगलाशा ही अधिक पज्लवित हुई हे ।* डॉ० देवराज छाया- 
वाद के कड़े समीक्षक हैं और उनकी 'छायावाद का पतन? पुस्तक में हम उनके इसी रूप से परि- 
चित होते हैं, परन्तु अन्य स्थानों पर उन्होंने इस काव्य की एकांगिता का ही अधिक विरोध 
क्रिया हे । उसमें उन्हें जीवन के केवल वैयक्तिक पक्षों की ही विवृत्ति मिलती है; सामाजिक, 
नैतिक श्रौर. मानवीय सम्बन्धों की विवृत्ति शिथिल हे । फलतः काव्य-भूमि का प्रसार अधिक - 
नहीं हे ।६ 
यह स्पष्ट है कि छायावाद के सम्त्रन्ध में कवियों की भाँति आलोचकों की भी स्थापना 
एक नहीं है । आवश्यकता इस बात की है कि हम इस काव्य-घारा को उसके ऐतिहासिक परि- 
पारव में देखें श्रौर उसे ्रखणिडित इकाई न मानकर अनेक भाव-संवेदनाओं और काव्य-प्रक्रियाश्रों 
की संशिलष्टि समझें । छायावादी काव्य का अ्रन्तरंग प्राचीन काव्य-धारा की अपेक्षा अधिक व्यापक 
और सप्राण है । बहिरंग भी अन्तरंग में रँगेकर नई वर्णच्छुटाओं से विभूषित हो गया है| 
कवि के व्यक्तित्व के माध्यम से बहिजंगत्‌ श्रन्तजंगत्‌ से समीकृत हो सका है और .इसलिए यह 
सारा काव्य विषयी-प्रधान है । कवि के अपने चेतन-अचेतन, सुख-दुःख, आशा-आकांक्षा, हास- 


१. “जयशंकर प्रसाद? (१ ९४०)--भूमिका, पष्ठ १२ 

२. 'रोमारिटक साहित्य! (देवराज उपाध्याय) की भूमिका, में पृष्ठ १ 
३, “संचारिणी” (छायावाद का उत्कर्ष) पृष्ठ १७८, १७३ 

४. काव्य-चिन्तन, पृष्ठ ९३-२९ 

- ९. 'महादेवी वर्मा”, (सं० शचीरानी गुट ,) शष्ठ ३ ०१-३०३ 

६. 'साहिस्य-चिन्ता’ (छायावाढी कवियों का कृतित्व), पृष्ठ १२७ 





छायावादी काव्य-हरि रह च 


अश्रु ही कहीं ्रभिधा द्वारा, कहीं प्रतीक-माषा द्वारा, कहीं लक्षण द्वारा काव्य को रंग-रेखाओं 
में बंध गए हैं | निराला और बच्चन के काव्य में छायावादी काव्य की यह व्यक्ति-निष्ठा सबसे - 
प्रमुख रूप में सामने आती है। परन्तु यहाँ हमें व्यक्तित्व के बहिरंग ही मिलते हैं। व्यक्तित्व की 
रन्तरंग-सुष्टि पन्त और महादेवी के काव्य में परिपूर्ण रूप से मिलती है | 
ह काव्य स्थूल आध्यात्मिकता, वासनात्मक श्रज्ञार और इतिबृत्तात्मक सुधार-भावना का 
विरोध करता है ओर पूर्ववर्ती काव्य की निर्वेयक्तिकता के समकक्ष कवि के व्यक्तित्व को उभार- 
कर रखता है । कवि का अन्तर्जंगत्‌ उसके बहिजंगत्‌ को भी नाना छवियों में रंग डालता है और 
हमें जो रूप-सुष्टि मिलती है, वह प्राकृतिक रूप-सुष्टि से भिन्न और विशिष्ट है । काव्य के 
अन्तरंग में बड़ा परिवर्तन हो गया है। मनुष्य की महान्‌ महिमा का उद्घोष पहले-पहल इसी 
काव्य में हुआ है श्र मानवतावाद से प्रभावित होकर कवि ने दुःखोँ-उत्पीड़नों के विरोध में अपनी 
वाणी का उपयोग किया है। कवि का मानस बहिजंगत्‌ के इन्हों से समझौता नहीं करता और 
उसका उद्वेग अनेझानेक भाव-तरंगों और कल्य-विधानो में इतनी शक्ति से प्रवादित होता है कि 
ठक उस प्रवाह में बह जाता है । चित्त की यह उन्मुक्तता और कवि की यह संवेदनशीलता ही ` 
नये काव्य ( छायावाद ) को विशिष्ट रूप दे सकी हे | प्रकृति, मानव, परोक्ष, अन्तस्‌ का छाया- 
लोक, स्त्रप्न-कल्प और राष्ट्र-माव कवि के मन में जिन सूम संकल्प-विकल्प और माव-सम्ष्टियों 
का निर्माण कर सके हैं, वे ही छायावादी काव्य में निःप्रयास आलेखित हैं। छन्द, माषा-शैली - 
और अलंकार-विधान के क्षेत्र में कवि ने अपनी मात्रना के भ्रचुरूप परिवर्तन किये हैं | जिस भावो- - 
न्मुक्ति को उसने अपने काव्य के श्रन्तरंग में प्रतिष्ठित किया हे, वही छुन्दों में अतुकान्त, युक्तः 
काव्य, विषम चरण-वन्ध आदि में नियोजित हुईं है। भाषा-शैली के चेत्र में समी कवि एक ही 
प्रकार से सजग नहीं हैं--एक ओर पन्त की तत्सम्बन्धी जागरूकता ओर सौर्दर्य-निष्ठा हमें 
मिलती है, तो दूसरी ग्रोर माखनलाल और दिनकर की स्वच्छुन्दता और कमी-कमी अराजकता 
भी मिलती है । परन्तु यह स्पष्ट है कि कवि अपनी भाव-सष्टि के अनुरूप भाषा खोजने में लगा 
है और सब कहीं वह सफल ही हुआ है । अंग्रेज़ी रोमारिटक काव्य में मीवड्सवर्य शेली, | 
कीटस और स्विनवर्न में हम भाषा-शैली की यही विविधता देखते हैं | यही बात अलंकार-विधान ; 
के चेत्र में है | छायावादी कवियों ने निरालंकृत, भाव-संबलित मुक्त छुन्द से लेकर रस्यन्त कला- र 
त्मक, अंलंकरण-प्रधान गीत-सुष्टि तक एक बड़ी काव्य-राशि हमें दी है । परन्तु यह स्पष्ट है कि 
कवि के लिए ्रत्र काव्य वचन-मंगिमा या कोशल-मात्र नहीं हे । वह अलंकारो में बँधना नहीं 
चाहता । उसकी कल्पना श्रलंकारो के इन्द्र-जाल को बेधकर मुक्त भाव-गगन में स्वच्छन्द बिहार 
करती है । पन्त के सूद्म भाव-कल्प से लेकर निराला के सुश्टज्कलित मुति-विधान तक कल्पना झा | 
व्यापक विस्तार हमें छायावाद में मिलता हे । संक्षेप में, छायावादी काव्य-दृष्टि व्यक्तिनिष्ठ 
भावुक, अनुशासन-विद्रोही, कल्पनाप्रिय और मूर्तचित्र-प्रधान हे । परन्तु सम्पूणुतः मानववादी 
होते हुए मी वह सामाजिक प्रक्रिया का स्पष्ट बोध न होने के कारण अ्रस्पष्ट और रहस्यमयी ही. 
रह गई है | फिर भी उसने अन्तस के अ्रजल खोतों को उन्मुक्त किया दे और आधुनिक हिन्दी 
काव्य को नई दिशाएँ दी हैं। 
छायावादी काव्य-दृष्टि और उन्नीसर्वी शताब्दी के अंग्रेजी रोमारिट 
आर उपादानों की विभिन्नता होते हुए मी बहुत बड़ा साम्य हे । 
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सिञ्म की व्याख्या भी अनेक प्रकार से हुई है। उसे बुद्धि के प्रति भावन। का विद्रोह (आनल्ड), 
रुग्ण साहित्य ( गेटे ), श्रपरिकल्पित ` रूप से ्रसन्तुलित ( ह्यूगो ), मध्य युग की पुनरावृत्ति 
( हेन ), सौन्दर्यं में अद्भुत का संयोग ( दाल्टर पेटर ), साहित्यिक अहं ( नू नेतेयर ), बाह्या- 
चुभूति से हटकर अनुभूति के श्राभ्यन्तरिक पक्ष पर बल देने वाला साहित्य . (लेसेल एवर्करम्बी ) 

हा गया है । प्रो० लबज्ञॉय ने यह स्पष्ट कहा हे कि वास्तव में रोमाण्टिसिइम को एक निश्चित 
इकाई या अखण्डनीय वस्तु मानना एक गलत दृष्टिकोण है--यह शब्द ही भ्रामक है और इसमें 
अनेक काव्य-दष्टियाँ समाहित हैं ।) छायावाद के सम्बन्ध में भी यही कहा जा सकता हे । यह 
अवश्य है कि मनोवैज्ञानिक परीक्षण के ग्रनुसार दोनों काव्य-धाराश्रों में समान रूप से कवि के 
श्रवचेतन मानस का चेतन मन के प्रति बिद्रोह स्पष्ट रूप से ग्रामातित है | इन धाराओं के कवि 
अपने मूत्त-विधान के लिए चेतन की अपेक्षा श्रवचेतन के ही अधिक आश्रित रहते हैं और वे 
वस्तु-जगत्‌ से सामंजस्य स्थापित करने में असमर्थ होकर अन्ततः प्रकृति, कल्पनानिष्ठ सौन्दर्य, 
आदर्श राजतन्त्र आदि विषयो की शोर संक्रमित होते हैं ।२ यह एक प्रकार का पलायन ही है । 
साहित्य में यह भावस्थिति अधिक दिनों तक नहीं टिक पाती और वस्तु-जगतू के आग्रह से कवि 
एक बार फिर ग्रतीन्द्रिय भाव-लोऊ से नीचे उतरकर जीवन के देनम्दिक समतल पर प्रतिष्ठित हो 
जाता है । उपचेतन का विस्फोट समाप्त हो जाता दै और काव्य चेतन-मानस की बौद्धिक प्रक्रिया 


से समाविष्ट होकर नया रूप ग्रहण कर लेता है | समसामयिक प्रगतिवादी और प्रयोगवादी काव्य 
में यही बौद्धिक प्रक्रिया महत्वपूर्ण हो उटी है । 


१. A.O. Lovejoy—Essays in the History of Ideas (1948), P. 146. 
र. F.L, Lucas—Literature & Psychology P. 99-100 





देवराज उपाध्याय ऊ 
उपन्यास-कला का आश्यन्तारिक प्रयाश 


यूरोप तथा श्रमरीका के औपन्यासिकों ने आधुनिक युग में अपनी रप्नाओं में मानव-मन तथा 
मानव-जीवन में अनुरूपता लाने के लिए, कथा को माषा में मनुष्य को समूत ला उपस्थित 
कर देने के लिए, उपन्यास को मनुष्य के श्राभ्यन्तरिक जगत्‌ के सच्चे प्रतिनिधित्व की योग्यता 
तथा क्षमता से समन्वित करने के लिए माँति-भाँति के प्रयोग किये हैं । उनकी प्रतिमा तथा 
रचना-कोशल के प्रभाव से उपन्यास का एक प्रकार से काया-बल्प ही हो गया है । उसकी वेश- 
भूषा, साज-सज्जा तथा वाह्य परिधान में ऐसा आमूल परिवर्तन हो गया हे कि यदि १७वीं या 
१८वीं शताब्दी के उपन्यास का पाठक रिपवान विन्किल की भाँति सजग होकर आज के उपन्यासो 
के चेत्र में पदार्पण करे तो वह आश्‍्चर्य-चकित-सा अपनी श्राँखें मलता रह जाय । आधुनिक 
काल के ऐसे अनेक ओपन्यासिक हैं, जिन्हें मनोवैज्ञानिक कहा जा सकता है | फ्रांस में आत्रे जीद 
एवं परुस्ट, इंगलिस्तान में जेम्स ज्वायस, .विरकज्ञिनिया वुल्फ, जर्मनी में टोमस मेन तथा अमरीका 
में फॉकनर इत्यादि । इन लोगों को ओपन्यासिकों का उपन्यासकार (7०४९]५६' 7०४९१७६) 
कहा जाता हे । कारण कि इनमें से अनेक ने श्रपने उपन्यासों के मध्य में श्रनेक ऐसे अवसर 
दढ निकाले हैं जहाँ उन्हें ्रपनी कला का विवेचन करना पड़ता है त्र उसकी श्रेष्ठता का प्रतिः 
पादन करते हुए यह बतलाना पड़ता है कि उपन्यासकारों के लिए किस मागं का अवलम्बन 
समीचीन होगा तथा पूर्वं के उपन्यासकारों की कला में उनकी दृष्टि से क्या दोष थे १ पूर्ववतीं 
उपन्यासकारों के द्वारा मानव-जीवन का समुचित प्रतिनिधित्व क्यों सम्भव नहीं हो सका हे ! 
आधुनिक युग विश्शङ्कलता तथा त्रिखराइट का है । कहीं मी कोई ऐसी विशिष्टता दृष्टि 
में नहीं श्राती जिस पर अंगुली रखकर निश्चय पूर्वक यह कहा जा सके कि यही वस्तु है जो स्व- 
साधारण रूप में प्राप्त होती है, यही गुण है जो अ्रपनी सर्वव्यापकता के कारण इसे श्रन्य युगा 
से प्रथक्‌ कर देता हे । उपन्यासों के चेत्र में मी यही बात लागू होती हे | मालूम होता है कि 
इस युग की श्रराजकता, व्याकुलता और छितराहट को प्रतिनिधित्व में विश्वास नहीं । उसे अपने 
प्रतिनिधित्व का अधिकार किसी को देना स्वीकरणीय नहीं । पर साथ ही यह भी उतना ही ठीक 
है कि इस श्स्त-ब्यस्तता ्ौर अनियमितता की तह में एक शङ्कला है। अतः उपन्यास-साहित्य 
की इन तीन शताब्दियों की गति-विधि को समझने के लिए तथा भूत, वर्तमान तथा भविष्य की 
स्पष्ट झाँकी लेने के लिए भी एक प्रकार का भ्रेणी-विन्यासीकरण, एक व्यापक सिद्धान्त का 
एथक्करण्‌, दूसरे शब्दों में सामान्यीकरण (६९०९३1६७३६५००) नितान्त आवश्यक ह्वे। 4 
ऐसी अवस्था में यूरोपीय उपन्यासो के लगभग तीन शताब्दियों के इतिहास को तया 
हिन्दी-साहित्य की एक शताब्दी के उपन्यास की गति-विधि को देखकर इम एक ही व्यापः 


4 
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सवसाधारण तथ्य निकाल सकते हैं, जिसके सम्बन्ध में न्यूनातिन्यून मतभेद की सम्भावना हो 
सकती है । वह यह है कि कथा साहित्य की प्रवृत्ति सदा बाहर से भीतर की ओर पैठने की रही 
हे । स्थूल से सूतम की ओर रही है | इसका इतिहास बहिसुखी से ग्रन्तमुंखी होने का इतिहास 
है । यूरोपीय कथा की बात ही छोड़ दीजिए। वहाँ तो कथा-साहित्य के मानव-मनोभूम्यन्तर्गत 
प्रयाण की प्रवृत्ति ग्रतिचरमोत्कषे पर पहुँच गई है और इसके कारण उपन्यासो में बल्पनातीत 
परिबर्तन हो गए हैं; बैसे परिवर्तन, जिनको देखकर चिन्तनशील आलोचक उसके भविष्य के बारे 
में सशंक हो उठे हें । हिन्दी-उपन्यास-साहित्य का साधारण से-साधारण पाठक भी इस बात 
से अपरिचित नहीं कि श्र उपन्यासकारों का ध्यान इस ओर “केन्द्रित नहीं कि उनके पात्र क्या 
करते हैं । वे इससे आगे बढ़कर इस वात को अपना लक्ष्य बना रहे हैं कि उनकी विचार-प्रक्रिया 
कया है, चे क्या सोचते हैं ओर केसे सोचते हैं | उनकी सूक्ष्म मूल प्रेरणा कया है। यही एक 
राज-मार्ग है, अर्थात्‌ मनोभूम्यम्तर्गभित्व का माग; जिस पर उपन्यास नियमित रूप से प्रगति 
करता आया है । उपन्यास में उसके प्रचलित नियमों में, कन्बेंशन में, कथा सौष्ठव के निरम्तर हास 
में, भाषा के लचीलेपन में, उपन्यासों की व्याख्यात्मकता में जो-कुछ मी परिवर्तन हो गया हो, 
इन सबका मूल कारण है उपन्यासों में निरन्तर प्रगतिशील श्रान्तरिकता की प्रबृत्ति । अंग्रेज़ी 
उपन्यास-साहित्य के सिंहावलोकन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि इस ्राम्यन्तर-प्रयाण- 
यात्रा में उसे तीन या चार युगों को पार करना पड़ा है । अर्थात्‌ इस ग्रान्तरिक प्रबृत्ति की माँग 
के कारण, इसके जबरदस्त तकाज़े की वजह से उसे ( उपन्यास-कला को ) चार रूप धारण करने 
पड़े हैं । 
प्रथम युग उन उपन्यासों का है, जिन्हें अंग्रेज़ी में 'पिकारेस्क' (915125९) और 
“ऐपीसोडिक' (९5००/०) उपन्यास कहते हैं | इनमें किसी व्यक्ति की साहसिकता से पूणं | 
ग्राश्‍चर्य-चकित कर देने वाली कथाओं की माला युँथी हुई रहती है। ये कथाएँ एक प्रकार से 
अपने में स्वतन्त्र हैँ, यदि इन्हें स्वतन्त्र रूप मैं भी देखा जाय तो इनके स्वरूप की हानि नहीं | 
होगी | यदि इनमें थोड़ी सम्बद्धता का आमास मिलता हैं तो केवल इतना भर ही कि नायक इ 
को इन घटनाओं के मध्य से होकर गुज्षरना पड़ता है। उसके जीवन में वे घटनाएँ, ही घटित | 





हुई हैं, जिनसे उसका कुछ सम्बन्ध हे । एलिजावेथन युग के कथाकार टामस नाशे (१५६७- 
१६०१) तथा.डिलोनी (१५४२-१६०७) के उपन्यास तथा १८वीं शताब्दी के डीफो और स्मौलेट 
इत्यादि इसी श्रेणी के उपन्यासों के निर्माता की श्रेणी में आयेँगे। इन उपन्यासों में पात्रों में 
न्वरित्र-चित्रण का अभाव-सा है, उनमें उनकी मात्र बाह्य रूप-रेखा ही देखने में ्राती है । मानो 
वे ऐसे नर-कंकाल-मात्र हों जिनमें प्राणों का स्पन्दन नहीं । उनके क्रिया-कलाप्रों का वणय श्रवश्य 
हे, पर उस अनुचिन्तन के प्रति औपन्यासिक सर्वथा उदासीन है जिसकी ग्रमिव्यक्ति के लिए ये 
रूप धारण करते हैं । श्रौपन्यासिकों की दृष्टि इस बाह्यात्मकता में इस प्रकार उलमी हुई है कि 
उन्हें अन्दर भाँकने की न तो चिन्ता ही है और न शक्ति ही | प्रेमचन्द के आगमन के पूर्व तक 
हिन्दी में भी कुछ इसी से मिलती-जुलती अवस्था थी। | 
` दूसरा युग 'प्लाट-नावेल्स' (910६ 707०5) का है श्र्थात्‌ ऐसे उपन्यासों का, जिनका | 
कथा-माग सुन्दर और सुसंगठित होने के साथ-साथ एक विशेष विचार और अनुभूति से प्रभावित _ 
हो | इनमें भी पात्रों की बाह्य क्रियाशओं का उल्लेख अवश्य होता है, इनके पात्र भी संसार के ._ 
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रंगमंच पर अमिव्य-निरत अवश्य दिखलाये जाते हैं। पर त्र औपन्यासिकं के दृष्टिकोण में 

एक परिवर्तन अवश्य परिलक्षित होने लगा है | वे बाहय क्रिया-कलापों के साथ उनकी मुल ग्रन्त- 

प्रेरणाओं को मी देखने लगे हैं । वे श्र इतनी-सी बात कहकर ही सन्तोष नहीं कर लेते कि 

पात्रों ने “क्या? किया, प्र आगे बढ़कर यह भी वतलाने का प्रयत्न करते हैं. कि कैसे? किया और 

“क्यो? किया । यदि मनोविशन की शब्दावली में हम अपने विचार प्रकट करें तो हम यों कह 

सकते हैं कि “प्लाट-नावेलिस्ट' का सम्पन्ध “किम्‌! तक ही सीमित नहीं रहता, वह इतना ही 

- बतलाकर रुक नहीं जातां कि पात्रों ने “क्या? झिया, पर "कैसे? और 'क्यों? को भी वतलाता है 

अर्थात्‌ यह बतलाता है कि वाह्म क्रियाएँ. “किस प्रकार? सम्पादित हुई और 'यों? हुई | इन - 

उपन्यासकारों को हम मनोवैज्ञानिक के रूप में देखने की कल्पना करें तो इतना ही कह सकते हैं 

कि प्रथम युग के उपन्यासकार रचनावादी (७धः५ctuःalist) हैं और दूसरे युग के उपन्यासकार 

प्रक्रियावादी (01०५०1४115) हैं। १८वीं शताब्दी के उत्तरा श्रौर १६वीं शताब्दी के कुछ 

प्रारम्भिक वर्षों में इन तीनों को अपनी सीमा में समाहित करने वाले उपन्‍्यासों की रचना हुई | 

यह रिवाडूसन और फिल्डिंग का युग था । इन लोगों की प्रतिभा के स्पर्श से 'प्लाट-नावेल? का 

रूप निखरकर सामने आया । जहाँ तक रूप-विन्यास, बाह्य संगटन ओर ग्रह-नि्माण का प्रश्‍न 

है इन उपस्यातों पर न!टको का ऋण अधिक है और प्रथम श्रेणी के उपन्यासो पर महा प्रभन्घ- 

काव्य (8910०) का । सिचाइ सन ने अपने प्रसिद्ध उपन्यास ल्कारिसा? को नाटकीय वर्णन कहा 

है। दिन्दी में उपन्यास-कला के इस रूप का प्रतिनिधित्व प्रेमचन्द के उपन्यास में पाया 

जाता है । ; | 
इसके पश्चात्‌ अंग्रेज़ी उपन्यास-कला का तीसरा चरण उठता है| इसमें द्वितीय युग के टि 

.प्लाट-प्रधान उपन्यासों ने बाह्य क्रिया-कलापों को आन्तरिक कारणों से सम्बद्ध करके देखा हे और | 

इस प्रकार उनमें मानव-मानसिकता का अंश अधिक आ सका है; पर फिर भी उनमें आत्मनिष्ठ 

व्यक्तित्व का दर्शन नहीं हो सका | प्रथम युग के पात्र व्यक्ति न होकर जाति (६५०९) होकर ही 

रह गए | हाँ, इतना ही कहा जा सकता है कि व्यक्ति का कुछ अंश आया अवश्य | द्वितीय 

युग के उपन्यासा को अवश्य घरित्र-प्रधान उपन्यास कहा जा सकता है, पर इसी सीमित ग्रथ में रा 

कि इस वैविध्यपूर्ण मानव की अनेकरूपता में से कुछेक विशेषताओं को चुनकर पात्रों के व्यक्तित्व व्य 

में उन्हींकी क्रियाएँ दिखलाई जाती थीं और उनसे विपरीत पड़ने वाले जितने गुण ये उनको |. 

निर्ममतापूर्वक उखाड़कर फेंक दिया जाता या। इन उपन्यासो मे पात्रों के जो नाम दिये गए दै-- 

जैसे मिस्टर अल्वर्दी (31प्07८४७), मिसेज ग्रानर (175. 17000170--वे ही इस बात का 

प्रमाण हैं कि उनका व्यक्तिस अमी पूर्ण रूप से उभर नहीं सका है । पात्रों को पेचकश से दबाकर. 

उन्हें एक साँचे में दाल दिया जाता था, उनका जीवन-प्रवाह एक बँधी-बँधाई प्रणाली से प्रवाहित 

- होता रहता था । कहीं मी किसी मी प्रकार की विषमता तथा श्रसंगति खोजने पर नहीं मिलती 












उपन्यासाँ ने एक सौष्ठवपूर्ण सुर्गाठत रूप पाया, पर वह एक ऊपर से बाहू 
वस्तु ही रही, श्रन्द्र से विकसित होने वाली नहीं । बाह्य दृष्टि से पूरी 


२३४ : आलोचना 


मनोवैज्ञानिको की भाषा में कहना चाहें तो कह सकते हैं कि उपन्यासो के पात्र का व्यवहार किसी 
वाहरी उत्तेजना . (5४४एॉपए5) के प्रति ्राचरणत्रादी प्रतिक्रिया (behaviouristic 
7९5०५९) के रूप में होता था | श्रतः इनके पात्रों में बुद्धि का विलास, विवेक, ज्ञान, वौद्धि- 
कता का दशन तो हो गया था पर उन शक्तियों का पता नहीं चलता था जो मानवास्मा के 
किसी रंह:स्थ॒ल् से रहस्यात्मक रूप से निकलकर हमारे चुद्धि-विवेक पर छा जाती हैं, उन्हें अभिभूत 
करके, उसकी गति को अप्रत्याशित ठंग से मोड़ देती हैं, एक अपरिवल्पनीय पथ का पथिक होने 
के लिए विवशता उत्पन्न कर देती हें । पर इन ्रसंगतियों तथा मनुष्य की रहस्यमयी शक्तितियों 
` की ओर उपन्यासकारों का ध्यान जाने लगा और उपन्यास-कला के तृतीय युग का प्रारम्भ हु्रा | 
इस तृतीय युग की मुख्य प्रतृत्तियों का प्रतिबिम्त्र मेरिडिथ और हेनरी जेम्स के उपन्यासों 
में प्रास होता है | प्रथम युग में बाह्य क्रिया-कलापों की प्रधानता थी, द्वितीय युग में क्रियाश्रों 
के साथ श्रान्तरिक प्रेणाएँ भी साथ लग ग्राई । समय के साथ मानव की आन्तरिक प्रद्त्तियों 
की प्रधानता होती गई और एक वह भी समय ग्रा गया कि उपन्यास-कला, जो कुछ शेप बाह्या- 
त्मकता थी उससे भी सुक्त होकर, अनुभूति के आत्मनिष्ठ रूप (४८७९०६५९ aspect of 
९%९7।९०८९) के आधार पर ही अपने स्वरूप का विस्तार करने लगी । यह तो सर्वमान्य 
तथ्य है कि मनुष्य के ग्रम्तजंगत्‌ में अनेक परस्पर-बिरोधी आलोइन-प्रतिलोइन, घुर्णन प्रतिभूर्न, 
तनाव, कस-मकस, संघर्ष की रस्साकसी चला करती है और हमारी बाह्य क्रिया इन्हीं क्रियाओं 
तथा प्रतिक्रियाओं के परिणाम हैं । उपन्यास-कला अपने विकास-क्रम में बाह्य कियाशरों के साथ 
ही ग्रान्तरिक संघर्ष और तनाव तक पहुँच गई थी | ब वाह्य क्रियाओं से सर्वथा सुक्त होकर 
झान्तरिक रहस्यमयी प्रदत्तियों को ही अपनाकर वहीं जमकर बैठ जाना बड़ी ही सहज क्रिया थी 
र उसने यही किया भी | उसने एक पद उठाया नहीं कि बाह्य क्रियाश्रों से सर्वथा मुक्ति पाकर 
शुद्ध मानसिक जगत्‌ की सीमा में आ पहुँची ओर वह मनुष्य के अचेतन प्रदेश में प्रवेश करने | 
लगी । बीसर्वी शताब्दी के प्रदृद्धमान विभिन्न मनोवेज्ञानिक सम्प्रदायो की विद्युज्ज्योति उसके हाथ | 
में थी और उप्तीके आलोक में वह मानवात्मा के अ्रन्तरतम प्रदेश में बैठती ही चली गई, और | 
वहाँ की कड़ाह की भाँति उबलती हुई भावनाओं को उसने अपने यहाँ स्थान दिया | | 
परन्तु अपने चत॒र्थ युग में, आधुनिकतम युग में उपन्यास-कला की श्न्तप्रयाण-परदृत्ति, 
जिसने १८वीं शताब्दी में उसे यात्रा के लिए प्रेरणा दी थी, आज उसे श्रौर मी आगे बढ़ने के 
लिए प्रोत्वाहित कर रही है | फ्रायड, एडलर, जुग, वर्गसाँ तथा आइन्स्टाइन इत्यादि विभूतियों 
ने मानवात्मा के ग्रन्तप्रदेश में भी न जाने कितने स्तरों का आविष्कार किया है और कर रहे हैं । 
उपन्यास-कला (कदाचित्‌ चल-चित्रों के अतिरिक्त) पने क्षेत्र में सबसे नूतन है ! उसमें यौवन का 
उद्दाम वेग है और वह अपनी उमंग में आकर किसी भी संकट, विपत्ति या भय का सामना करने के लिए ` 
तसर है । एक विचारक के शब्दों में “हम डपन्यास-लेखकों, थोड़ा बढ़कर कहिये तो जीवन- . 
लेखकों, के लिए कितने सौभाग्य की बात है कि किसी ऐसे आधुनिक अरस्तू ने अवतार नहीं 
लिया जो दृश्य-काव्य के प्राचीन लेखकों की भाँति उपन्यासो की भो गति को कार्य, समय 
और स्थान के समक-त्रय के जकइकर रख दे। अतः किसी आस्तू के 'सिर पर नहीं रहने 
के कारण उपन्यास-कला को “परम स्वतन्त्रता' रही, उसे विद्वत्ता और पायिडत्य के लौह- 
कारागार को तोड़ने में शक्ति का अपव्यय नहीं करना पड़ा। अतः उसे भाँति-भाँति के 
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साह्तिकऋतापूणं प्रयोगों, नई-नईं रूढ़ियों और टेकनीकों को आजमाने तथा उनकी सम्भावनाओं 
के अजुसन्धान करने का सौभाग्य प्राप्त हुआ ।” ४ ! 
तृतीय युग में हेनरी जेम्त की उपन्यास-कला ने मानव के अचेतन प्रदेश की भावनाओं 
की अभिव्यक्ति को अपना लक्ष्य अवश्य बनाया था, पर फिर भी वहाँ की जो प्रतीकात्मक श्रनु- 
भूतियाँ थीं वे ऐसी थीं कि जिन्हें शब्दों के जाल में, भाषा फे बन्धन में लाकर मूत किया जा सकता 
था, उन्हें प्रेपणीय बनाया जा सकता या, उनके स्वरूप का कुछ ग्रामास दिया जा सकता था, चाहे 
इस प्रयत्न में इन “नाति परिचित? भावों का श्रानुरूप्य प्रास करने की साधना में भाषा को अपने 
अन्तिम बूँद तक ही क्‍यों न निचुड़ जाना पड़े | परन्तु मानवात्मा को ग्रान्तरिक गहराई में 
प्रतीकात्मक अजुभूतियों की लहरें उठती हैं, उनके लिए यह अनिवाय नहीं कि वे शाब्दिक ही हों, 
ऐसी हों कि शब्दों के साँचे में ढाली जा सकें थवा वाणी के सहारे अपनी श्रभिव्यक्ति को मूत्त 
कर सके | नहीं, वे स्पशं-संवेद्य, प्राण-संवेद्य, रसना-संवेद्य भी हो सकती हैं | उनके सूम जीवन की 
एक वह श्रवस्था भी हो समती हे, जिसमें वे देश, काल और गति से मुक्त होकर श्रपनी शुद्ध सत्ता 
में अवस्थित हों । आज के मनोवैज्ञानिक तथा उनसे संकेत पाने वाले औपन्यासिक इसी मानसिक 
क्षितिज की श्रचल तथा जीवन की समीपतम रेखा को पकड़ने के प्रयत्न में हैं, जिन्हें पकड़ पाने के 
सारे प्रयत्न फीके पड़ते रहे हैं | देनरी जेम्स के साथ उपन्यास-कला जीवन की कितनी गहराई में क्यों 
न प्रवेश कर गई हो, पर चेतन मस्तिष्क की ग्राधिश्रयणिक (£०८३1) किरणों की एक पतली रेखा वहाँ 
भी पहुँचती थी, विवेक का हल्का स्पर्श वहाँ मी पड़ता ही था | पर ग्राज का औपन्यासिक आगे 
बढ़कर उस दिवा-स्वप्न देखने वाले मस्तिष्क की पारिपाशिक दृष्टि (1181210751 ४5०7) को ही 
साथ में रखेगा | उसकी धारणा में वर्गसाँ की फिलासफी के कारण महान्‌ क्रान्ति हो गई है | 
वर्गताँ का आधारभूत सिद्धान्त है कि सत्ता निरन्तर परिवर्तनशील हे । वह आगे बढ़ती 
रहती है। पर यह परिवतनशीलता मूल जड़ गति नहीं, पर चिर सुजनशील, स्वतः स्फू 
जीवनोत्पलव (९1४1 ४1६७1) है | सत्ता की वह परिवर्तनशीलता उसकी सुजनशील प्रक्रिया 
की अविराम नैरन्तये स्वानुभूति के द्वारा ही जानी जाती है, बुद्धि के कारण नहीं । संसार के 
पदार्थों का ज्ञान सापेक्षिक होता है, हम एक वस्तु को अनेक वस्तुओं की अपेक्षा में ही जानते 
हैं । अन्य वस्तुओं का हमारा ज्ञान ऊपरी और बहिरंग-स्पर्शी होता है; पर स्वाचुभूति के द्वारा 
हम इस काल के चिरन्तन प्रवाह में अपने 'स्व के बारे में आभ्यन्तर और प्रगाढ ज्ञान प्रास कर 
सकते हैं। बुद्धि सत्ता की गति को ग्रनेक बिन्दुं में विभक्त कर देती है और सममती है कि 
वह इन्हें जोड़कर गति को बना लेगी; पर यह भ्रान्त धारणा हे । जीवन एक तरल इकाई 
(8०४० ज्7०1०) है, जिसका प्रत्येक क्षण भूत में प्रलस्बित तथा भविष्य में प्रोच्षेपित दै । 
किसी वस्तु के ज्ञान तथा उसकी अभिव्यक्ति में सदा प्रथक्त्व रहता हे । इन सिद्धान्तों ने हमारे 
दृष्टिकोण में एक क्रान्ति पैदा कर दी है । इनको लेकर चलने वाले उपन्यासों में तो काया-कल्प 
का ही वातावरण उपस्थित हो गया है। आजकल के उपन्यासों का प्रमाण-वाक्य यह है 
जीवन व्यवस्थित रूप से सजाई गई दीप-मालिका नहीं है वह तो ऐसा ज्योति-मण्डल है, जो 
हमारी चेतना को आद्यन्त अपने मोने और अद्ध-पारदर्शक आवरण से श्राच्छादित 
है । क्या आपन्यासिको का यह क्न्य नहीं है कि वे इस परिवर्तनशील, ग्रशेय तथा स्वच्छुर 
च्छूवास को विशुद्ध रूप में यथासम्भव बिना किसी विदेशी और बाहरी वस्त के 
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उसे प्रेषणीय बनायें; चाहे उसमें कितनी हो असंगतियों या जटिलताओं का समावेश क्यों न हो | 
भीतर आकर देखें तो ऐसा प्रतीत होता है कि जीवन एतादक (11:2 ६1०४०) से बहुंत दूर 
की चीज़ है । किसी दिन के किसी-भी एक क्षण को ध्यानपूर्वक देखो, मस्तिष्क पर असंख्य 
संस्कारों की छाप पड़ती रहती हे, कुछ क्षुद्र, असंगत, क्षणिक और बोधातीत श्रौर कुछ इतनी 
स्पष्ट कि मानो इस्पात की सुई की नोक से खोदी हुई हों । मस्तिष्क के इसी चिर लघु, पर साथ 
ही चिरंजीवी क्षण को श्रपने कला के जाल में, भाषा के जाल मैं पकडफर उसकी गतिशीलता 
को अभिव्यकत करना आधुनिक उपन्यास का लक्ष्य हे | इस लक्ष्य की साधना के लिए उपन्यास- 
कला को कितने नाच नाचने पड़े हैं, उसे कितने रूप धारण करने पड़े हैं, यह श्रीमती विजींनिया 
बुल्फ, जेम्स ज्यायस, मार्शल पुस्ट और चान्द्रे जीद के उपन्यासों को पढ़ने से पता चलता है । 
उपन्यास-कला की मानव-मनोचेत्रान्तर-प्रयाण की प्रगतिशील यात्रा की चर्चा हमने ऊपर 
की पंक्तियों में की दै । इस यात्रा के कारण उपन्यास में क्या परिवर्तन हुए इस दृष्टि से विचार 
करते समय सर्वे प्रथम हमारा ध्यान उनकी रचना की ओर जाता हैं । यहाँ रचना शब्द का प्रयोग 
हमने उस ग्रथ मैं किया है, जिसके लिए अंग्रेज़ी में ६०४६७८९ शब्द का प्रयोग किया जाता 
है। मनोवैज्ञानिक उपन्यासो का एक यह भी कर्तव्य है कि वह आधुनिक युग के प्रभाव के कारण 
जटिल से -जटिलतर होते जाने वाले पात्रों तथा साथ ही पाठकों का साथ दे सकें | उनके साथ 
न्याय कर सके, उनके समानधर्मी हो सके । दूसरे शब्दों में वह इस रूप में पाठकों के सामने न 
उपस्थित हों कि वे उसको ग्रसमान-धर्मी, विदेशी तथा अन्य लोक का प्राणी समझकर उन्हे 
सन्देह की दृष्टि से देखें | इसी समान-धर्मत्व के कारण अरस्तू ने “समक-त्रय? वाले सिद्धान्त का 
प्रतिपादन किया था । यूरोप के उपन्यासों में मनोवेज्ञानिकता के -सिद्धान्तों के साथ-साथ इस समक- 
सिद्धान्त के पालन का आ्राग्रह बढ़ता सा गया है | और यह बात उत्त समय से स्पष्ट होती गई हे 
जिस समय में द्वितीय युग रहा है। मनोवैज्ञानिकता का प्रवेश तो रिचाड सन ओर फिल्डिंग के 
समय से ही हो गया था; मचुष्य को सप्राण, सजीव और सहृदय प्राणी के रूप में देखने की 
प्रदृत्ति तो उनके साथ ही प्रारम्म हो गई थी । परन्तु उनकी कथा इतनी विस्तृत होती थी कि 
` उनकी रचना (६९६7९) में घनत्व, प्रगाढ़त्व के लिए अवसर ही नहीं हो सकता था, उनके 
चित्र में घनत्व नहीं हो सकता था, उनके वन्ध में कसावट हो ही नहीं सकती थी | हाँ, उनके 
गठन (५६०८६७7९) में संपुटित गाइत्व भले ही हो और वह होता भी था। हेनरी फ़िल्डिंग 
. के उपन्यातो से बढ़कर कथा-माग के सौष्ठव में अधिक चमत्कार देखने को कहाँ मिल सकता है | 
- पर साथ ही रचना (६८३८०7८) का विरलत्व, भीनापन, छिद्रता (यदि इस शब्द के प्रयोग की 
चमति मिले तो) भी इनसे अधिक कहाँ मिल सकती है | यदि एक छोटे-से उपन्यास की सीमा 
में एक पूरे युग का ग्रथवा एक मनुष्य के पचास-साठ वर्षों के लम्बे जीवन का चित्रण करना , 
उद्देश्य हो तो उपन्यासकार बहुत-सी मानसिक या शारीरिक घटनाओं का परित्याग करके कुछ 
. मुख्य-मुख्य घटनाओं को ही स्थान देने के लिए बाध्य है, विवश है| पर दूसरी ओर उन 
उपन्यासों को लीजिए जिनमें कथा की श्रवधि बहुत ही छोटी है। ऐसे उपन्यास में घटनाओं के 
निर्वाचन में उतनी स्वतन्त्रता से काम नहीं लिया जा सकता, इनमें छोटी-छोटी-सी घटनाओं की 
भी विस्तृत विद्वति की विवशता ओर लाचारी उसी रूप में आती है जितनी क्रि प्रथम वर्ग के. 
उपन्यासों में उन्हें परित्याग करने की | प्रथम वग के उपन्यास पाठक में गाढ़ बन्धत, बुनाई के | 
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गाढ़ेपन, प्रतिमा की सूचष्मदरिता के भाव नहीं जगा सकेंगे | दूसरे वर्ग के उपन्यासा की श्रेणी 
में जेम्स ज्वायस, विजिनिया वुल्फ इत्यादि के उपन्यास रायँगे । जेम्स ज्वादस के 'पुलिसिस? 
नामक वृददूकाय उपन्यास में केवल एक व्यक्ति की २४ घरे की कया है, विजिनिया वुल्फ के 
उपन्यास 'मिसेज्ञ डाली बाई? में केवल तीन घण्टे की कथा है; और तो श्रौर फिलिप टायनवी 
के 'टी विद मिसेज्ञ गुड मैन? (7९३ छाप) 7७. ७००५ \27) में केवल एक घण्टे की ही 
इद हो गई कि हेरिस मेक्ाय के उपन्यास 'दे शूट हासेज्ञ डॉट दे? (They shoot Horses, 
Don't the5 ?) में तो दो-तीन मिनट की ही कथा है, एक आदमी को दो-तीन मिनट बाद 
ही प्राण-दएड की सज्जा सुनाई जाने वाली है, इसी बीच में जो स्मृतियां की आँवी उठी है उसे 
यहाँ वाँधने का प्रयत्न किया गया हे । आँधी को बांधने की. कल्पना भी कम रोचक नहीं | इस 
भेणी के औपन्यासिक को बुद्धिपूर्वक, सावधानी से, सतक होकर अपनी कला के सौन्दर्यं के . 
अनुरोध से कथा की अवधि को और उसकी तीव्र गति को सीमित करना ही पड़ता है, जिससे नः 
कि वास्तविक जीवन के विचारों ओर भावों तथा उनकी अ्रमिव्यक्तित में अधिकतम सामीप्य और 
अनुरूपता ग्रा सके | ; 
परन्तु औपन्यासिक को इस परिस्थिति में ही संकटपूर्ण समस्या का सामना करना पड़ता 
है । उपन्यास अपने अस्तित्व की रक्षा के लिए कथा की माँग करता है, कला की अ्रन्तप्रयाणिनी 
प्रवृत्ति बाह्य क्रिया-कलापों के उच्च शिखरों की इढ़ता को सन्देह की दृष्टि से देखकर मूल प्रद्ृत्तियों 
की तरलता को ही अपनाना चाहती है और- तिस पर पाठक है, जो उपन्यास के प्रति अपने 
सन्देह को सहज ही में स्थगित करने के लिए तैयार नहीं । उपन्यास के सुरम्य स्थलों में विचरण 
करते हुए हरित शाइलों का रसोपभोग वह अवश्य करता है । पर सतकतापूत्ंक उसक्रे कान मी ' | 
खड़े रहते हैं, जहाँ कहीं भी कुछ खटका हुआ नहीं कि वह मागा | दो स्वामी की ही सेवा कठिन 
कही जाती है । यहाँ औपन्यासिक को तीन स्वामियों की सेवा करके उन्हें संतुष्ट रखना पड़ता है । 
“वहो सारो महान्‌ कवेः” श्रतः उसने अपने में इस भार-वहन की योग्यता लाने के लिए 
परिस्थितियों और उत्तरदायित्व के अनुरूप लचीलापन लाने के लिए टेकनीक, शिल्प-विधि 
आविष्कार कर लिए हैं। उनमें तीन मुख्य हैं-पूरवदीप्ति (114511-0401), चेतन-प्रवाह 
(stream of ८०75८0ए57०5७), कालः विपर्यय (Time 51110. So 
ूव-दीसि (11851 ७३८६) में भी पात्र के जीबन की घटनाओं का वणन रहता है 
परन्तु अन्य पुरुप वाले उपन्यासो के एक सर्वज्ञ और सबे-समर्थं उपन्यासकार द्व्यिदृष्टिसम्पत्त | 
संजय की तरह 'महाभारत? के रण-क्षेत्र के दृश्यों के ऋमिक उल्लेख की ऋज, और सीधी रेखा | 
न खींचते हुए यह उपन्यासकार पात्रों के मस्तिष्क में उठी हुई स्मृति-तरंगों के रूप में उपस्थित 
करेगा । महा प्रमन्धकाव्य (००1८) के नियमों का अलुवर्तन करने वाली १८ वीं शताब्दी की घटना ._ 
वैचित्र्यपूर्ण कथाएँ हों अथवा नाटकों की तरह कार्य के आदि-मध्य-अवसान के संकेत पर श्रपने 
चरमो को प्रास करने वाले १६ वीं शताब्दी के सुसंगठित प्लाट-नावेल (91०६ 1०४९1) 
सबमें प्रगति की एक सीधी प्रणाली होती थी | यदि इन उपन्यासो को एक माला के रूप र 
तो ऐसा मालूम होगा कि ये. दोने-ही-दाने दिखलाई पड़ रहे हें । सूत का 
ऐसा नहीं लगता कि सुमेर के हृदय से रस का खोत बह चला हो । पर पूव-दी| ति( 
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स्मृति-वरड के रूप में विखेरता चलता है । ऐसे उपन्यास मैं कथा की अवधि छोरी अ्रवश्य 
होती है, पर किसी-न-किसी रूप में जीवन के बृहंदंश की घटनाएँ वहाँ स्थान पाती ही हैं | 
परन्तु अपनी ऐतिहासिकता का परित्याग करके, अतीत का चोला उतारकर, वर्तमान का बाना 
घारण करके सामने आने के कारण उनकी वह खुरद्राहट, जो पाठक को खटकती थी, बहुत अंशों 


में दूर हो जाती है । ये घटनाएँ इस पद्धति से उपस्थित किये जाने के कारण मुख्य कथा भाग _ 


से अलग पड़ी हुई वस्तु न रहकर उसोक्रे प्राणों की एक साँस अन जाती हैं, उसकी श्रपनी हो 
जाती हैं, सजातीय और सधी | वास्त्र में देखा जाय तो घटनाओं को इस प्रकार से सुसज्जित 
कर देने से उनमें मानवीयता, या कहिए मनोविज्ञान का सन्निवेश अधिक हो जाता है, उसमें एक 
वर्तमानता ग्रा जाती है, जो केवल वर्तमान ही नहीं रहती पर उससे श्रधिकतर समृद्ध, पु, 
र चमत्कृत वर्तमानता होती है | बर्तमान क्षण तो अपने में रति सुद्र, श्रल्प ओर क्षणिक 
होता. है पर यदि वह अतीत को अनुपराणित करके, अर्थात्‌ अपनी साँस उसमें फूँककर, उसे 
सपाण करके उसके कन्धे पर बैठ सके तो बहुत ही भव्य और विशालाकृति का दृश्य खड़ा कर 
सकता है। हमने देवदत्त को देखा और हमें ज्ञान हुआ कि “रथं देवद क्तः” बाद में दस वर्षों 
के पश्चात्‌ फिर उसे बनारस में देखा और हमें ज्ञान हुआ “सोऽयं देवदत्तः” श्ररे यह वही 
देवदत्त है | यह ज्ञान, जिसे प्रत्यभिज्ञा कहा जाता है, पूव वाले शान से सर्वथा भिन्न है | 
परिचित वस्तु के पुनः दरशन के समय अतीतान्वित वैशिष्ट्य सहित जो प्रतीति होती है बही 
प्रत्यमिज्ञा है; कहना नहीं होगा कि यह प्रतीति उस प्रतीति से कहीं भव्यतर है, उच्चतर है जो 
अतीत की तात्कालिकता में हुई होगी । अतः आज की उपन्यास-कला अपनी प्रधान पर लघु 
र सीमित कथा को इस प्रत्यभिन्ञा-समर्वित अतिरिक्तापेक्षत्र को भी साथ-साथ दिखलाकर 
उद्दीत कर देने की योजना करती है और मानो कहती है कि मैं या मेरी कया “धादे राह” या 
तिनका भले ही हो पर आँधी के साथ जो है, इसमें भा के मत्त भगोरों का उन्माद मिला हुश्रा 
जो है। इस दृष्टि से “शेखर? में भी कथा है इसे कौन अस्त्रीकार करेगा, पर आप कल्पना करें कि 
ह कथा एक रात के घनीभूत विजन के रूप में देखी न जाकर और प्रत्यभिश-पद्धति पर 
कही न्‌ जाकर उसी एक सीधी लकीर पर चलने वाली पद्धति पर कही जाती तो वह कितना न 
कुछ खो देती | इस पद्धति को आज का श्रौपन्यासिऊ जाने या अनजामे रूप से अपनाता चला जा 
रहा है । अंग्रेज़ी में हेनरी जेम्स तथा मेरिडिय इत्यादि की रचनाओं को इस पद्धति का पूर्ण 
अत्लम्त्र मिला हे । जो हो, आज का उपन्यास, समय के उत्पीड़न, यथेच्छाचार, अत्याचार 
(६५३773) के निगड रज्जु पाश से आज बहुत-कुछ मुक्त है, जिसने उसके प्राणों को निकाल- 
कर सुन्दर जापानी सुचुश्रा बना डाला था। हिन्दी के एक उपन्यासकार हैं नरोतमप्रसाद 
नागर, उन्होंने अपने उपन्यास में 'दिन के तारे” (यही उपन्यास का नाम है) उगा दिए हैं । इसमें 
भी यद्यपि उपन्यास के प्रधान कथा भाग की ग्रवधि का उल्लेख नहीं किया गया है। पर यह 
वयर है कि यहाँ पर भी उपन्यास का कलेवर इस ू्व-दीसि (11851 ७४८७ द्वारा पुष्ट हुआ 
है | शशि, शान्ति या आशा की कया सीधी न प्राप्त होकर, अपनी स्वतन्त्र सत्ता की घोषणा 
न करती हुई मुख्य कथा की गोद में ही फलती-फूत्रती दिखलाई गई है, श्रतः खटकती नहीं | 
उसी प्रकार जिस प्रकार कि माँ की गोद में चिपके बालक का पार्थक्य ब्हुत-कुङु माँ के साथ 
घुलकर तदाकार-सा ही दील पड़ता है | | 


| 
| 
| 
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उपन्यास-कला का आम्यन्तरिक प्रयाण नि 


नूतन ढंग के उपन्यासा में भी ग्रतीत की घटनाओं का महत्त्व नहीं हैं। कया दी अधि 
भले ही छोटी हो, एक घण्टे की या एक दिन की | पर इस छोटी-सी अवधि का भी महत्त इसी- 
में है कि वह अपने भूतपूर्व इतिहास की सृष्टि है, उसके वर्तमान रूप के निर्माण में इतने 
बड़े विशाल अतीत का हाथ है। पात्र का वर्तमान रूप, उसके मनोभाव, प्रतिक्रया, विचार, 
इच्छा, ग्रनुभूति सव अतीत से सम्बद्ध हैं, अतः उनसे कोई औपन्यासिक अपना पिरड छुड़ा नहीं 
सकता, उनको स्थान देना ही होगा । हाँ, ऐसे उपन्यासो में वे ञ्रतीत की घटनाएँ पहले के 
उपन्यासों की भाँति तिंथिवार पुरावृत की तरह सजाकर नहीं रखी जागँगी, वे पात्रों के मन से 
छुनकर आयेंगी, पात्रों की वर्तमान स्मृति-तरंग की लहरों पर तैरती हुई आयँंगी। श्रर्थात्‌ वे 
वर्तमान होकर आयेगी उनका श्रतीतःन दूर हो जायगा। वे बाहर से चिपक्राई चीज न 
होकर वर्तमान का अंग वन जावँगी । और इस ढंग से उपस्थित किये जाने के कारण, श्रर्थात्‌ 


' पात्र जो गत घटनाओं पर जीने वाला न रइकर एक परिवर्तित द्रश हो गया है, एक उसवी 


प्रत्यभिज्ञा या मानसिक प्रतिक्रिया में निमज्जित होकर आने के कारण “काक पिंक? होर 
“बक मराल? हो गया है अतीत वतमान से होकर वर्तमान के श्रालोक में पीछे मुडेकर देखा 
गया है, अतीत को ग्रतीत बनाए रखकर उसके अधिकार को अन्ुएण रखकर आगे की शोर 


नहीं देखा गया है | जैसा कि प्राचीन ओऔपन्यासिक करते ग्रा रहे थे | वास्तव में देखा जाय तो - 


उपन्यास-कला की प्रगतिशील मनोवैज्ञानिकता और ग्रात्मनिष्टता ने घटनाओं को घटनाओं के रूप | 
में नहीं रहने दिया है | वे तो अप्र पात्र के मनोवैज्ञानिक चित्र के आधार-मात्र रह गई हैं | जो 
हो, इतना अवश्य हे कि जिन उपन्यासकारो ने थोड़ी भी उपन्यास-कला की आत्मनिष्ठता, 
अन्तप्रयाण (¡०७४३८१ 7787८1) की गति को पहचाना है, उनकी वतंमानता की छोटी लो को 
अतीत के चेत्र में ले जाकर उद्भातित करते रहने की प्रवृत्ति बढ़ती गई है | 

यद्यपि इस पद्धति से उपन्याव-कला को बहुत सहायता मिली है पर आगे बढ़ने पर, 
इसकी शक्ति की परीक्षा होने पर इसकी सीमाएँ भी सामने आई | यह पता चलने लगा कि जहाँ 
इस प्रयोग से अनेक सुविधाएँ प्राप्त हो सर्की, वहाँ उसकी ऐसी त्रुरियाँ भी दीखने लगीं, जिनका 
परिमार्जन आवश्यक था | इस पद्धति से उपन्यास की समग्रता में आदुपातिकता और सुन्तुलन 
की स्वरूप-हानि होती थी | दूसरी बात यह है कि इनके द्वारा पाठकों के अन्दर अभिनयशील 
साक्षात्‌ ग्रौर तात्कालिकता के भाव की भ्रमोत्पत्ति में बाधा होती थी । कारण कि कथा के एक 
बृहदंश का चित्रण इस ढंग से होता था, मानो वे हो गएँ. हो, वे भूत हों, निष्ठा -प्रत्यय 
(क्त, क्तवतु) का विषय हो, परन्तु प्रधान कथा के होते हुए वर्तमान में “भवन? रूप में 'शत? और 


. “शानन्‌? प्रत्ययों के विषयीभूत में उपस्थित बिया जाता था। इस तरह बया को दो चेतरं में 


पाँव रखने के कारण उसमें थोड़ा ग्रसंतुलन द्या जाना स्वमाविक था | 

इस दोष का कुछ-कुछ परिमाज॑न चेतना-प्रवाह-पद्धति के द्वारा हुआ | पहले हम्ने जिसे 
पू्-दीप्ति (11855 5०1) पद्धति कहा है उसमें यद्यपि घटनाओं को वहाँ से उठाकर मानसिक 
स्तर पर लाया जा सका, उसमें तीन वस्तुओ्रों, सत्ता, इदन्ता के साथ उनके सम्बन्ध ज्ञान या 


स्मृति के पुट से मानव की अनुचिन्तनशीलता, भाव-प्रवण-रूपता (contemplativeness) 


अवश्य आई, पर अमी तक उसके माव-प्रवण या अ्बुचिन्तनशील रूप के साथ उसका सक्रिय, _ 
बाह्य क्रियात्मक रूप अर्थात्‌ वह रूप, जिसे वाहरी क्रियाओं और प्रतिक्रियाओं के माध्यम से 
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प्रकटे होने की प्रवृति होती है, जो उपन्यासों के प्लाट के चौराहे पर आकर सरे बाजार अपने 
स्थूल प्रदशन का इच्छुक होता है, साथ लगा ही रहा । अरस्तू ने प्लाट को कार्य की अनुकृति 
कहा था, वाह्य घटनाओं का विम्यास (1110100 of action.. contexture of incidents) 
कहा था, परन्तु इस नई पद्धति के द्वारा सारी घटनाओं को बाह्य संसार से हटाकर मानसिक संसार 
में बैठा दिया गया । इस कारण उनमें अधिक सूचमता आई, बे श्रधिक प्रभावपूर्ण हो उठीं। 
इसमें मानवीय चेतना की विद्वति, उसकी तरलता, अनुरूपता, किसी रूप-रेखा को अपने प्रवेग से 
मटिया-मेट कर देने वाली श्रान्तरिकता, प्राणवत्ता के स्वरूप को खड़ा करना औपन्यासिक का 
ध्येय होता है। यही कारण हे कि इस ध्येय को लेकर अग्रसर होने बाले उपन्यासों में प्लाट का 
बन्धन ठिन्न-मिन्न हो जाता है, कारण-कार्य की श्वङ्कला से यह नियन्त्रित नहीं होता, आदिः 


मध्य-श्रत्रसान के नियमों का प्रतित्रन्ध इस पर नहीं लगता, ये सव नियम और प्रतिवन्ध हैं और . 


इनका महत्त्व मी कम नहीं हैं । पर इनका प्रभात्र-क्षेत्र बाह्य जगत्‌ है, आन्तरिक या चेतना- 
` जगत्‌ नहीं । जीवत को, उसके चैतन्य -प्रत्राहद को ठुकड़ों में विभक्त करके उसे किसी व्यवस्था या 
प्रणाली में वाँधा नहीं जा सकता । ऐसा करना उन्हें कुठलाना है, उन के स्वरूप को नष्ट कर देना 
है । चेतता-प्रवाइ में आदि-मध्य-श्रत्रसान-बिन्दु नहीं हो सकते । क्रिया सान्त होती हे, उसका 
अन्त निश्चित होता है । एक वार हुई वह समास हो गई, चाहे उसके प्रमाण दीघ-व्यापी क्यों 
न हों | उस पर समय का बन्धन होता है । चूँकि उसका ग्रस्त निश्चित है उसका आदि-मध्य 
का भी निश्चय हे, परन्तु हमारे-अन्तर्जीन की चेतना, श्रनुभूति, भाव, शर ्रात्मनिष्ठ जीवन 
आर उसके सम्जन्ध-साहचर्य (४550218101) के प्रवाह की समाप्ति कहीं नहीं है । ऐसा नहीं 
होता कि उनको अनुभूति हुई ओर समास हो गई, तरंग उठी, बुलबुले उठे श्रौर विलीन हो 
गए.। करिती बाहरी रूप-विधान की वश्यता उन्हें स्वीकार नहीं | यदि उन पर किसी बाहरी रूप- 
रेखा का वन्धन हे तो यह आपका दिया हु्रा है, आपने अपनी सुविधा के लिए एक ऐसा रूप- 
प्रदान किया है जो उसका श्रपना नहीं है । प्लाट तो प्लाट, उन्हें शब्दों का माध्यम भी स्वीकार 
नहीं, वे शब्दों के वन्धन को भी स्वीकार नहीं करता | वे चुभूतियाँ ओर भाव शाब्दिक नहीं, 
वे शब्दों के वन्धन को भी स्वीकार नहीं करते वे अ्रजुभूतियाँ और माव शाब्दिक नहीं, वे 
शाब्मिकेतर (1०-४९७1) मी हो सकते हैं, वे ऐसे मी हो सकते हैं कि मात्र स्पर्शनीय ही हों । 
इस चेतना प्रवाह (stream of consciousne५ऽ) शब्द का प्रयोग सर्वप्रथम 
विलियम जेम्स ने किया थां । अपनी प्रसिद्ध पुस्तक “प्रिंसिपल्स ऑफ साइकालोजी? (१८६०) 
में उसने लिखा था : “मस्तिष्क की प्रत्येक निश्चित मूर्ति उसमें संवच्छुन्द॒तापूर्वक प्रवाहित 
होने वाले जल-प्रवाह के रंग में डूबी रहती है । इस सूति को सार्थकता और महतव 
प्रदान करने वाली वस्तु यही ज्योतिव॑ल्य या कह लीजिये छायावेशित ज्योति दै, जो 
संरक्षक भाव. से सदा उसे घेरे रहती है.""'चेतना अपने समस्त छोटे-छोटे टुकड़ों में कट” 
कर उपस्थित नहीं होती'”"'""इसमें कहीं जोड़ नहीं, यह प्रवहामय होती है । इसे चेतना 
के विचार का या आत्सनिष्ठ जीवन का प्रवाद ही कहना चाहिए ।” आलोचना के क्षेत्र में 


इस शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग मिस डारियी, रिचार्ड्सन के उपन्यास “द पाइणटेड रू | 
(The Pointed Roof) १६१५ की चर्चा करते समय मिस सिनवलेयर ने किया था। इत. | 
उपन्यास की नायिका मेरियम हडसन हैं | कथाकार की ओर से कहीं भी विश्लेषण क्रने, टीका- | 
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टिपणी करने या व्याख्या ६०७को प्रयत्न नहों हुआ है | मेरियम की चेतना के क्षण एक-एक 
करके अ्रथवा परस्पर सम्मिलित होते हुए बहते चले जा रहे हें । चेतना के क्षणं को खचकर 
इतना बढ़ाया गया है कि वे. इटने पर आ गए हैं, भावों से प्रकंपित हो रहे हैं" «कोई 
ड्रामा ! नहीं, किसी परिस्थिति का चित्रण नहीं, किसी दृश्य का वर्णन नहीं | वहाँ कोई घटना 
घटती ही नहीं । वस जीवन है, जो वहता ही चला गया हे । मेरियम का चेतना-प्रवाइ बस 
आगे प्रवाहित होता गया हे । आगे चलकर जेम्स ज्वायस और विजींनिया वुल्फ के उपन्यासो 
में इस पद्धति के चरम स्वरूप का दर्शन होता है | 

इन लोगों के उपन्यासों में जीवन के मानसिक आन्तरिक, जीवन-ग्रवाह के संवेदक इन्द्रिथ- 
वेदना-संस्कार के विशुद्ध रूप के चित्रण का प्रयत्न हुआ हे, उन्हें किसी साम्य कल्पनात्मक 
बौद्धिक साँ चे में, मोल्ड (70010) में, पैटने (59६६211) में बिठाकर देखने का प्रयत्न नहीं - 
.है। स्नायु के विशुद्ध प्रकम्पन को ही पाठक के स्नायु की तरंगों में मिला देना वस्तु के 
उस विशुद्ध रूप को उपस्थित करना है, जिसमें वह कुछ दूसरी न बनकर अपने विशुद्ध सत्ता- ` शं 
त्मक रूप में अवस्थित रहती है । परिणाम यह होता है कि कोई संमाहारक तत्त्व रह नहीं 
जाता, कोई अवधान केन्द्र का प्रतिवन्ध नहीं रहता, कोई व्यापक तत्त्व नहीं रहता, सबको घेर 
रखने वाला विजन दूर हो जाता है। अतः पहले की निराइत, छोटी-छोटी दुबकी पड़ी रहने 
वाली वे उपान्त भावना. प्रमुख हो उठती हैं, जिन्हें हम पहले अ्रसंगतियाँ कहकर टाल देते 
थे, चित्र में पड़ी हुई बेकार, फ़ालतू और निरर्थक ध्येय समभकर छूते मी नहीं थे। वे ही अब 
प्रमुख स्थान ग्रहण कर लेती हें । यदि आप किसी सूत में छोटी ढोकरी बाँधकर अपनी उंगलीसे 7 र 
नचाएँ तो “केन्द्र की केन्द्राचुगामी शक्ति उसे सदा अपनी ओर आकर्षित करती रहेगी ओर वह. | 
टीकरी वृत्त बनाती हुईं घूमती रहेगी | उसके श्रन्द्र एक-सीध में भाग-माग जाने की (६० £15 
a 8 ३०६९६) की प्रेरणा तो बार-बार उठती है, पर इस पर केन्द्र का नियन्त्रण रहता हे 
आर वह अपने वास्तविक रूप में प्रकट न होकर वृत्ताकार रूप धारण करती है, जो उसका 
वास्तविक रूप न होकर विकृत रूप ही है। आज के उपन्यास में इस विकृताकृति की नहीं, 
प्रत्युत विशुद्धाकृति की माँग बढ़ रही है और इसी माँग को पूरा करने के लिए उपन्यासों.ने 
चेतना-प्रवाह को अपनाया | हृदय की धड़कन ने, भाव-घनत्व के लययुक्त उत्थान और पतन 
ने, तार के प्रकंपन ने, उपन्यास-कला में स्थान पाया । उपन्यास को देखने से एक ऐसे तारकी 
कल्पना हो आती है, जिसे छेड़ दिया गया हो और उसी की. प्रकम्पन-लहरों के इ्द-गिद बालू « | 
के कण कुछ अव्यवस्थित रूप से एक हो गए हों। मैंने कहा अव्यवस्थित, पर यह नाप-जोखकर . _ 
चलने वाली बौद्धिक दृष्टि से ही । नहीं तो उनमें अपनी आन्तरिक व्यवस्था तो हे दी, चाहे 
वह हमारी आँखों में भले ही खटके | इस तरह की प्रवृत्ति को मनोविज्ञान का ही नहीं, आधुनिक । 
भौतिक विज्ञान का मी.समर्थन और प्रोत्साहन मिल रहा दै । पूरव का विज्ञान भौतिक विज्ञान के _ 
द्रव्य के परमागुओं को एक ठोस एवं साकार वस्तु समभता था, पर रब उन्हें लहरों की गति [के | 
रूप में देखता है । पहले का द्रव्य अब कुछ विद्यू चरंग एलेक्ट्रोन औरं प्रोटोन का वात्याचक्र 
बनकर रहं गया है । यही विचारधारा है जो आज की उपन्यास-कला को चेतना-परवाह र, निमग्न 
हो जाने के लिए पीठ. ठोक रही है | टी० डब्ल्यू” बीच (7. ए/. 3९८1) महोदय ने अपनी 
पुस्तक :टवेल्ट्यि सेन्चुरी नावेल” (7००7६९६ ९7४५7 270४०) में बढ़े 
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विद्दत्तापूरण ढंग से यह प्रतिपादित किया है कि ज्यों-ज्यों उपन्यास-कला का विकास होता गया 
त्यो-त्यों उपन्यासकार की छाया उपन्यासो से दूर होती गई । पहले उपन्यासकार पद-पद पर 
'किसी-न-किसी बहाने, मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के लिए, घटनाओं की शह्कला जोड़ने के लिए, 
किसी रहस्य के उद्घाटन करने के लिए उपन्यास के रंग-मंच पर आता-जाता रहता था । पर 
ज्यों-ज्यों उपन्यास-कला में प्रौढता आती गई, उसमें अपने पैरों पर खड़े होने. की शक्ति आती 
गई, वह उसकी अंगुली छोड़कर बाहर आती गई और स्वयं बोलना प्रारम्भ किया | आज फिर 
उपन्यास-कला अनेक प्रयोगों के बाद वही कर रही है । आज का उपन्यासकार भी, विशेषतः 
नूतन पद्धतियों ( जिनकी चर्चा हो रही है ) के पालन करने बाले प्रतिशोध के साथ अपने उप- 
न्यास में प्रवेश करता है। इतना ही नहीं, परन्तु वह हस्तक्षेप प्रवेश उसकी कला का संश्लिष्ट 
अंश हो गया हे । आज का जागरूक औपन्यासिक अपने उपन्यास का अंश-मात्र ही नहीं, प्रत्युत्‌ 
वह एक बहुत ही महत्त्वपूर्ण अंश है। पर सबसे आश्चर्य की बात है कि इन नये उपन्यासकारों 
का हस्तक्षेप, बार-बार सामने आता ही नहीं, परन्तु धरना देकर उपन्यास में बैठे रहना विशेष 
. खटकता नहीं । इसका कारण क्या हे! । द 
___ मनोवैज्ञानिक उपन्यास के सामने सबसे महत्त्वपूर्ण प्रश्न यह है कि मनुष्य का तात्विक, 
बास्तविक स्वरूप क्या है! वह क्या है! उसके स्वरूप की सीमा क्या है ! क्या वह स्वतन्त्र 
सत्ता के रूप में देखा जा सकता है ! बाहर से, शेष संसार की अनेक वस्तुओं के सम्पर्क से 
उसमे जो निरन्तर परिवर्तन होता रहता दै, उसकी चेतना पर जो आधात होते रहते हैं, उससे 
अलग करके उसे देखा जा सकता है । वह स्वयं है या अपने सम्पक में आये हुए अनेक मनुष्यों 
के सहयोग से, उनके व्यक्तित्व के ढुकड़ों से निर्मित, अतः उनको भी अपने अन्दर समाहित 
करके उनको भी ढोते चलने वाला व्यक्तिः है.! जेम्स ज्वायस, वर्जिनिया वुल्फ के उपन्यासों के 
स्वरूप को देखने से तथा यत्र-तत्र उनके द्वारा प्रकटित विचारों को पढ़ने से उनका स्पष्ट उत्तर 
मिलता है कि मनुष्य का कोई भी क्षणं उसके अतीत और उसकी अनुभूतियों का पु जीभूत रूप 
है । मनुष्य. का प्रत्येक क्षण मानो व्यक्ति से कहता. है : है 
यत्करोषि यदश्नासि यज्जुहोषि ददासि यत्‌ । 
रकम यत्तपस्यसि कौन्तेय तस्कुरुष्व सदपंणभ्‌॥ 
इन ओपन्यासिकों के ऐसे सैकड़ों नहीं, हजारों बचन उद्धुत किये जा सकते हैं जिनसे इस मत 
का समर्थन होता है। . 

न न्त में चलकर यह दृष्टिकोण इस विशुद्ध आत्मनिष्ठता (9प7९ subjectiVit5) का 
रूप धारण कर लेता है कि संसार में सब-कुछु मनसपरक (5001९८(1४०) है अर्थात्‌ वैसा ही है 
जैसा हम अचुमव करते हैं । हमारी श्रचभूतिर्यो से एयक वह है ही नहीं । ऐसे दृष्टिकोण के कारण 
उपन्यास के एक पात्र को दूसरे से पृथक्‌ करना सम्भव नहीं, क्योंकि वह तो दूसरे को जो दील 
रहा है उससे अलग है ही नहीं । द्रष्टा से इश्य एथक कैसे हो सकता है ! इतना ही नहीं, इसी 

दन्न को पकड़कर आगे चलने पर आप पाएँगे कि उपन्यासकार से भी पात्रों को अलग करना 
` - सम्मव नहीं | उपन्यास जो कुछ है, उसकी छाया है, प्रतिबिम्ब है । भला उपन्यासकार अपनी 

छाया को किस तरह लाँग सकता है ! पहले के उपन्यासों में दो दुनिया साथ-साथ लगी न्वलती 
` थीं--एक़ उपन्यास की, दूसरी उपन्यासकार की । उपन्यासकार श्रलग खड़ा रहता था, 
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खोलकर बुद्धिपूवंक उपन्यास में प्रवाहित जीवन-लीला को दूर से देखा करता था, सारे व्यापार 
एक विशिष्ट रूप धारण करके दीख पड़ते ये, मनुष्य के ्राचरण में एक मर्यादा होती थी, जो 
सारी घटनाओं के कारण और कार्य की “थ्हला में बँधी दीख पड़ती थी । उपन्यासकार कमी-कमी 
अपनी मनसपरक दुनिया से उपन्यास की वस्तुपरक दुनिया में आता-जाता रहता था। 
उसका यह आवागमन आँखों को खटकता था | एक देश का प्राणी अगर दूसरे देश में मन- 
माने रूप में प्रवेश करे तो वह खटकने वाली बात थी मी । परन्तु उपन्यास-कला अब मानव की 
गहराई में पैठ गई है, चेतना-प्रबाह पद्धति ने वस्तुनिष्ठ और आत्मनिष्ठ दोनों के अन्तर को 
मिटा दिया है। उपन्यासकार अब दूसरे संसार का प्राणी नहीं रह गया है | यह उसका अपना 
संसार है। यदि वह वहाँ बराबर परिभ्रमण करता रहता है तो यह उसका अधिकार ही है। 
इस प्रसंग में दो आलोचकों के कुछ भाव इतने प्रमुख रूप में संगत हैं कि यहाँ की उल्लिखित 
बातों के ममे को स्पष्ठतापूर्वक हृदयंगम करने के लिए उन्हे उद्धूत' करंना ही होगा : 

“मैं निवेदन कर ही चुका हूँ कि आत्मनिष्ठता आधुनिक कथा-साहित्य की विशिष्ट- 
ताओं में ले एक है । आजका युग संकुलता और बिखराहट का है और ऐसी अवस्था में उसी 
तटरुथता और यथार्थता की वस्तुनिष्ठ पक्की पकड़ दिन-दिन कठिन होती गई है। कलाकार 
को बाध्य होकर अपनी चेतना की गूइता और रहस्यमयता की ओर झुकना पढ़ता दे। यही 
एक वास्तविकता रद्द जाती दै, जिसके बारे में वह थोड़ा निश्चित और आरवस्त हो सकता 
हैं नहीं तो बाहर सभी चीज अस्त-व्यस्त हैं, छिनन-भिन्न हैँ,” ` 'उनके बारे में कलाकार 
आश्वस्त होकर कहे ही क्या ? एक ही चोज के बारे में वद आश्वस्त हैं--अपनी अनुभूति _ 
कां संसार और उसका ही निर्माण करेगा ।” हर र 
"इसी तरह के विचार एक दूसरे आलोचके ने वर्जिनिया वुल्फ के उपन्यास के बारे में 
प्रकट किये हैं। वह कहते हैं :- “वर्जिनिया वुल्फ के पात्रों के सम्बन्ध-सूत्र अपने स्रष्टा के 
साथ स्पष्ट हैं। पात्र उसी कीं वाणो में बोलते हैं, उसो के ढंग पर सोचते दें। लेखिका 
के रूप में जहाँ वह अपने उपन्यास में प्रवेश करती है तो अनधिकार चेष्टा-सी नहीं मालूम 
पढ़ती । वहाँ रहने का उसे अधिकार है । उसके उपन्यास ऐसे हैं जिनमें लेखक भी शामिल 
रहता है । वद्द बार-बार यहद प्रदर्शित करने के लिए प्रयत्नशील दिखत्ाई पडतो हे कि 
उसका प्रत्येक पात्र उसे दूसरे देखने वाले पात्रों का प्रक्षेपण-मात्र दे । जहाँ लेखिका हो . 
देखने वाली भी हो वहाँ उसके लिए आवश्यक हो जाता हे कि सदा पाठकों के सामने > 
अपने अस्तित्व का प्रमाण देती र्दे ताकि जब वे पात्रों का मूल्यांकन करें तो उसका भी 
ध्यान रखें।” > ८ 102 a 0 
'यह चेतना-प्रवाई-पद्धति का ही प्रभाव है कि आज के उपन्यासो में स्वग॒तोकिपूर्ण हृदयो | 
दूगारों का प्राबल्य हो गया है, जिसे 71९7०7 1॥01०1०४१€ कहते हैं। मनुष्य कीआन्तरिक | 
भाव-पद्धतियाँ बड़ी ही असंगत होती हैं, क्रमहीन होती हैं और किसी व्यावहारिक आचरण | 
न्त्रण के ग्रमाव में वे यहाँ-वहाँ, इधर-उधर सुइ-सुड़ जाने वाली, बह-बह पड़ने वाली 
मानसिक प्रक्रिया को उपन्यास के ताने-बाने में बुन देने के लिए यह स्वग॒तोक्ति बहुत 
है | एक भाव या विचार अनेक असम्बद्ध और असंगत भाव-साहचर्य को उपस्थि 
. विचार-प्रवाह की धारा के आगे-पीछे, अगल-बगल, ऊपर-नीचे अनेक घाराएँ न 
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से निकल पड़ेंगी और मानव-बुद्धि को चुनौती दे जायैंगी। उनको देखकर बालकों की 
आतिशत्राजी के खेल वाली उस छोटी-सी डिबिया की याद आ जाती है. जो, देखने में तो होती 


है छोटी ही, पर दीपशलाका का स्पर्श पाते ही मानों उसके गर्भ से न जाने कितनी ज्वालमालाएँ, 
उफन पड़ती हैं। आजकल के उपन्यास भी वैसे ही हैं। उनकी मानसिक धारा कब किधर सुड़ 


जायगी, पता नहीं । उदाहरण के लिए वर्जिनिया वुल्फ के “ज्ञैकब्स रूम? नामक उपन्यास की 
बात है । जैकब्स फ्लैंडर किसी गिरजे की सम्मिलित प्राथना में भाग ले रहे हैं। उन्हें वातायन 
में जडे काँच के उकड़े दिखलाई पड़े, उन्हें एक लालटेन की याद आई । उन्हें याद श्राया कि वे 
अपने बचपन में लालटेन के सामने किस तरह कीड़ों को पकड़ा करते थे और उसके बाद तो 
स्मृतियों और कल्पनाओं का ज्वार ही आ गया । इन साइचयपूणं स्मृतियों में तो फिर भी कुछ 
` संगति है । जेम्स ज्वायस आदि के उपन्यासो में तो वैसी आश्चर्यजनक साहचर्य-स्मृतियाँ मिलेंगी 
- कि यह भय होने लगता है कि कहीं इम उस युग में तो नहीं लौट रहे हैं जिसमें कथाकार 

(Open Sesam९) के सहारे कुछ मी करके दिखा सकता था। उस युग का उपन्यासकार 


डिक्टेटर था । आज के भी अअति-आधुनिक मनोवैज्ञानिक उपन्यासकार भी डिक्टेटर ही हैं, पर ' 


बाहरी जगत्‌. के नहीं,. मानसिकं जगत्‌ के | उनकी राजधानी र सिंहासन बाहर नहीं, आन्तरिक 
गहराई में हैं | अतेः उनकी डिक्टेटरी का निर्वाह हो जाता है । न 

चेतना-प्रवाह बाले उपन्यासो में एक और विशेषता दिखलाई पड़ती हे । मनोवैज्ञानिक 
उपन्यास-कला का ध्येय यदि एक शब्द में कहा जाय तो वह है बाह्य वस्तुनिष्ठ संसार के स्थान पर 
मनोजगत्‌ की प्रतिष्ठा करना | यहाँ तक कि बाह्य जगत्‌ की स्थिति को ही अस्वीकार कर देना | 


पर शायद यह श्रसम्मव है | कहा जा सकता है कि चाहे आप घटनिष्ठ ज्ञातता को मानेया , 


- देवदत्तनिष्ठ श्रचुन्यवसाय को, हर हालत में “श्रयं घटः? इस ज्ञान में घट अर्थात्‌ बाह्य वस्तु की 
सत्ता को अस्वीकार नहीं किया जा संकता | मनोवैज्ञानिक चेतना-प्रवाह वाले उपन्यासो के अध्ययन 
से पता चलता है कि वे मानो इस प्रश्न का उत्तर यो देते हों : “माना कि वस्तु से हमारा पिंड 
नहीं छूट सकता । पर एक बात तो. हो सकती हें ! कया आवश्यकता हे कि मानसिक जगत्‌-मे 
प्रतिक्रिया की अनन्त और अति सशक्त लेहर उठा देने के लिए बाह्य वस्तु में भी उतना ही गौरव, 
उतनी ही गुरुता और महत्ता हो | कया आवश्यकता है कि बाह्य उद्दीपन, (5811010175) और 
आन्तरिक प्रतिक्रिया (1२९८५००7४९) में सानुपातिक अनुबन्ध हो ही । सम्भव हे कि बाहर की 
बड़ी ही महत्त्वपूर्ण घटना हमारे मस्तिष्क की ऊपरी सतह को थोड़ा सा सहलाकर ही रह जाय | 
पर महज़ एक छोटी-सी घटना हृदय के शान्त सरोवर में वैसी लइरें उठा सकती है जिसकी ध्वनि 


आर प्रतिध्वनि जीवन-पर्यन्त ग्रैँजती रहे | वर्जिनिया बुल्फ़ के 'वेब्स” (४7४१९९७) नामक | 
उपन्यास में और कुछ नहीं केवल छः पात्रों को निर्जनोक्तियों तथा हृदयोद्वारो का प्रवाह ही हे) | 


. लेतना-प्रवाह वाले उपन्यास में पात्रों के अन्तजंगत्‌ के जिस रूप के चित्रण का प्रयल 
` होता है उसकी अभिव्यक्ति के ;लिए साधारण भाषा उपयोगी नहीं हो सकती । रूढ़ि यां परस्परा 
* संकेत पर प्रचलित तथा अमर कोष? के र्थ को. ढोने वाली भाषा हमारे दैनिक व्यवहार के 


` लिए भले दी उपयोगी हो, मस्तिष्क के. सामाजिक स्तर की विद्वति के लिए काम की हो,क्योंकि उस | 


स्तर के सारे ब्यापार श्रौर हलचल शाब्दिक होते हैं, शब्द जाने-पहचचाने होते हैं, रूढ होते 


ड 


= 


* £.. 


` ई, सांकेतिक होते हैं। ये शब्द मानव-मस्तिष्क के वैयक्तिक स्तर के वर्णन में सक्षम केसे दो सक्ते. ` । 
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` हैं, जिसकी गहराई में भावों की निमोरिणी की नित्रांध और शब्दातीत धारा निरन्तर प्रवाहित 
होती रहतो है.। अंतः ऐसे उपन्यासों की भाषा भी दूसरी ही होनी चाहिए । एक विचारक के 
शब्दों में--““शेक्सपियर के सब साहित्य को एकन्न' करने पर भी शब्दों की संख्या उतनी 
नहीं हो सकेगी कि मनुष्य के एक घण्टे की अनुसूतियों के महजञ एक लघु क्षण को अभिव्यक्त 
कर सके ।” यही कारण है कि इन उपन्यासों की भाषा में साधारण शब्द-समूह से काम नहीं 
चलता, भाषा बाई से दाहिनी ओर एक सीध में नहीं चलती, नये अ्रभिव्यंजक ध्वनि-ग्रनुकरणा- 
तमक शब्दों का निर्माण किया जाता है, शब्दों को जहाँ से चाहे तोड़ दिया जाता है, एक शब्द 
के एक अंश को दूसरे शब्द के अंश के साथ जोड़कर विचित्र मलहम तैयार किया जाता है | 
कमी-कमी शब्दों को विकृत तो नहीं किया जाता पर वाक्यों से, पेराग्राफ से अथवा अध्याय से 
मिला दिया जाता है जिसमें कोई बौद्धिक साहचय तो नहीं मालूम पड़ता पर हमारे भावोन्माद 
की अवस्था में जो एक सूक्ष्म साहचर्य-सूत्र होता है उसे पकड़ने की कोशिश की जाती है । 
उदाहरण के लिए जेम्स ज्वायस की “वर्क इन प्रोग्रेस' (०7 11 .07081९55) नामक पुस्तक 
से उस वाक्य की ओर संकेत किया जा सकता हे जहाँ एक पात्र के सुरा के प्रभाव में आकर 
वातचीत करने के ढंग को यह कहकर अभिव्यक्त किया गया है कि छट ०६ ६शता18 
2४1००४०:०॥४७ | यहं :lc०॥०८९॥६।7 शब्दकोश में नहीं पायां जा सकता । परन्तु यह 
2।८०॥०। और ८०४८:९००६ इन दोनों शब्दों के. अंशों का सम्मिंभ्रण है जो. तत्स्यानीय 
और तात्कालिक परिस्थिति को अधिक सजीव रूप में श्रभिव्यक्त- करने वाली अंमीष्ट-सिद्धि, को 
ध्यान में रखकर गढ़ लिया गया है। उसी पुस्तक में एक स्थान पर मक्खियों की मिनमिनाहर का 
` वणुन करते हुए कहा गया है कि Flies go Rotandrinking round his 8८४४ | इस 
वाक्य में १०८४००४४४८7॥४ शब्द मैं कुछ मी स्पष्टता नहीं । हाँ, इसके पढ़ने से मदोन्मत्त 
मदिखयों का हुल-सुल चित्र उपस्थित अवश्य हो जाता है | पर ज्वायस का उद्देश्य इतना ही 
भर नहीं है । वह अपने पात्र की अरन्तर्चेतना में, प्रवेश करके वहाँ की स्थानीय स्मृतियों 
(1.0८४] memories) .का भी चित्रण करना चाहता है । बात यह है कि वर्णित पात्र डबलिन 
का रहने वाला थाऔर जिस अव-परतियोगिता का वरन हो रहा है उसका मैदान 1२६३1१४ 
नामक स्थान में था । अतः एक डबलिन-निवासी के.लिएं अपने परिचित स्यान के साथ बड़ी 
ही मधुर स्मृतियाँ सँ यो हुई हैं, इन स्थानों के नामोचार में ही उसके लिए एक मधुर संगीत है, 
पात्र के चेतन में चिपटी हुई इसी भावना को ज्वायस आपके सामने मूर्तिमान्‌ करना चाहता 
है, मानो एक मनोविश्लेषक अपनी उपयुक्त सूचनांश्रॉ दारा अचेतन शुतिययो को चेतन चेत्न में 
लाने का प्रयत्न कर रहा हो । ge OS अ क 
इस तरह की भाषा का-प्रयोग उपन्यास की नवीन सस्तु है और यह है चेतना-प्रवाह 

का प्रसाद । उस चेतना-प्रवाह को” तो युलिसिंस के अन्तिम माग में देखिये, जहाँ के 
४२ पृष्ठों में एक ही वाक्य है, बिना किसी तरह विराम या अर्ध-विराम के, मानो कोई 
बरसाती नंदी वढ़े-बढ़े पर्वतों और जंगलों को रौंदती हुई बह गई दो! यह 
है--बे स्वप्नं, जो किसी तरह का बन्धन स्वीकार नहीं करते, मुख्यतः सांकेतिक 
में किसी ने चेतना-प्रवाह में श्रपने को, इस तरह बहने नहीं दिया है और यही 
हिन्दी-उपन्यासों में भाषा इस तरह तोड़ी-मरोड़ी नहीं गई है। हाँ, जैनेन्दर * ह 









95 आलोचना 


कहीं पर पूरे नाम नहीं दिये गए हैं,”*---***--* अथवा ! ! ग्रथवा* "११०१० --+ ° ऐसे-ऐसे 
चिहण का प्रयोग अवश्य किया गया है । कमी-कमी उन्होंने समन्दर-मस्दर, इन्ने-विन्ने, ऐसे-ऐसे 
व्याकरण-विरुद्ध शब्दों का भी प्रयोग किया है। पर जेम्स ज्वायस के छँट को निगल जाने 
वाला पाठक जैनेन्द्र के मच्छुर से घबराने वाला थोड़े ही है? ए० ए० मेंडिलो (4. &. 
॥॥२१11०ए) ने लिखा है: “ये भाषा के ढाँचे को छिन्न-भिन्न करके उसमें सुधार करते 
हैं। उनकी भाषा में आवृत्तियाँ होती हैं, वह चक्रगति से चलती है अनेक शब्दों 
के अंशों को जोड़कर एक नूतन शब्द गढ़ लिया जाता है, नये सिक्के प्रचलित किये जाते 
हैं, अपूर्ण प्रसंगों की ओर संकेत-मात्र कर दिया जाता है, भाव-प्रवण शब्दों और उत्तेजक 
चित्रों की भरमार रहती है, चाहे समाजीकृत और लोकम्नाह्य शब्दु-प्रतीकों के प्रयोग से 
प्रषणीयता लाने में जो एक सुविधा होती है उसका कुछ अंश में बलिदान ही क्यों न 
करना पढ़े!” मैं इसे उपन्यासों के क्षेत्र में व्यक्ति की, उसकी रात्म-निष्ठा की, उसके मनोविज्ञान 
की, विजय ही कहूँगा । 
तीसरी पद्धति को समय-विपयेय (1172 50110) कहा जाता है। इसी को कथा 
क्रमोच्छेदक पद्धति (Chronological loop-holing meth0d) कहा जाता है । कारण 
कि इसमें कथा के विकास के स्वाभाविक क्रम अथवा पात्रों के चरित्र-विकास की सीधी गति 
को उलट-पुलरकर उपस्थित किया जाता है । पात्रों के कार्य, उनके विचार तथा उनकी 
भावनाओं को उस रूप में प्रकट नहीं किया जाता जिससे कि यह पता चले कि वे एक स्थान पर 
आकर अपने विकास-क्रम की एक मंजिल पार कर चुके, अत्र इतनी दूरी तय करनी रह गई हे, 
शेष को वे पीछे छोड़ आये |. उनके उपन्यास की अन्तिम पंक्ति तक पाठक यह निश्चित 
रूप से कहकर संतोष की साँस नहीं ले सकता कि कहानी अब इस विन्दु तक पहुँच गई । जिस 
तरह सड़कों पर मील के पत्थरों से यात्री तय की हुई यात्रा की दूरी का पता पाकर आश्वस्त होता 
हुआ चलता है (जैसा कि पहले के उपन्यासो में होता या |) उस तरह की भावना इनं 
उपन्यासों के पढ़ने पर नहीं होती | इस पद्धति के प्रयोग का सर्वोत्तम और स्पष्ट उदाहरण 
कोनाड के दो उपन्यासो “लाड जिम? (1,070 1०) और “चांस? (Chance) में पाया 
जाता हे | र 
“लाडे जिम? नामक उपन्यास की कथा संक्षेप में यों हे; “(जिम एक जहाज पर काम करने 
वाला नौसेना का बहादुर और कत्तेव्यनिष्ठ सैनिक है | परिस्थितियों की विवशता में आकर उसे 
अपने अधिकारियों के संघर्ष मे ग्रा जाना पड़ता है । उसे विद्रोही कहकर पकड़ लिया जाता है 
अर एक अपराधी के रूप में उसे न्यायालय की कार्यवाहियों का सामना करना पड़ता हे । वह 
पदच्युत कर दिया जाता है, उसे अनेक प्रकार से अपमान का भाजन होना पड़ता है, पर अन्त 
में उसकी कमेठता, परिश्रम और हता सब्र पर विजय पाती हैं और वह अपनी खोई हुईं पद- 
प्रतिष्ठा प्राप्त कर लेता है ।? यही कथा है, पर इसे प्रकट करने में कोनाड ने ऐसे कौशलों से 
काम लिया है जिनका यहाँ उल्लेख करना संभव नहीं। हम उसी की चर्चा करेंगे जिसका 
सम्बन्ध उससे है, जिसे हमने Chronological 1०००-०४ - अर्थात्‌ कथा-क्रम का 
तोड़-मरोड? कहा है । जिमके विद्रोही और अपराधी प्रमाणित हो जाने पर उसे कहाँ-कहाँ 
आर किन-किन अवस्थाशरों में काम करना पड़ता है, इसके वर्णुन से उपन्यास आरम्भ होता है । 
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उसके वाद कथा सुड़ जाती है और विद्रोह के पूर्व की जिम की जीवनी की कथा कहने लगती 
है । चौथे अध्याय में इम न्यायालय का दृश्य देखते हैं जहाँ पर विद्रोह के मामले की चाँच हो 
रही है । यहीं पर मारलो नामक एक व्यक्ति से पाठकों का परिचय होता है । उसके बाद 
मारलो के मुख से हम विद्रोहियों की उस समय की बाह्य मुखाकृति का वर्णन पढ़ते हैं जिस 
समय वे सवे प्रथम विचारार्थ न्यायालय के सामने उपस्थित हुए थे | साथ-ही-साथ एक जर्मन . 
पोताध्यक्ष से उस झड़प का वर्णन है, जो नौ-यात्रा के प्रारम्भ होने के पूर्व हो गई थी । बाद 
में हम न्यायालय के सामने उपस्थित होते ह आर न्यायाध्यक्ष की आत्महत्या की ओर 
उत्सुकता से देखने लगते हैं | तब एकाधिक अध्यायों में जिम मारलो से पोत-विद्रोह की कथा 
कहता है । यहीं पर उस फ्रांसीसी लेफ्टीनेण्ट के वार्तालाप की कथा है जो उसके और मारलो 
के बीच हुई थी'**। आगे की रूपरेखा देने की आवश्यकता नहीं । यदि कोनाड के श्रन्य . दो 
उपन्यास “चान्सः और '“नास्ट्रमो' को देखा जाय तो उनकी कथा का विकास इसी गडडम-गड्ड 
रूप में उपस्थित होगा । इसी तरह का एक और उपन्यास अमी हाल मेँ एस्टेफेन हडसन 
ने लिखा है, जिसका नाम है 3982 ०६ Ric74. 
इस तरह के उपन्यासो में अतीत की अपरिवर्तनीय दृष्टि, स्थिर और निर्जीव सत्ता स्वीकार 
नहीं की जाती, समय के प्रवाह से अ्रलग कटे पड़े हुए पत्थर के रूप में अतीत को नहीं देखा 
जाता । अतीत है ही नहीं । जो-कुछ है वह प्रदृद्धमान वर्तमान है, जो पूर्वापर सब जगह, सव ओर 
छाया हुआ है । इसमें घटनाओं को इस रूप में उपस्थित करने की आवश्यकता नहीं जो वर्तमान 
आर अतीत की पार्थक्य-मावना को दृढ़ करता रददे | ऊपर हमने वर्तमान के ताने-बानें पर अतीत 
: के सूत के बुनने वाले उपन्यासकारो की चर्चा की है । यद्यपि उन्होंने प्रयत्ने किया कि दोनों का 
पार्थक्य भिदे, पर उन्हें सफलता मिली ही नहीं थी । उनमें भूत और वर्तमान का सम्मेलन 
जनकाष्ठ न्याय की याद दिलाता था, एक बन्तगत फलेक्य न्याय की भावना नहीं जाग्रत करता 
था जैसा कि कोनाडे के ये उपन्यास करते हैं | ऐसा मालूम पड़ता है जीवन के जिस सतू की सिद्धि 
के लिए जेम्स ज्वायस, वजीर्निया घुल्फ इत्यादि ओपन्यासिकों ने सतह के नीचे जाकर एकान्त 
साधना की, उसी अमीष्ट की उपलब्धि में कोनार्ड ने भी अपनी औपन्यासिक चित्तवृति को नियोजित 
किया है, पर इसके लिए उन्होंने पाताल में जाने की आवश्यकता नहीं समझी | उनके पैर इस 
बाहय रण-देत्र में ही जमे रहे । उन्होंने बाहयनिष्ठता, वस्तुपरकता को हो इस तरह प्रेरित किया, 
इतना खींचा कि वह आत्मनिष्ठता, मनसपरंकतां को सीमा से आ लगी । वस्तु(आब्नैक्टिव) मनस . 
(सब्जैक्टिव) हो गई । जेम्स ज्वायस को पद्धति दूसरी थी। वे सब्जेक्टिव को ही आग्जेकिरव बनाकर 
पेश करना चाहते ये। कोनाड के उपन्यासों में जिस तरह कथा का स्वरूप वेमे मार्गो से चलकर 
उपस्थित होता दै उसे पढ़कर चित्र-निर्माण-निरत एक चित्रकार की कल्पना जाग्रत हो जाती हैं। 
कोनाउ एक चित्रकार है। वह एक कथा-चित्र की सृष्टि कर रहा है। पाठक उसकी निर्मित क्रिया 
. को देख रहा है | कैनवास पर रंग की. तूलिका कमी यहाँ चल जाती है, कमी वहाँ, कमी इधर) 
कभी उधर | उस पर किसी प्रकार का बन्धन नहीं | उस पर इसका प्रतिबन्ध नहीं किपहले 
सिर बने, बाद में पीठ, तब पैर । नहीं, कमी भी कोई श्रंग बन जा सकता है। यदि उस पर 
प्रतिबन्ध है तो अपनी मधुर इच्छा और प्रेरणा का। इसी तरह सारा चित्र तैयार हो जाता है 


~ 
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कहा जाता हे कि आलोचनात्मक और सुजनात्मक क्रियाएँ परस्पर विरोधी हैं, परन्तु इसके 
विरुद्ध अंग्रेज़ी साहित्य के महान्‌ युग, महान्‌ आलोचनात्मक क्रियाशीलता के युग भी रहे हैं । 
वस्तुतः दोनों प्रकार की प्रक्रियाओं का साहचर्य किसी भी युगान्तरकारी और मौलिक साहित्य के 
लिए स्वाभाविक ही हे । समी प्रकार के प्रयोगों, परम्पराओं के विस्फोट, कवि-संसार के पुन- 
नियोजन के प्रयासों के पीछे एक सीमा तक सचेत जागरूकता होती है। यह सचेत जागरूकता 
वास्तविक सुजनातमक साहित्य में अंशतः ही प्रवेश कर पाती हे और उसका विस्तृत और पूर्ण 
प्रकाश आलोचनात्मक कृतियों में ही हो सकता है। घोषणा-पत्नों और भूमिकाओं द्वारा यह 
काम सीघे-सीधे होता है, परन्तु आलोचना के दूसरे स्वरूपों द्वारा भी उनं मान्यताओं, मानसिक, 
नैतिक और सोन्दर्यामक विश्वासों की व्याख्या आवश्यक है, जिन्होंने नई रचना को प्रेरणा दी 
है। चाहे आलोचक सौन्दर्य की नई अभिव्यक्तियों का अभिज्ञान करे, अथवा उनके स्वागत में 
पाँवड़े बिछाये, जहाँ कहीं भी महान्‌ साहित्य का जन्म हो रहा हो, आस-पास उसका होना 
आवश्यक है। र 
वस्तुतः यह कहा जा सकता हैं कि किसी युग की विशिष्ट एवं एथक प्रकृति को सममने 
केलिए हमें उसकी सुजनात्मक कृतियों से अधिक आलोचनात्मक उपलब्धियों के पास ही जाना 
चाहिए । अपनी प्रमुख सुजनात्मक सिद्धियों में, प्रत्येक युग अपने व्यक्तित्व को साव॑भौमिक 
मानवता, मनुष्य के सपनों, श्ररमानों, उल्लासो और विषादों के साथ घुला-मिला देने में प्रवृत्त 
होता है, . किन्तु आलोचक के . भीतर युग सबसे अधिक सचेत रूप से अपने को पहचानता है | 
र जेसे-जेसे मानवता अ्रधिकतर आत्म-जाणति की ओर बढ़ती गईं हैं, आलोचनात्मक प्रक्रिया ने 
सुजनात्मक प्रक्रिया के क्षेत्र पर अधिकार कर लिया हे | यहाँ तक कि पहले जहाँ कहा जाता 
या कि आलोचक को कवि होना चाहिए, आज अनुभव किया जाने लगा है कि कवि को ग्रालो- 
चक होना चाहिए । हमारी वर्तमान विचार-धारा के अनुसार सच पूछिए तो आज आलोचना 
ओर सजना के बीच, विश्लेषणात्मक और समन्वयात्मक प्रक्रियाओं से अधिक का अन्तर नहीं 
हे, जब कि पहले यह मेद कल्पना और तक ्रथवा दिव्यानुभूति और ज्ञान का-सा था । आब 
के युग का लेखक अपने परिज्ञान के लिए एक क्रम, या अपनी अजुभूतियों के लिए मान्यताओं 
की खोज करता है और उस सीमा तक एक प्रकार से वह आलोचक ही है । 
उन्नीसर्वी शताब्दी की हमारे लिए: सबसे महत्त्वपूर्ण देन यही यी; और इसका सबसे 
निश्चित रूप आलोचना के क्षेत्र में है उन्नीसवी शताब्दी की आलोचना की दो मुख्य समस्याएँ . 
हँ शान का विस्तार और पारस्परिक क्रम तथा मान्यताओं की स्थापना | आलोचना को कोलरिज 
(ट०1९7/५९९) की देन असामान्य और विविध है और उसके सूद्दम वक्तव्यों के पुञ्ज से पाठक 
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सदा ही चमत्कृत और हताश होते रहेंगे । परन्तु सवसे अधिक उसने नई आलोचना की 
अगवानी इस रूप मैं की कि उसने साहित्य की सीमा-रेखाओं को तोड़ डाला । उसने दर्शन की . 
उस शाखा के, जो सौन्दर्य-शास्त्र के नाम से फलती-फूलती रही है और साहित्यिक समीक्षा के बीच | 
सम्बन्ध को व्यक्त किया और आलोचना को ललित कलाओं के सामान्य अध्ययन का एक विभाग 
बनाकर स्थापित किया। अंग्रेज़ी समीक्षा आज जर्मन ग्रादर्शवाद और उस समय के अन्य 
दार्शनिक सिद्धान्तों से आगे वढ चुकी है, लेकिन कोलरिज ने जो सीमाओं के विस्तार का चक्र 
ग्रारम्म किया उसे अभी तक सफलतापूर्वक उल्टा नहीं जा सका है । 
उस विस्तार की प्रकृति को मेथ्यू श्रानेल्ड (2६६५०० 81101१) ने सेत-ब्यूव 

(9ain९-९४९) के प्रभाव में आकर और भी आधुनिक रूप दिया; उसकी आलोचना में शुद्ध 
दार्शनिक और तात्त्विक सिद्धान्ता का स्थान ऐतिहासिक और समाज शास्त्रीय घारणाओं ने ले 
लिया | सेत-ब्यूव के लिए साहित्य रचनाओं का समूह-मात्र नहीं है, जिससे आनत्द उठाया 
जाय, बल्कि वह इतिहास के परिवर्तन की प्रकिया और ऐतिहासिक अध्ययन का एक माग है। 
यह धारणा कि साहित्यिक मान्यताएँ साहित्यिक युग-सापेच्य हें, अथवा किसी युग का साहित्य 
मूलतः युग का लक्षण और उसकी अभिव्यक्ति है, आज हम लोगों के लिए इतनी स्वाभाविक 
हो गई है कि हम लोग इसके बिना सोच मी नहीं सकते | हमारे लिए, यह कल्पना करना कठिन 
है, कि जिस सीमा तक और जैसी आत्म-चेतना हमारे भीतर ग्रा. गई है, वह कभी नहीं भी 
थी | आरनेल्ड के जो विक्टोरियन पूर्वाग्रह थे वे हमें आज की शताब्दी में कुछ दाकियानूसी लग 
सकते हैं, किन्तु उसकी पद्धति स्थायी बन गई है । उसने आलोचना का जीवन, समाज और 
सम्यता की उन विशाल समस्याओं के बीच, जो तब तक साहित्य की विशिष्ट समस्याओं के पीछे- 
पीछे थी, कुछ इस प्रकार लाकर खड़ा कर दिया कि अब हमारे लिए वापस लौटना असस्मव 
है । उन्नीसवीं शताब्दी के श्रत्तिम दो दशकों में कला को कला के लिए सीमित करने की प्रतिक्रिया 
हुई, परन्तु वह साहित्य और आलोचना के भीतर नैतिक और सामाजिक जागरूकता की बाढ़ 
को न रोक सकी । फिर उस प्रतिक्रिया ने साहित्य में रूप-विधान और विषय-वस्तु के बीच फिर से 
सन्तुलन स्थापित करने का कुछ काम तो किया ही | विक्टोरियन लेखकों ने विषय-वस्तु के 
महत्त्व पर जोर देने में शैली और कलारूप की ओर बहुत कम ध्यान दिया । श्रतः वाइल्ड 
(७711१2) के इस विस्फोट में दूसरी पराकाष्ठा अनिवार्य ही थी--“'पुस्तके न नैतिक होती हैं, 
न अनैतिक] वे या तो उत्कृष्ट रचनाएँ.होती हैं या निकृष्ट? इस प्रतिक्रिया के पीछे वस्तुत! | 
रेकनीक के महत्त्व की ओर लौट चलने की भावना उतनी नहीं थी जितनी एक प्रकार की मानसिक 
थकान, शूज्यवादिता अथवा श्रकमेण्यता; जिसे 'शताब्दी का अन्तः (fin-4९-ऽ९<।९) कहकर 
बयान किया जाता है । वह राष्ट्रीय चेतना के पतन की अभिब्यक्ति थी। आशावाद और उत्साह | 
का स्थान छिछुलेपन, हताशा एवं भाव-निरपेक्षता ने ले लिया। ग्रालोचना के इतिहास के दृष्टि 
कोण से, यह सौन्दर्यवादी आन्दोलन सिद्धान्त न होकर एक मनस्थिति-मात्र था | 'से-कम 
इंग्लैएड में उसे फ्रान्स-जैसी कोई शक्ति या सत्ता नहीं प्रास हुई । फिर मी पेटर (28६ 
प्रभाव आलोचना में कुछ अ्रधिक स्थायी है । परन्तु उसकी स्थिति वाइल्ड 
` से मिन्न है, यद्यपि उन्हें अक्सर एक ही भाव से तोला गया है। पेटर 

बल्कि रूप-विधान और विषय-वस्तु के सम्पूर्ण तादात्म्य को भेष्ठ साहित्य का 
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मानता है, जिसे वह 'वाणी और थान्तरिक आलोक का परिष्कृत संयोजन? अथवा गूरी 
ईमानदारी के साथ कलाकार के निकटतम सत्य का परिग्रह” कहता है | उसकी पुकार इमान- 
दारी के लिए है और ईमानदारी वाइल्ड और दूसरों का शक्तिशाली गुण नहीं है । पेटर के 
सिद्धान्त की मुख्य बात यही है कि लेखक का उद्देश्य “न जगत्‌, न सात्र यथाथ, बल्कि जैसा 
यह सब .उसे लागे? वैसा व्यक्त करना है । स्पष्ट है कि यह विद्रोह विक्टोरियन उपदेशवाद के 
विरुद्ध उतना नहीं है जितना यथार्थवाद और प्रकतवाद के विकासं के विरुद्ध । यह एक प्रभाव- 


वादी विचार-धारा है, जो भाग्य के उलट-फेर के वीच होती हुई आलोचना में ग्रव तक 


प्रवहमान है । 

बीसवीं शताब्दी के परिवर्तित युग, उसकी नई दृष्टियों और आवश्यकताओं के साथ, 
आनेल्ड के प्रभाव में भी एक अनिवाय अन्तर आ गया है । इलियट (£1०६) का कहना है कि 
कोई भी पीढ़ी कला में ठीक उसी प्रकार रुचि नहीं रखती जिस प्रकार अन्य पीढ़ियों ने रखी । 
हर काल और हर कलाकार के लिए एक ऐसा मिश्रण आवश्यक होता है; जो जीवन की भातु 
को कला में ढाल सके, और प्रत्येक पीढ़ी दूसरों की अपेक्षा अपने ही मिश्रण को अधिक पसन्द 
करती हे । अतः हर युग का काम अपनी अलग आलोचना से ही चलेगा । परन्तु आलोचना 
सदा कुछ भुवान्तों के बीच चक्कर काटती रही है; जैसे व्याख्या और मूल्यांकन, रूप और विषय, 
वस्तुपरकता और त्मनिष्ठता और फिर सबसे विस्तृत और मूलभूत इन्द्र तो साहित्य और 
जीवन के बीच ही रहा है | रिनेसाँ (२९००१४३०८९) कालीन आलोचना में इसका स्वरूप 
मनोरंजन बनाम शिक्षण का है और निश्रो-क्लासिकल (1ए००-८15551281) युग में कौशल 
बनाम स्वभाव का; रोमांटिकों (1२०11811०5) ने इस खाई को द्रष्टा और दृश्य अथवा स्वप्न 
आर सत्य के सम्मिलन द्वारा पारने का प्रयास किया । परन्तु जैसे-जैसे रोमांटिक लहर उतरती 
गई, यह इन्द्र फिर आ खड़ा हुआ और आनल्ड तथा पेटर के दृष्टिकोणों में मूर्त हो गया | 

ये दोनों दृष्टिकोण, कि साहित्य को साहित्य के अथवा किसी अन्य वस्तु के रूप मैं बरता 
जाय, कुछ परिवतंनों के साथ, जो नये सौन्दर्य-सिद्धान्तों, मनोविज्ञान या इधर की समाज-शास्त्रीय 
'प्रवृत्तियो के कारण आवश्यक हो गए थे, बीसवीं शताब्दी की आलोचना में परिलक्षित होते हैं । 
परन्तु इस शताब्दी के तृतीय दशक के आप्त-पास तक, इनकी पुनरावृत्ति के पूर्वे, अंग्रेजी समा- 
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लोचना की कोई निश्चित दिशा नहीं जान पड़ती । इस शताब्दी के प्रारम्भ मै अंग्रेज़ी कविता 


की तरह आलोचना की भी दशा है, जिसमें प्रखरता या किसी प्रबल अन्तवेंग अथवा दृढ़ 
धारणा का ग्रमाव हे । शताब्दी के प्रारम्भ में न किसी समालोचक, न किसी आलोचना-निकाय 
को ही प्रश्रल कहा जा सकता है। मैथ्यू आनल्ड और पेटर दोनों ही के प्रभाव विभिन्‍न 
क्षेत्रों और विविध वेशों में काम करते दिखाई पड़ते हैं। आर्नल्ड की समालोचना मै 
अन्तनिहित नेतिक श्राग्रह के विरुद्ध 'कला कला के लिए? वाली प्रतिक्रिया का न तो विस्तार 
ही हुआ और न उसकी स्पष्ट रूपरेखा ही स्थापित हुई | साधारणतः समालोचकगण उदार, 
सुविधानुसार गुणदर्शी और सतह पर ही विचरने वाले रहे | सेन्ट्सवरी (54175७८7४) जैसे 
समालोचक को इस डदारतापूर्ण सिद्धान्तहीनता से अलग करना कठिन ही है। परन्तु इस 
समालोचना में एक अच्छी बात थी । उसके पास एक उत्साह, परिष्कृत रुचि और अत्यन्त विषम 
रचनाओं का भी आनन्द उठाने की क्षमता थी । इन आलोचकों की पद्धति कुछ तो प्रमाववादी 
और कुछ पांडित्यपूर्ण थी; किसी कृति या कृतिकार की समीक्षा में समालोचक की अपनी प्रति- 
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क्रिया का अच्छा-खासा वर्णन होता था; कुछ कृति के संघटन को प्रदर्शित, करने का प्रयास; 
और कुछ कृतिकार के जीवन, अभ्यास और दृष्टिकोण के सम्बन्ध में सूचनांएँ हुआ करती थीं। 

गम्भीर समालोचना के क्षेत्र में यह विद्वत्तावादी परम्परा ही सम्भवतः सबसे अधिक 
महत्त्वपूर्ण थी । सेन्ट्सबरी की उदार वाचालता, एइमण्ड गॉस 4०५०१ 058) के छुट-पुट - 
जीवन-प्वरित और प्रभाववादी बातचीत, एड्वर्ड डाउडन (£4७74 0७९7) के ऐति- 
हासिक र मनोवैज्ञानिक आविष्कार, सिडनी कालविन (57१129 00101) का जीवनी- 
समीक्षा एवं सम्पादन-सम्बन्धी कार्य, ए० सी० ब्रैडले (8. 0. 8:801०५) का कोलरिज की 
शैली यें चिन्तनपूर्ण अध्ययन, सी० एच० हरफ़ई (0. त. ८1101१) की स्पष्ट किन्तु अगूढ 
कृतियाँ, जे० डब्ल्यू० मैकेल (1. ७7. 1(४८६७1) की मननशील सोन्द्यात्मकता, ऐए्ड लङ्ग 
(Andrew L27६) की मानव-शास्त्रीय और ऐतिहासिक समालोचना, ये सब शताब्दी के 
मोड़ पर अंग्रेज़ी समालोचना की सम्पन्नता और साथ ही विविधता की द्योतक हैं । अभी भी 
विद्वान्‌ लोगों की धारणा थी कि आलोचक के रूप में उनका भी कुछ काम हे । विद्वानों 
और समालोचकों के कार्यों का विशिष्टीकरण उस सीमा तक इंग्लेएड में कमी नहीं हुआ जहाँ तक 
अमरीका और जर्मनी में | समी विद्वान्‌ आलोचकों की रुचि की प्रवृत्ति रूढ़िवादी ही रही; उनका 
अधिक ध्यान उन्हीं रचनाओं की ओर था जो काल की कसौटी पर खरी उतर चुकी थीं: 
आर उनकी सूक्ष्म पैठ और उदारता का उतना धिक प्रसाद समकालीन साहित्य को नहीं प्राप्त 
हुआ । आर्थर सिमन्स (Arthur Symons) को छोड़कर, जो सौन्द्येवादी दृष्टिकोण के 
अतिवादियों में से अकेला ही बच रहा था, बीसर्वी शताब्दी के प्रारम्भ के अध्येता श्रालोचक- 
गण आनेल्ड और पेटर के सम्मिलित प्रभाव में ही काम करदे रहे |. र 

अमरीका के नव मानवतावादियों ने पेटर के विचारों को फिर से ढालकर, एक नये वेश 
और परोक्ष रूप में फिर से ला खड़ा किया | टी० एस० इलियट (7. 5. ४10८) ने इरविंग 
बैबिट (77108 380010) से इस दृष्टिकोण को ग्रहण किया कि व्यक्तित्व-सम्मन्धी रोमाण्टिक 
सिद्धान्त में एक अनिवार्य उच्छूकुलता विद्यमान है। इस प्रकार प्रभाववाद, आत्मनिष्ठा और 
सम्पूण व्यक्तिवादी परम्परा के विरुद्ध आधुनिक साहित्य की प्रतिक्रिया का अ्रभियान प्रारम्म हो 
गया । चक्र एक वार फिर घूमकर संयम, संस्कार और निर्वेयक्तिकता पर आ पहुँचा। 

इलियट के समीक्षात्मक सिद्धान्तों के साधारण आधारों का वर्णन उनके “ट्रेडिशन एण्ड 
दी इण्डिविजुग्रल टेलेण्ट” (Tradition and the individual talent) नामक निबन्ध 
में हुआ हे । इसमें वह “किसी कवि की प्रशंसा करते समय उसकी कृतियो के उन पहलुओं 
पर जोर देने की प्रवृत्ति” की निन्दा करता है “जिनमें वह औरों से कम-से-कम मेल खाता 
है। इतियों के इन्हीं पहलुओं या अंशों में हम चे कुछ पाने की कल्पना करते हैं जो 
कलाकार के बिलकुल अपने हैं; जो उसके विशिष्ट तत्त्व हैं। बडे सन्तोष के साथ हम 
पूर्वगामियों से कवि की भिन्नता की विवेचना करते हैं, विशेषतः निकट अतीत के अंग्रेजों से | ' 
हमारा प्रयास होता है कि कुछ ऐसा पा जाये जिसका हम अलग करके रस ले सकें, जब 
कि यदि हम किसी कवि के पास बिना इस पूर्वाग्रह के' जाये तो हम पाएँगे कि उसकी रचना 
का सबसे सुन्दर ही नहीं, बल्कि सबसे व्यक्तिगत भाग वही दै जिसमें विगत कवि, तथा 
पूर्वज अपनी अमरता को सबसे शक्तिशाली ढंग से प्रतिष्ठित करते हैं।” इसके आगे इलियट. 





पूर्‌ आलोचना 


इस भावना के साथ” सुजन करना चाहिए कि “होमर से लेकर आज तक यूरोप का सारा 
साहित्य, और उसके अपने देश का सम्पूर्णं साहित्य उसके साथ-साथ जी रहा है और लाथ- 
ही-साथ उसका विन्यास-क्रम चलता जा रहा है'" “कलाकार की प्रगति एक निरन्तर आत्मो- 
त्सगे है, व्यक्तित्व का अनवरत अवसान दै ।” अतः इलियट के निकट कवि की रोचकता उसकी 
व्यक्तिगत श्चुभूतियोँ. सें नहीं है और न उनका परिशीलन ही उसका काम है । उसका कहना है | 
कि “कविता भावना की उन्झुक्तता नहीं, बल्कि भावनाओं से पत्नायन है । वह व्यक्तित्व की | 
अभिव्यंजना नहीं, बल्कि व्यक्तित्व से बचना है ।? र | 
यूरोपीय संस्कृति के सामूहिक बुद्धि-स्वास्थ्य और एकरूपता को फिर से प्रतिष्ठित करने | 
के उद्यम मैं इलियट इस सिद्धान्त तक पहुँचा। उसका कहना है कि ` यूरोपीय मानस में एक | 
व्याकृति उत्पन्न हो गई है। शेक्स्पीयर (Shakespeare) आर स्पेन्सर (Spencer) तक के | 
| 
| 
| 
। 


कहता है कि “किसी कवि को अपने मन सें केवल अपनी ही पीढ़ी को लेकर नहीं बल्कि | 
| 
| 
| 


काल में एकजातीयता तथा बोद्धिक एवं नैतिक चेतना की समन्विति परिलक्षित होती है | ड्राइडेन 
(D75९) के काल से विघटन प्रारम्भ हो जाता है और कविता समूचे रा्र-मानस की झमि- 
व्यक्ति नहीं रह जाती हे । रोमारिटको के समय से एक ब्यापक पतन होने लगता है, जो पूरी गति . 
के साथ अब तक चला जा रहा है। इस अधोगति के उसने कई कारण सुझाए हैं । उसके 
अनुसार अन्ततोगत्वा यह पतन सम्भवतः अर्थ-व्यवस्था और यन्त्रो के उलभाव पर ही आधारित 
है । लेकिन उसका सबसे अधिक बल इरा कारण अथवा लक्षण पर है कि कवि ने दर्शन और 
धर्म का कतेब्य भी. अपने ऊपर आरोपित कर लिया है । विशेषतः इसका अपराधी रोमास्टिक युग 
रहा हे कि व्यक्तिगत कवि-दृष्टि के आधार पर दर्शन खड़ा किया जाय। आज का सबसे बड़ा 
कुफ्र यही हे । व्यक्तित्व के इस भ्रामक महत्त्व के निरोध का उपाय यही है कि 'यूरोपीय मानस 
` कौ एकरूपता पुनः प्रतिष्ठित की जाय | इस उद्दोश्य के अनुसार कवियों और लेखकों को अपने 
धर्म और दर्शन की व्याख्या करना छोड़ देना चाहिए | 
इलियट की दृष्टि में विरोधाभास यही है कि कवि बात तो अपनी तरह करे, लेकिन 
` अपनी तरह सोचे नहीं । इसी कारण अंग्रेज़ी कविता पर इलियट का प्रभाव कुछ यों पड़ा हे कि | 
एक अबुदार आत्मालोचना घर करती जा रही है; संशयो और संयमों द्वारा ठरडे होते हुए उत्साह 
का एक दबाव विद्यमान हे । एक विशेष तापमान के नीचे उतरकर प्रेरणा का जीवित रहना 
` सम्भव नहीं है और इलियट ने कुछ ऐसा पाला मारा है कि उसकी और उसके नुचरों की 
रचनाएँ बहुत कम हो गई हैं । 
इलियट के इस अनोखे आत्म-विरोध का खोत टी० ई० हुल्म (7. ह, 11०1०९) में 
है । इलम ने अपनी कृतियो की मात्रा और यरता की तुलना में कहीं अधिक प्रभाव समीक्षा की 
विचारधारा पर डाला है । उसने संयम, नि्वैयक्तिकता' और कल्पना की तीखी शुष्कता का 
` प्रतिपादन किया | उसने रूसो (९०५५५९३५) की धारणा का खण्डन किया कि मनुष्य मूलतः 
सत्स्वभाव वाला है। उसकी प्रतिशा है कि प्राथमिक पाप (०४४४17081.817) में विश्वास किये 
बिना किसी महान्‌ साहित्य का सुजन नहीं हो सकता | उसने प्रगति के विश्वास पर तथा समस्त 
` श्राधुनिक 'प्राणवान! कला पर चोट की और कहा कि बाइजेएटाइन (392511६112) की सूच 
ब्यामितिक विशेषताएँ-मात्र ही अनुकरणीय हैं । उसने “जीवन के प्रति धार्मिक दृष्टिकोण! के 





अंग्रेजी समीक्षा : बीसवीं शताब्दी पूरे 


पक्ष में 'मानववादी इष्टिकोण? को अस्वीकार कर दिया। हुल्म के सामान्य दृष्टिकोण ने 
इलियट को काफी प्रभावित किया तथा उसके द्वारा प्रतिपादित शिल्प-नियमों एवं पशु, शुष्क 
और स्पष्ट ज्रिम्न्रों के प्रति आग्रह ने बिस्बवादी कवियों और आलोचकों को । * 
इलियट की आलोचना में सबसे रोचक बात यह हे कि उसने 'कविवा की निष्ठा? को 
'एुक ऊँची कोटि के आनन्द-लाभ' के रूप में सिद्ध करने का साहसपूर उद्योग किया है, जब कि 
उसका सारा दृष्टिकोण गहन धार्मिक है । वस्तुतः इलियर में . एक प्रकार से आर्नेल्ड के उस 
संकटमय विकल्प की पुनरावृत्ति हुई है कि कविता से धार्मिक आश्वासन की उपेक्षा की जाय | 
वर्ड सब (७7०१५१7०६४) के विषय में लिखते समय आनंल्ड ने कहा था; “कविता ही स 
है, दर्शन मरीचिक्रा-सान्न !” और उसके बाद उसने बढ़कर शेली को 'विषय-वस्तु के जनाव 
कारण फटकारा भी । इलियट के सामने इतना स्पष्ट है कि कविता क्या नहीं है । वह कहता है 
“निस्लन्देह कविता नैतिक आचार का प्रतिपादन नहीं है और न राजनीति का निर्देश है. 
और न ही घम का कोई समवाय ही है ।” फिर कुछ हिचकते हुए, तकपूणता से 
ईमानदारी से प्रेरित होकर वह आगे जोड़ता है, '“साथ-ही-साथ कविता का कोई-न-कोई सम्बन्ध 
मैतिकता ही क्या, राजनीति से भी अवश्य है, यद्यपि हम कहद नहीं सकते कि क्या है।” 
यह वही दोनों हाथ लड, प्रास करने की विधि है जिसका श्रानेल्ड को विशेष अभ्यास है । फिर 
मी, इलियट अपनी स्थिति श्रागे चलकर स्पष्ट करता है, “अगर प्रश्‍न यह हो कि सुरे शेकस्पीयर 
की अपेक्षा दान्ते (27९) की कविता क्यों रुचली है तो में कहूँगा कि उसमें जीवन-र हरय 
के प्रति एक अधिक स्थिर प्रज्ञा का उदाहरण प्रस्तुत किया - गया हवै ।” शेक्सपीयर हमारे 
सामने जीवन-रहस्य की समस्या का कोई समाधान नहीं रखता । वह जीवन की समस्या को 


उसके अत्यन्त आग्रइपूण रूप में प्रस्तुत कर देता है और फिर हमें अपने अजुभवों के सहारे छोड़ र 
देता है । इसके विपरीत दान्ते के पास अक्वीनास (44५०३5) की प्रणाली का 'सम्बल था, । 
मध्य युग के सम्पूर्ण नियमित आर स्थिर जगत्‌ का सहारा था । इस प्रकार यह स्पष्ट है कि स्थिर- 
बुद्धि और ऐक्य, विशान-पूर्व युग की पूँजी थी आर उसकी पुनप्रासि एक स्थिर परम्परा की | 
ग्रचुभूति द्वारा ही हों सकती है जिसकी जड़े अतीत में जमी हों शर जो आज की वास्तविकता से 
विच्छिन्न हो | कक 

आलोचना की इस द्विविधा का एक अन्य प्रधान उदाहरण हमें आई० ए० सिचाइ 
(1.A.Richardऽ) में मिलता है । उसकी पद्धति तो वैज्ञानिक है परन्तु उसका साध्य एक प्रकार 
की आध्यात्मिक संस्कृति है, जिसके विनाश की आशंका बिशन से है। मनोविज्ञान और श्रर्थ- 
विज्ञान (9९1६68) के प्रयोग द्वारा स्चाड स ने साहित्यिक.मूल्यांकन की अनिश्चयात्मकता _ हे 
को कम करने का प्रयास किया । श्रस्पष्ट प्रभाववाद के विरोध में उसने साहित्यालोचन को एक | 
निश्चित विज्ञान बना डाला। उसने प्रत्येक शब्द के कार्य और साहित्यिक कृति में शब्दों 
पारस्परिक सम्बन्ध, दोनों का अनुशीलन किया और समीक्षात्मक विश्लेषण का एक उपकरण 
प्रस्तुत किया । लेकिन इलियट की दी माँति रिचार्डस भी कुछ उसी प्रकार विरोधामासों 








` करतां है। रिचार्डस के अनुसार मूल्यों के एक सामान्य. सिद्धान्त की «थापना 
८ इसलिए कि आलोचक को प्रतिष्ठित किया जा सके, स्थापित सान्यत तासों 


५७ ` लोचना 


के-ले आक्रमणों से रक्षा को जा सके, इन आइशों और जन-रुचि के बीच खाइ को पाटा जा 
सके और  शद्विवादियों और संस्कार-च्युत लोगों की परुष आचार-नीति से कलाओं को 
बचाया जा सके । एक ऐसे सामान्य मूल्यों के सिद्धान्त की आवश्यकता है जो इन वक्तव्यों 


को कि "यह अच्छा दै, वह बुरा है? अस्पष्ट या मतमाना बनाकर ही न छोड़ दे ।” रिचाडं स 


ने मानस-बृतति के पक्ष में नेतिक आचार का परित्याग किया और कहा कि जो-कुछु भी हमारी 
स्वाभाविक एषणा (२०7९३००५) अर्थात्‌ एक प्रकार की अचेतन ग्रमिलाषा को तृप्त करता हे, 
वह मूल्यवान्‌ है और जितनी अधिक स्वाभाविक एषणाओं की तृप्ति उसके द्वारा होगी, उतना ही 
वह अधिक मूल्यवान्‌ होगा । प्रत्येक अनुभव अपने में शिव होता है और उसके अनुसरण के लिए 
किसी हेतु की आवश्यकता नहीं है। अतः अधिकतम शिव की उपलब्धि के लिए, नैतिकता का 
समस्त अमनोवैज्ञानिक कल्पनाओं से' मुक्त किया जाना और परिस्थितियों के परिवर्तन के साथ 
` बदलना आवश्यक है । रिचाडे स की इस दृष्टि को एक प्रकार की प्राकृतिक नैतिकता कहा जा 
सकता है, क्योंकि कोई भी वेंधी-बँधाई आंचार-परिपाटी ही आज या कल अवश्य ही हमारी 
आकांक्षाओं में व्याघात उत्पन्न कर देगी। धार्मिक अथवा नैतिक प्रमाणों को उखाड़ फेंकने के 
पश्चात्‌ मूल्यों का यह समस्त सिद्धान्त-कुल इस प्रश्न पर ही केन्द्रित हो जाता है कि मानस की 
सर्वाधिक मूल्यवान्‌ कौनसी बृत्तियाँ हैं | यहीं पर कविता का प्रवेश होता है, क्‍्योंकि.कलाकार ही 
एक ऐसा व्यक्ति है जिससे हमें मूल्यवान्‌ ग्रनुभूतियाँ प्राप्त होने की सबसे अधिक सम्भावना है; 
बह एक ऐसा भिन्दु है जहाँ मानस की परिपक्वता अपने को व्यक्त करती है | इसके अतिरिक्त 
कवि की अलुभूति उन आवेगों के समन्वय की अभिव्यक्ति है, जो दूसरों में अमी अस्पष्ट या दन्द- 
शील हैं । उसकी कला-कृति उस वस्तु का विन्यास है, जो ओरों में अभी अव्यवस्थित अथवा 
संकुल हे । वह उदाहरण ह “जीवन के उत्कृष्ट निर्वाह” (Fine conduct of 11९) का, 
जिसका स्रोत उन प्रतिक्रियाओं के ल्ञालिस्यपूण विन्यास में हे जो इतनी सूचम हैं कि 
साधारण नेतिक सुक्तियाँ उन्हे छू नहीं सकतीं । रुचि-विचार अथवा असंस्कृत प्रति क्रियाएँ 
किसी अन्यथा प्रशंसनीय व्यक्ति में, मात्र चुटियों के ही समान नहीं होतीं । वस्तुतः वे 
मौलिक दोष हैं जिनसे अन्य दुगु णों का जन्म होता है ॥? इस प्रकार यह मूल्य-सिद्धान्त, 
इ एक प्रकार का सौन्दय॑वादी धर्म बना देने का प्रयास है, जो.बरवस पेटर की याद्‌ दिला 
देता है । , 
रिचाड_स की धारणा है कि केवल घ्म ही नहीं, समी बैधी-बैंधाई मान्यताएँ कविता की 
विरोधी हैं । उसके अनुसार समस्त काब्य ने यह निर्विवाद सिद्ध कर दिया है कि हमारी सबसे 
महत्त्वपूर्ण भावनाएँ बिना किसी विश्वास की मध्यस्थता के, जाग्रत और पुष्ट की जा सकती हैं | 
हमें ध्यान रखना है कि कवि जो कुछ कहता है, आवश्यक नहीं कि वह सत्य ही हो | “उसकी 
वाणी आवना में फूटती दे” न कि तक अथवा दशन में । यह नहीं कि कवि की अर्ध- 
प्रतिश (Pseud०-ऽtat९m९n) अनिवार्यतः झूठ ही हो। वह एक शब्दःविन्यास-मात्र है, . 


जिसकी: वैज्ञानिक सत्यता या असत्यता का कोई प्रश्‍न ही नहीं उठता । फिर भी रिचाडं.स शीघ्र . 


ही इस परिणाम पर पहुँचता है कि विज्ञान हमें श्रपने और संसार के विषय में अधिक स्पष्ट ज्ञान 
देकर कविता को नष्ट करता जा रहा है । जब तक कवि एक शिशुवत्‌ मुखता की स्थिति में पड़ा 
रह सकता था, वद अपनी कल्पना के ताने-वाने बुनने के लिए स्वतन्त्र था। लेकिन अब, जब 
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उसके बहुत से वक्तव्यो और निश्चित यथार्थ में टकराहट पैदा होती जाती है, उसके लिए. दोही 
रास्ते रह गए हैं, या तो वह जादू की दुनिया में लौट जाय या मानसिक ग्रचुवरता का शिकार बने | 
विज्ञान ने अतीत के उस समस्त प्रतीक-कोष को ही खतरे में डाल दिया है जिससे कविता की 
जाली डुनी जाती थी । विज्ञान हमारे ऊपर जगत्‌ की एक यथार्थवादी दृष्टि लादता चला'जा रा 
है, जो रिचाडंस को अपनी समस्त वैज्ञानिक प्रणाली के बावजूद, अंगीकार्य नहीं है । वह एक 
प्रकार के श्रकेलेपन, अनिश्चय और अर्थहीनता की भावना की शिकायत करता है; और उस 
जीवनदायी रस के लिए तड़पता है जो उसे लगता है कि 'सहसा सूख गया हे |” रिचा स ढी 
ये बातें एक धार्मिक तुषा और पुराने रहस्यवादी प्रमाणा और पूर्णताओं की स्थृह्य की भाँति 
मालूम पड़ती हैं; उसी जीवनदायी विश्वास की भाँति, जिसकी प्यास इलियट को भी तड़पाती है । 
जिस समय रिचार्ड स मनोविश्लेपण-शास्त्र के प्रभाव में अपने “प्रिन्सिपल्स ऑब लिररेरी 
क्रिटिसिइम (Principles of Literary Criticism) का आयोजन कर रहा या, उक्त शास्त्र 
की प्रक्रिया राबट ग्रेव्ज (२०७९7६ ७74४९३) जैसे व्यक्तियों में कुछ अधिक ्रबाधित रूप में हो 
रही थी । “काव्यात्मक निर्विवेकः (2०८४८ 7९३5०) जैसे शब्दों के प्रयोग द्वारा कविता 
और स्वप्न एबं अचेतन मन के बीच के अस्पष्ट और अनिश्चित चेत्र को पहले-पहल नापने का 
प्रयास किया गया | आलोचना का यह पहलू, जिसे हबंट रीड (१९7७९7६ २९९०) ने और भी 
विकसित किया, अति यथार्थवाद में परिणत हुआ और समकालीन अंग्रेजी साहित्य तथा समा- 
लोचना पर उसने गम्भीर प्रभाव डाला है। फिर मी, फ्रायड के मनोविशान की छाप साहिस्यालोचन 
पर मूल्य-निर्देशन की दृष्टि से उतनी नहीं पड़ी जितनी उद्भव की दृष्टि से | इसकी चेष्टा की गई 
कि साहित्यिक कृतिर्यो की व्याख्या उनके मनोवैज्ञानिक खोतों के संदर्भ में की जाय | परन्तु इस 
प्रकार की व्याख्या और कृति के मूल्य में सम्वन्ध क्या है, इस पर साधारणतः प्रकाश नहीं डाला 
गया | वस्तुतः समालोचना का यह निकाय एक प्रकार की इतिहास-प्रणाली है, जो निणंयात्मक 
नहीं है | इतिहास-अर्थात्‌ किसी कृति को प्रेरित करने वाली परिस्थितियों की व्याख्या--के रूप 
में यह प्रणाली उस परम्परागत “पृष्ठभूमि और प्रभाव, वाली शैली से केवल पद्धति में ही 
भिन्न है,(उद्द शय में नहीं) निसका प्रतिपादन उसी काल में बर्जिनिया वुल्फ (7६:7; ए/०18- 
जैसे ्रालोचकों द्वारा हो रहा था। मनोविश्लेषण-शास्त्र ने साहित्यालोचन के लिए एक ही 
साथ चुनौती श्रौर सहारे दोनों का काम किया । निस्सन्देइ इस शास्त्र ने काव्य-सजन के उन 
. धेरे, क्षेत्रों को प्रकाशित करने में सहायता दी जिसकी देहरी से आगे परम्परावादी आलोचक 
नहीं जा सके थे | लेकिन इस नये ज्ञान ने जिस दृश्य का उद्घाटन किया वह बहुत रुचिकर नहीं 
था । इसीलिए रिचार्ड ने इसके सम्बन्ध में कहा कि “शास्त्रों और विज्ञानों में सबसे अधिक 
` घातकःशास्त्र का कार्य तो अब प्रारम्भ हो र्दा है,” यद्यपि स्वयं रिचार्ड स की पद्धति का 
उद्‌गम इस शास्त्र में ही था । रिचाडस की आशंका है कि हमारे विशवासों पर मनोविशलेषण- 
शास्त्र का प्रभाव पड़ने से एक मानसिक उच्छूद्ठलता (0121081 ८०३०8) का जन्म होगा, 
क्योंकि मनोविश्लेषण के उपरान्त हमारी भावनाओं और बृत्तियों के समर्थन में मात्र शारीर | 
न्याय के और कुछ रह नहीं जाता | बहरहाल,इस नये विशान के मोहक इन्द्र-जाल से समालोचना, 
की रक्षा इन आशंकाओं के कारण नहीं हुई । मूल कारण यह था कि आलोचना का सम्बत 
सदैव कृति के प्रभाव से अधिक होता है, उसके उद्गम से कम; निर्णय से अधिक, व्याख्या 
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कम । मूल प्रश्न मूल्यांकन का ही है | | 
मनोविश्‍लेषण-शास्त्र का प्रभाव इस कारण मी व्यापक और स्थायी न हो सका कि उसी 
काल में, बराबर गहरे होते हुए राजनीतिक और आर्थिक संकट के दबाव में पड़कर, आलोचना... 
व्यक्ति से हटकर विस्तृत सामाजिक दृष्टि की ओर बढ़ने लगी । यह विश्वास अधिक-से-अंधिक 
बढ़ने लगा कि व्यक्ति और हमारी समूष्ची संस्कृति का भाग्य ग्रात्म ज्ञान पर उतना निर्भर नहीं | 
` करता जितना सामाजिक और राजनीतिक घटनाओं की दिशा पर। मावसंवादी विचारधारा के | 
प्रभाव से शक्ति-लाभ करके, समाज-शास्त्रीय दृष्टिकोण ने आलोचना को एक नई दिशा और | 
आग्रह प्रदान किया । रिकवाडं (२1८७०7०), एडवडं पवाड (4७०५4 (15७7१) तथा. | 
राल्फ़ फ़ाक्स (२०191 76%) जैसे कई नवोदित आलोचकों ने सामाजिक खोतों द्वारा साहित्य की | 
व्याख्या करते हुए निबन्ध लिखे । लेकिन फ्रायडवादी आलोचकों की ही भाँति इन्होंने भी उद्‌गम | 
की व्याख्या एवं कला-कृति के मूल्य के बीच सम्बन्ध पर कोई प्रकाश नहीं डाला | यह बात 
काडवेल (८३८५७९11) के 'इल्यूयन एण्ड रियलिटी? (1105101 910 17२९०७11८9) के सम्बन्ध 
में मी, जो साहित्य के उद्‌गम पर सबसे अधिक प्रभावशाली माक्सवादी ग्रन्थ है, पूर्णतः _ 
सत्य है। 
इस पुस्तक का मुख्य प्रकरण यह है: वैज्ञानिक अपनी प्रयोगशाला में सत्य पदार्थ-जगत्‌ | 
का एक अंश लेकर बैठ जाता हे और उसकी गति और गुण का इस प्रकार वर्णन करता है जैसे 
यह अंश ही सम्पूर्ण पदार्थ-जगत्‌ हो । यह वैज्ञानिक भ्रान्ति हुई | इसी प्रकार कवि भी यथार्थ | 
बाह्य जगंत्‌ का एक ठुकड़ा चुन लेता है और उसकी गति और रुण का वर्णन इस भाँति. | 
करता है जैसे वह सम्पूर्ण संसार ही, न केवल उसकी अपनी इच्छा और -कल्पना का, बल्कि | 
समस्त मनुष्यों की इच्छा और कल्पना का हे | यह काव्यात्मक भ्रान्ति है) सत्य यह है कि : | 
अपने पदार्थ-अंश र सम्पूर्ण पदार्थ-जगत्‌ की सापेक्षता के बीच वैज्ञानिक, अपनी आंशिक 
अनुभूति और इच्छा एवं कल्पना के सम्पूर्ण संसार की सापेक्षता के बीच कवि, ये दोनों ही प्रकृति 
के विरुद्ध मनुष्य के संघर्ष के दो भू वान्त हैं, जिनकी सतत परिव्यासि से ही जीवन-क्रम बनता है। * 
सत्य न केवल पदांथ है और न केवल. चेतना ही । सत्य दोंनों के सक्रिय द्वन्दात्मक सम्बन्ध में 
निहित है । मनुष्य र प्रकृति, चेतना और पदार्थ के इस निरन्तर संयोग और वियोग के पल- | 
पल परिवर्तित परिणाम का ही नाम सत्य है। . _ : 
. शान और श्रजुभब के इस मार्क्सवादी सिद्धान्त के आधार पर काडवेल अंग्रेज़ी काव्य के 
इतिहास को फिर से लिखता है, काव्य-तत्त्त का निराकरण करता है और भविष्य की ओर देखता | 
है । उदाइरणतः उसके अनुसार शेक्सपीयर ने अपनी ट्रैजेडियों में उसी संघष की अभिन्यंजना 
की है जिसे हमने आगे चलकर पूँजीवाद के लक्षण के रूप में जाना; जो स्वतन्त्रता के लिए 
व्यक्ति की बाध्य लालसा और समकालीन आथिक संघटन की .रूढ़म्स्त वर्जनाओं का संघर्ष 
है । एंगेल्स के अनुसार “अनिवार्यता का परिज्ञान ही स्वतन्त्रता हैं? और चूँकि रोमियो, | 
जूलियट, मेकवेथ और ओयेलो के पास उक्त-परिशान नहीं या इसलिए उन्हे ट्रेजेडी का शिकार! 
होना पड़ा | द व्यय 
काव्य के इस सिद्धान्त का प्रतिपादन करते हुए, काडवेल की स्थापना है कि कविता की | 
अवश्यम्मावना व्यक्ति अथवा प्राकृतिक श्रौर सामूहिक अथवा सम्य मानव के बीच होने वाले 









ह 


` मूल के ज्ञान और सौरम के सुख के बीच सामंजस्य स्थापित किया जाय | इलियट के बावजूद भी * 


चो अंग्रेजी आलोचना की विशेषता रही है। _ 
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संघर्षं पर आधारित है । काव्य का सत्य उसके वक्तव्य में नहीं, बल्कि उस सामूहिक भावाबेग में 


है, जिसकी अभिव्यक्ति उसमें होती है । कविता के चित्र स्वप्न-चित्रा के ही समान होते हैं, परन्तु. 
कवि अपनी चित्रावली से भावना की अ्रभिव्यक्ति करता हे और उसे न केवल व्यक्तिगत, बल्कि 
सामाजिक मूल्य प्रदान करता है । | 

एक पक्का कम्युनिस्ट होने के नाते, काइवेल का विचार है कि महान्‌ कला का सुजन 


1 वर्गहीन समाज में होगा । इस बीच श्रमिक वग अपनी शअ्रमिव्यक्ति मध्यवर्गीय शब्दों और : 


धारणाओं के माध्यम से करने का प्रयास कर रहा है तथा मध्यवर्गीय लेखकगण अपनी धारणाओं 
को अ्रमिकवर्गीय व्यवहार में उतारने की चेष्टा कर रहे हैं | परिणामस्वरूप हमारे सामने है 
संक्रान्तिकालीन कला की यह आत्म-चेतन्यता । 32224 
फ्रायडवाद की ही भाँति माक्संवाद को भी इंग्लेण्ड में शक्तिशाली समर्थक मिले । - 
परन्तु इन दोनों ने ्रालोचनास्मक सिद्धान्त और व्यवहार की विशाल धारा में, जिसका मुख्य 
सम्त्रल आज मी परम्परा: में ही है, कुछ विविधता भरने का योगदान किया है, यद्यपि इसमें भी 
सन्देह नहीं कि इन दोनों वादों ने साहित्यालोचन में दो ऐसे तत्वों को प्रविष्ट किया है जो हमारे युग 
के ज्ञान और जागरूकता का स्पष्ट और मूर्तिमान प्रतिनिधित्व करते हैँ | यह सत्य है कि “बिशुद्ध 
काव्यः का इन्द्रजाल लगभग छिन-मिन्न हो गया है, परन्तु यह भी सत्य है कि अधिकांश 
आलोचकों ने नये समाज-शास्त्र के तन्त्र को भी नहीं माना है । अमी भी, रेटसन (२०६९5००) 
के शब्दों में साहित्यिक संदर्भ की भावना (५205९ ०६ 1६९7३५ ८००६९) ही आलोचना 


को वृत्ति है। श्र्थात्‌ , अभी भी आलोचना का प्रयास यही है कि नई सामाजिक चेतना के 


साहित्य को अपूर्व, अनुभव के रूप में ग्रहण करने वाली मान्यता के साथ समन्वित किया जाय; 
एबर क्रामी (Aber Crombie) आर मिडलटन मरी (Middleton Murry) जैसे विशिष्ट 
आलोचकों में रोमाण्टिक परम्परा-प्रवाहित रही । एबर क्राम्वी ने काव्य का समाहारास्मक सिद्धान्त _ 
प्रस्तुत किया, जिसमें अधिकतर रोमाणिटक प्रतिशाएँ सम्मिलित हैं | मिडलटन मरी में रोमाण्टिक | 
धारा की रहस्यवादी और तत्त्ववादी प्रवृत्तियों परिलक्षित होती हैं । आलोचनात्मक परम्परावाद के _ 
अन्य खोत भी हैं । जी०.के०'चेस्टटन (5. £. Chesterton) के साह्दित्य-द्शंन पर उसकी. 
भावुकतापूर्ण नैतिक इतिहास-दृष्टि का रंग है | एफ० एल० 'लूकास (ह. 1.. 1.५०६४) ने एक 
“साधारण बुद्धिवादी आलोचक? (८०००. 5०15९ ८४४०) के रूप में, हारे हुए रोमाण्टिक 
आदर्शवाद पर प्रहार किया | सी० एस» लीविस (0. 9. 1,८18) की दृष्टि में ऐंग्लिकन मध्यम _ 
मार्ग के साथ धार्मिक आग्रह इ । हळ कय i 
विद्धत्तावादी ग्राचार्य-परम्परा का भी सेस्ट्सबरी के साथ अन्त नहीं हो गया । ओलिवर 
एलटन (Oliver Elton), किलर कूच (Quiller-Gouch), एडमण्ड प्वेम्बसे (Edmund 1 
Chambers) तया हर्‌ब्ट ग्रियसेन (Herbert Grierson) आदि कुछ आलोचकों ने 
निस्सन्देह साहित्यालोचन के चेत्र में विद्वत्ता, गम्भीरता और व्यापक इष्टि का उन्नयन किया दै, 















नः 


_ इस लेख में समकालीन आलोचना के चेत्र में साहित्यिक पत्र-पत्रिकाओं र 
झा आकलन करना सम्भव नहीं है । परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि समीक्षासक वि 


पट आलोचना 


उनका प्रभाव बहुत अधिक पड़ा है । नये-नये साहित्यिक निकायों के समर्थन में, अनेक पत्रों का 
प्रकाशन हुआ है और उनके विचारों के संघर्ष ने अधिकाधिक पाठकों को अन्वेषण और पुन- 
मूल्यांकन के लिए विवश किया हे | इन माध्यमों में व्यक्त आलोचना का विस्तार बहुत बड़ा 
है--गम्मीर विद्वत्तापूर्ण अध्ययन से लेकर मात्र साहित्यिक फतवे तक कि “इससे काम नहीं चलने 
का ।” परन्तु पत्रिकाओं में प्रकाशित अधिकतर लेख मूल्यवान और पठनीय हैं और उनका 
उपयोग केवल तात्कालिक ही नहीं समझा जाना चाहिए । वस्तुतः, गौरवपूर्ण ग्रन्थों की अपेक्षा 
इन पत्रिकाओं में ही बीसवीं शताब्दी के साहित्यालोचन को अपना स्वरूप प्राप्त हुआ है | इन्हीं 
पत्रिकाश्रों में रढ़ियों के विरुद्ध कठिन संघर्ष हुआ हे श्रौर नई आवश्यकताओं की. स्पष्टतम 
अभिव्यक्ति हुई है । एक प्रमुख पत्रिका के शब्दों में “हमारी समक में 'स्क्रूटिनी का कार्य है, 
अर वस्तुओं के साथ एक प्रभावपूर्ण 'समकालीन भावगाहा” के निर्माण में सहायता 
पहुँचाना ।” शिक्षा के प्रसार और यातायात के व्यापंक साधनों के विकास के साथ, साहित्य के 
अध्ययन का महत्त्व बढ़ना अनिवार्य ही था। इस प्रकार न केवल साहित्यिक कृतियाँ ही, वल्कि 

समकालीन संस्कृति का ताना-बाना ही आज साहित्यालोचन का विषय बन गया है | 





मिलता का कम य... 
आई० ए० एक्स्ट्रॉस 
| वर्तमान संकट 


आर मानवीय मूल्यों का विघटन 


समाज में श्राज एक गहरा परिवर्तेन हो रहा हे और इसके फलस्वरूप स्थापित मान्यताओं को 
एक आघात पहुँचा है । निर्विवाद रूप से मान्य घारणाएँ, जिन पर सभ्यता ग्राधारित थी, आज 
तिरस्कार का विषय बन गई हैं | अल्ुएण माने जाने वाले सांस्कृतिक आधार तथा पवित्र माने 
जाने वाले मूल्यों का अस्तित्व आज खतरे में है। हम एक नई व्यवस्था के प्रसूति कष्ट को देख 
रहे हैं, और बहुत सतही दृष्टिकोण रखने वाले व्यक्ति ही. कह सकते हैं कि मात्र एक आर्थिक 
पुनर्सगठन से हमारी सारी समस्याएँ सुलभ जायेंगी। जैसा हम स्वयं देखेंगे, यह वस्तुतः मानव 
का आध्यात्मिक संकट है; केवल मौतिक परिस्थितियों का श्रसन्वुलन-मात्र नहीं | 
पश्चिम इस क्रान्तिकारी संकट से होकर गुजर रहा हे; किन्तु हम पूर्व वाले निश्‍चेष्ट होकर 
नहीं बैठे रह सकते । हम पश्चिम की अव्यवस्था को एक तटस्थ दर्शक के दृष्टिकोण से देखने 
- का साहस नहीं कर सकते, क्योंकि हम स्वयं भी इससे श्रलग नहीं हैं । चीन और कोरिया, यहाँ 
तक कि अगम्य तिव्बत मी इस बात के प्रमाण हैं कि हम इतिहास से अपने-आपको विलग नहीं 
कर सकते। ` 
संकट का उदय 
इस आधुनिक घोर ब्यवस्था के सम्बन्ध में कुछ कहने के पूर्व यह देख लेना उचित 
होगा कि हम इस स्थिति में किस प्रकार पहुँच गए । यदि हम पिछली दो शताब्दियों को देखे 
तो हम उन तीन विभिन्न परन्तु घनिष्ठ रूप से सम्बद्ध धाराओं को पहचान सकते हैं जिन्होंने 
सम्मिलित होकर मानवता को क्रान्ति के उमड़ते हुए प्रवाह में खींचा । यह नहीं कि मनुष्य बाह्य 
शक्तियों से अनुशासित एक असह्दाय कठपुतली मात्र है, क्योंकि ये आत्म-विषटन की शक्तियाँ तो | 
स्वयं उसीने जान-बूमकर बनाई हैं | ये तीन धाराएँ थीं श्रोद्योगिक पूंजीवाद, विशान्र और 





दर्शन, और इन्हीं तीनों को मनुष्य ने खुशी-खुशी अपने-आपको समर्पित कर दिया-इस आशासे 


कि ये उसे उसके आदर्श मनोराज्य तक पहुँचा.देंगी । 
५६ 








६० आलोचना 


'रिनेसाँ? के भावुकतापूर्ण बारूद का विस्फोट फ्रांसीसी क्रान्ति में हुआ और एक नये | 


विश्वास को जन्म मिला--ऐसा विश्वास जो स्वतःचालिंत एंबं स्वतःपूर मनुष्य में था। नये मनुष्य 
के सामाजिक आदश “स्वतन्त्रता, भ्रातृत्व, समानता? के नारे में व्यक्त हुए । यह फ्रांसीसी क्रान्ति 
का सामाजिक घोषणा-पत्र था और यह मलुष्य में आस्था पर आधारित था। यह औद्योगिक 
क्रान्ति की एष्ठभूमि है | 3 टन हळ: य 
__ पश्चिम में श्रौद्योगिक पूँजीवाद, जिस रूप में यह वस्तुतः विकसित हुआ, अपने प्राकृ- 
तिक विकास के लिए एक भोतिक दशन की अपेक्षा रखता था ।-श्राथिक-लाभ इसका प्रमुख उद्देश्य 
था और मानवीय व्यवितत्व का बलिदान मशीन-तथा- भौतिक वस्तुओं के लिए किया गया । 
लिबरल युग का औद्योगिक पूँजीवादी मानवीय उच्चता तथा स्वातन्न्य श्रेय तथा सौन्द्ये-जैसे 
मानव-मूल्यों की चिन्ता नहीं करता था; अर्थ और शक्ति, यही दो ऐसे मूल्य थे जो उसके निकट 
वस्तुतः ग्रादरणीय थे और यही मूल्य अन्ततोगत्वा उसकी .सम्यता की स्वीकृत मान्यताएँ बन 
गए । वह व्यक्ति जो अपने कर्मचारियों को ` मनुष्य की भाँति देखता था और उनकी भलाई के 
लिए कुछ करना चाहता था, उस आदर्शवादी के रूप में व्यंग ओर उपहास का भागी होता था, 
जो व्यापार में भी भावुकता को अर्ण रखता है । इस प्रकार के मानवीय पूँजीवादी श्रात्मिकता 
से हीन “सुक्त प्रतियोगिता? की स्थिति में किसी मी प्रकार अवशिष्ट न रह सके । १६वीं शती 
के पूँजीवादियों की आत्म-सन्तुष्ट निश्चेता आज हमें चौंका देती है । यद्यपि उन्होंने क्रिश्चियन 
धर्म के उस मिलावटी रूप को ( अर्थात्‌ प्रोटेस्टेस्ट रूप को) अपनाने का ढोंग रचा था, फिर 
भी उनका व्यापार निश्चित रूप से भौतिक सिद्धान्तों के आधार पर चलता था | 
आद्योगिक पूजीवाद को बूजु वा दाशंनिकों और वैज्ञानिकों से काफ़ी सहायता मिली 
रर वे भौतिकवाद को एक ग्रादरणीय रूप देने में सफल भी हुए | ये दार्शनिक कांट के बुद्धिवाद 
तथा हीगेल के श्रादशंवाद को छोड़कर, जहाँ तक श्रतिभौतिक तत्त्वा तथा धर्म काँ सम्बन्ध है, 
नितान्त श्रनीश्वरवाद की स्थिति में पहुँचे । 
फ्यूएरबैख ने अपनी दो पुस्तकों 'एसैन्स ऑफ़ क्रिश्चिएनिटी? तथा 'एसैन्स ऑफ रिलीजन? 
में धर्म के समस्त अतिग्राकृत तत्त्वो को नष्ट करने का प्रयत्न किया और उसका मनुष्य के उन्नयन 
का सिद्धान्त केवल इसीलिए आयोजित किया गया था । र 
विरोधी धारणाओं के बावजूद फ्यूएरबैज अधार्मिक व्यक्ति नहीं था; इसके विपरीत 
वह मशुष्य को मूलतः एक धार्मिक प्राणी मानता था| उसने केवल अनीशवरवादियों का वह 
खतरनाक प्रयोग-भर किया था, जिसमें 'अनंजाने ईश्वर” का स्थान मनुष्य को दिया जाता है । 
फ्यूएरबैख का सिद्धान्त माक्स और एंगेल्स के समक्ष एक नई दृष्टि के रूप में आया, 
जब वे हीगेल की विचारधारा के ग्रान्तरिक विरोधो को लेकर उलमे हुए थे। वे हीगेल के दन्दा- 


त्मक सिद्धान्त के प्रशंसक थे, परन्तु उसका “परम भाव? (३७5०।७६० 1१25) उनके लिए निरर्थक . 


था | ऐसी स्थिति में फ्यूएरबैख ने उनका माग-प्रदर्शन किया । जैसा एंगेल्स कहता है, “एक 
ही भ्राघात में उसने अन्तर्विरोध को चूर-चूर कर डाला और बिना किली घुमाव-फिराव के 


उसने भौतिकवाद को फिर स्थानाशीन कर दिया ।” इसमें कोई सन्देह नहीं कि फ्यूएरबैख _ र्म 


को एक मोतिकवादी के रूप में सिद्ध करना, दशन के विकास में माक्स की अपनी वैयर्छिक 


देन है | फिर भी यह बात महत्त्वपूर्ण है कि लेनिन ने जमन दर्शन, अंग्रेजी राजनीतिक अर्थशास्त्र हा | 
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ओर फ्रांसीसी समाजवाद को मार्क्सीय विचारधारा के तीन खोत तथा तीन अंग माना है । प्रोफेसर 
गिलसन के शब्दों में “अपनी पुस्तक, सेटीरियछिज़्म एंड एंपिरिको-क्रिटिसिज्षम! में 
चाळीस बार से भी अधिक लेनिन अपने दर्शन सें उत्त केन्द्रीय स्थिति को फिर-फिर स्वीकार 
करता दे कि झूम ने कांट को जन्म दिया, और फिर काट ने मिल, मेज़, हक्सले, कोहेन, 
रिनौदियर, योइनकेयर, ब्य.हेम, जेस झौर उस वाद के सारे प्रवत्तकों को जन्म दिया जिसे 
चद॒'हा,मैन ऐगनौस्िसिङ्सः कहकर अभिद्दित करता है।” १६वीं शती के बौद्धिक वाता- 
वरण में मार्क्सीय भौतिकवाद बहुत. स्वच्छुन्दतापूर्वक विकसित हुआ | इसका केवल यही अर्थ र 
हो सकता है कि तत्कालीन वाताव्ररणं ही स्वयं एकदम भौतिकवादी था। दार्शनिक भौतिकवाद 
को विज्ञान की प्रगति से सहारा--मिला और वतमान शताब्दी में विशुद्ध दर्शन का हास जेम्स 
के 'विहेवियरिजम?, ब्यई के .प्रेगमेटिज़्म” तथा फ्रॉयड के (डिटरमिनिज्म' के साथ-साथ एक 
नकली विज्ञान के रूप में हो गया है । MT: 
वैज्ञानिकों ने मी औद्योगिक पू जीवाद को सहायता दी । उनके श्रचुसन्धानों के फलख्रूप _ | 
पूंजीवाद के लाम में ही बृद्धि नहीं हुई, वरन्‌ भविष्यवक्ताश्रों की हठवादिता के साथ उन्होंने . 
विज्ञान के नाम पर भौतिकवाद तथा निश्‍्चयवाद की भी स्थापना की.। इन लोगों ने वैज्ञानिक 
मानववाद के सिद्धान्त का प्रचार क्रिया । इनके वैहञनि मानववाद का अभिप्राय मनुष्यों की उस ० 
नई जाति से था जो यूगैनिक्स विज्ञान के आधार पर पाली-पोसी गई हो, जिसको विकसित करने 
में हाईजीन के सिद्धान्तों का सहारा लिया गया हो, जिसका संगठन समाज-शास्त्र के नियमों 343 
के श्रनुसार हुआ हो, जिसकी परवरिश अर्थशास्त्र के नियमों के अनुसार हुई हो और जिसका. 
मनोरंजन सोन्दर्य-शास्त्र के सिद्धान्तों के आधार पर किया गया हो | वैसे यह सब बहुत वेशानिक 
था, परन्तु उसमें व्यक्ति की स्वतन्त्र आत्मा के लिए कोई स्थान न या । और जब माक्सवादियों . 
ने इस वैज्ञानिक स्वर्ग को एक वास्तविकता के रूप में परिणत करना चाहा तो पाश्‍चात्य संवार 
इसकी अपनी धारणाओं के भयंकर परिणामों को सोचकर चकित हो गया | 
यह निश्चित है कि पश्चिम में ऐसे बहुत से महान्‌ विचारक तथा दार्शनिक थे, जिन्होने . ... 
भौतिकवाद को बुद्धि तथा मानवीय प्रकृति के निकृष्ट विश्‍वासघात के रूप में श्रमान्य ठहराया | 
इन महान्‌ चिन्तको में थे बर्गसाँ, क्लौडैल, मारिटेन, वडे येव तथा अन्य बहुत से क्रिश्चियन 
मनीपी। पोप पद को ग्रहण करने वाले व्यक्तियों ने भी वार-बार पूँजीवाद तथा भौतिकवाद 
की बुराइयों की ओर लोगों का ध्यान आकर्षित किया; परन्तु उनको रहस्यात्मक तथा प्रक्रिया- 
वादी ठहराकर उनका तिरस्कार किया गया । फलतः हमारी शताब्दी ने एक ऐसी सभ्यता के 
आश्चर्यजनक -अन्तर्िरोधों को देखा, जिसकी मौलिक धारणाएँ मौतिकवादी थो, परन्तु जिसी 
कामना वस्तुतः आध्यात्मिक थौं और जो इसलिए भौतिकवाद के प्रसंग में - निरथेक एवं श्रप्राप्य 
बनी रहीं | अन्तर्विरोध की इस स्थिति में ही आधुनिक संकट का उदय होताही! 
` अब हम बहुत संक्षेप में इस संकट से प्रभावित कुळ क्षेत्रों का निरीक्षण करेंगे | इम यह 
ऊपर कह चुके हैं कि यह एक सम्पूर्ण संकट हे ओर इसने मानव-जीवन के उस अत्येक क्षेत्र को 
प्रभावित किया है, जिसके कारण स्वयं मानव-जीवन को अपने मूल्य तथा मान्य 
हैं। क्योंकि अन्य सारे मूल्य अन्ततोगत्वा सत्यं, शिवं और सुन्दरम्‌ के मो 
हो जाते हैं, इसलिए हम अपना विवेचन इन्हीं तीनों तन्तं तक सीमित रखेंगे 
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संकटग्रस्त विज्ञान : सत्य का विघटन 
मानस के एक उत्कृष्ट निबन्ध “दी कंडीशन्स ऑफ़ ीडम?१ के अनुसार, “सबसे पहले 
भूतविज्ञानियों ने आधुनिक भौतिकवाद के न्ध सिद्धान्तों को जन्म दिया था, जिसका 
कारण कदाचित्‌ यह था कि अपने पेशे की आदतों के झजुलार वे ब्रह्माण्ड को एक विरादू 
मशीन समझते थे।” विज्ञान की प्रतिष्ठा और एक औद्योगिक सभ्यता के मानसिक वातावरण के 
कारण वैज्ञानिकों को भविष्य का द्रष्टा तथा निर्माता माना जाता था | सत्य की प्रतिष्ठा के लिए 
आज का मनुष्य उन वैज्ञानिकों का मुँह देखता है, परन्तु उन्होंने उसको निराश कर दिया है | 
विज्ञान, जो अपनी प्रकृति के अनुकूल ही, भौतिक पदार्थों के तच्ों और व्यवहारों के 
परीक्षण, गणन तथा व्यवस्थित करने तक ही सीमित है, स्वमावतः ही उन . महान्‌ सत्यों तक 
पहुँचने में असमर्थ है, जो मनुष्य से घनिष्ठ रूप से सम्बद्ध हैं, जैसे ईश्वर का अस्तित्व, मानव 
की प्रकृति तथा स्वातन्त्य, उसकी श्रत्यन्त गहरी महत्त्वाकांक्षाओं का अर्थ इत्यादि । परन्तु इससे 
भी वैज्ञानिक विचलित नहीं हुए । उन्होंने इन वस्तुतः महत्त्वपूर्ण प्रश्नों को अनावश्यक कहकर 
एक ओर कर दिया और इनके स्थान पर वैज्ञानिक मानववाद्‌ को प्रश्रय दिया। जूलियन 
दक्सले, वेल्स, रसेल तथा और भी वहुतों ने इस विचारधारा का बहुत उत्साह के साथ प्रचार 
किया, जिस उत्साह को किसी और अच्छे काम में लगाया जा सकता था, और साधारण जनता 
ने विज्ञान के इन महन्तों की बात को सन्देह की दृष्टि से देखने का साहस भी नहीं किया | इन 
वैज्ञानिकों ने बताया कि विज्ञान ने ईश्वर की कपोल-कल्पित कथा को विनष्ट कर दिया है और 
साधारण जनता इस बात से प्रभावित हुई | उन्होंने यह मी कहा कि विज्ञान धर्म के विरुद्ध है, 
मचुष्य भौतिक तत्तों का एक उच्च कोटि का संघटन-मात्र है और केवल वास्तविक भौतिक पदार्थ 
ही है | यह सत्य का बड़ा विश्‍वासघात था, जिसे हमारी शताब्दी ने देखा | 
पहली वार देखने पर लोगों को वैज्ञानिक मानववाद आकर्षक जान पड़ा, परन्तु शीघ्र ही 
उसका अमानवीय रूप उनके .सम्मुख ्राया। इसने मनुष्य की महत्ता को नष्ट कर दिया | जैसा 
जुलियन इकसले ने अपनी. पुस्तक "मैन स्टेंड्स अलोन? में स्वीकार भी किया हैः: “डार्विन की 
विचारधारा के स्वाभाविक परिणामों का सामना किया गया, जिसके अनुसार मजुष्य भी 
और जानवरों के समान ही है। अतः उसके चे विचार जो मानवीय जीवन तथा मानवीय 
आदर्शो के गहरे अर्थो से सम्बद्ध हैं, शाश्वत ( अथवा विकास ) के प्रकाश में विशेष 
विवेचन की अपेक्षा नहीं रखते हैं, टीक उसी प्रकार जैसे एक कीटाणु अथवा केंचुए्‌ की स्थिति 
उपेक्षणीय हो सकती दै । अवशिष्ट रना ही विकास में सफल्ता की एक-मात्र . कसोटी है; 
अतः सारी जीवित वस्तुओं का महत्त्व एक समान है ।” यह एक दयनीय स्थिति है और 
इसीलिए मनुष्य वैज्ञानिक मानववाद से सन्तुष्ट नहीं हो सका | उसका विश्वास था कि वह विज्ञान 
के सम्मुख अपनी आत्मा का समर्पण करके सारे संसार का स्वामी हो तकेगा, परन्तु विज्ञान ने 
उसकी स्थिति को एक तुच्छु कीड़े की स्थिति से अधिक महत्त्वपूर्ण नहीं माना । 
: इसके अतिरिक्त विज्ञान ने मनुष्य की स्वतन्त्रता नष्ट कर दी, क्योंकि निश्चयात्मक परि- 
स्थितियों में स्वतन्त्रता बेमानी हो जाती है । जैसा कि माक्स आओर॑कॉडयेल ने बार-बार कहा दै; 
एक बूजु वा भौतिकवादी के लिए स्वतन्त्रता कोरा भ्रम है; वह केवल “झावश्यकता का अज्ञान 
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वर्तमान संकट और मानवीय मूल्यों का विघटन हरे 


दो सकता हे जिसमें कि व्यक्ति को कायं करना पड़ता है ।” फॉयड के श्रनुयायी निश्चयवादियों 
ने यह तय पाया क्रि मनुष्य के सारे कार्य भौतिक अथवा शारीरिक परिस्थितियों, बंशाबुकम 
तथा वातावरण द्वारा निर्धारित होते है । वैज्ञानिक मानववाद के फलस्वरूप मनुष्य जिस दयनीय 
परिस्थिति को पहुँच गया है, उसका बहुत ही सशक्त वर्णन ब्रेड रसेल ने किया है: “मनुष्य 
का जीवन यहुत अल्प एवं असहाय दै; उस पर और उसकी सारी जांति पर सत्यु का धीमा 
परन्तु निश्चित, निदूंय और अँधेरा पंजा गिरता है। . अच्छाई और बुराई को बिना देखे, 
तथा यिना ध्वंस की कोई चिन्ता किये हुए, सवंशक्तिमान भौतिक तत्त्व विना रुके हुए 
आगे बढ़ता रहता है। मनुष्य के लिए आवश्यक है कि वह अपने मस्तिष्क को उस 
अपरिहाये नियता से सुक्त रखे, जो उसके बाह्य जीवन की नियामक है; और इसके साथ- 
ही-साथ वह उन अनिवाय तत्त्वा का भी सामना करता रहे, जो एक क्षण के लिए उसके 
ज्ञान और उसकी भत्संना को सदन कर लेते हैं ।”१ 

किसी पुराने धार्मिक गीतकार ने कहा था; “मनुष्य ऐसा क्या है जिसके लिए तू 
इतना चिन्तित है ? तूने तो उसे दैवदूतों से ज्ञरा-सा ही कम बनाया है।” फिर भी यहाँ ऐसे 
आधुनिक हैं जिन्होंने विशान ( जिंसका अर्थ विवेक होना चाहिए ) के नाम पर मनुष्य को बुद्धि 
हीन भौतिक तस्वों से मी नीचे गिरा दिया है | इआगो, द पिटी आफ़ इत्रागो ! मनुष्य के प्रति 
कितना विश्वासघात ! सचाई का कितना विकृत रूप ! 

विज्ञान के नाम पर मनुष्य की ऐसी गिरी हुई स्थिति के प्रसंग में, उसके क्रिया-कलापों 
के मूल्यों के सम्बन्ध में माक्सीय दृष्टिकोण वैसे काफ़ी सच नज़र श्रांता है और यही नहीं, भौतिकः 
वाद के सामान्य धरातल पर इसका बौद्धिक रूप से विरोध मी नहां.किया जा सकता । इसके 
बजाय कि ज़िन्दगी ऐसा कूड़ा हो जिस पर कीड़े एक-दूसरे को खा रहे हों, अच्छा है कि ज़िन्दगी 
एक नियमबद्ध मक्खी का छुत्ता ही बनी रहे | 

परन्तु अपने अन्धभक्तों के लिए वैज्ञानिक मानववाद के पास और मी विशेषताएँ थीं । 
यदि विज्ञान हमारे सम्मुख एक दयालु देवी के रूप में, मनुष्य की स्थिति को सुधारता हुआ और 
श्रम से वचाने वाले ज़रियों की संख्या बढ़ाता हुआ आता, तो कदाचित्‌ यह पतन तथा परतन्त्रता 
किसी हृद तक सह्य भी हो जाती और मनुष्य त्र कदाचित्‌ इस भ्रम को भी स्वीकार कर लेता 
कि विज्ञान के भौतिक सुखों के लिए ग्रात्मा का हनन कोई बुरा सौदा नहीं है । परन्तु वेशानिकों ` 
ने हमें अणु बम वना दिया है, इस वादे के साथ कि भविष्य में वे और भी बड़े तथा अच्छे बम दे 
सकेंगे; और इस प्रकार मनुष्य की दुनिया भय के विकराल सपनों से आक्तान्त हो गई है । दुरा- 
ग्रही भौतिकवाद पर धारित वैज्ञानिक मानववाद इतिहास का कदाचित्‌ सबसे बड़ा धोखा सिद्ध 
हुआ है | वैज्ञानिक मानववादी के विरोध में माक्सवादी शाइलौक के इन शब्दों को अत्यन्त 
ही प्रासंगिक रूप में दुइरा सकता है : “जो दुष्टता तुम झुरे सिखा रदे हो, में उसे कार्यान्वित 
करूँगा; और तुम्हारे लिए यहद और भी कठोरता के साथ होगा । हाँ, तुम्हारे निर्देशों का 
पालन में अधिक अच्छे ढंग से कर सकू गा !” ) न 

यह हमें निष्पक्षता के साथ स्वीकार करना होगा कि वैज्ञानिकों ने अपनी भूल का अनुभव 
किया है, और ऊँचे दर्जे के वैज्ञानिकों ने तो जड़ भौतिकवाद की मान्यताओं को अस्वीकार भी 


१. क्रो मैन्स वर्शिप 
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दिया है; निश्चयवादी ब्रह्माएड में भी उनकी आस्था नहीं रही है । हेसनवर्ग द्वारा अनिश्चय- 
वाद के सिद्धान्त के आरचर्यजनक आविष्कार के बाद से वैज्ञानिकों मैं एक नई और स्फूर्तिदायक 
सौम्यता ग्रा गई हे और उन्होंने भौतिक विज्ञान की सीमाओं को भी स्वीकार किया है | 
अपनी पुस्तक 'दी मिस्टीरियस यूनिवर्स? में सर जेम्स जीन्स कहते हैं : “तीस वर्ष पहले 
हमने यह सोचा था, या अनुमान किया था कि हम पुक ऐसे अन्तिम सत्य की ओर बढ़ रद्द 
हैं, जो अपनी प्रकृति में एकदम यान्त्रिक है। यह हठात्‌ एकत्र हुए अशुओं का ढेर-सा 
लगता था, जो अन्धी और निरुद्देश्य शक्तियों की . करिया-प्रतिक्रिया के साथ-साथ कुछ देर 
तक निर्थक उद्चल-कूद करने को दिदश था, और अन्ततोगत्वा इसे एक सत संसार का भाग 
बनना पड़ता था'"'आज तो इस धारणा में सहमति का अंश अधिक है, जो विज्ञान के 
सौतिक स्तर पर प्रायः एकसत हो जाता दै, कि ज्ञान की धारा एक अयान्ट्रिक वास्तविकता 
की ओर बढ़ रद्दी है; ब्रह्मार्ड आज एक महान्‌ विचार के रूप में अधिक लगता है बनिस्बत 
एक घडी मशीन के । अस्तिप्क आज भौतिक जगत्‌ में हठात्‌ योंदी घुल आने वाली कोई 
ग्रवाँछुचीय सत्ता नहीं जान पढ़ता; हमें तो थब ऐसा. जान पड़ता दवै कि मस्तिष्क ही वस्तुतः 
भौतिक जगत्‌ का निर्माता तथा नियामक है।” विज्ञान का इस प्रकार जड़ भौतिकवाद और 
उसकी प्रक्रियाओं से विलग होना, आज हमारे लिए अत्यन्त प्रसन्नता ्रौर उत्साह का विषय है | 


संसार के प्रसिद्ध भूतिविशानी रॉट ए० मिल्लिकन ने अन्वेषण की एक महसवपूरण 
माला की समीक्षा करते हुए, जिसके अन्तर्गत सापेक्षिकता का सिद्धान्त और हेसनबर्ग की 
अनिश्‍्चयवादी सिद्धान्त भी अन्त में श्रते हैं, निष्कर्ष रूप में कहा था: “फल यह है क्रि जड़ 
सोतिकवाद त हो चुका है। यदि इम गेखीकियो और न्यूटन की सोति बुद्धिमान रहे 
होते तो इसका जन्म ही न हुआ होता ।”* 
जुलियन हक्सले ने मी इस बात को स्वीकार किया है कि ग्राथुनिक जीव-विज्ञान में भौतिक 
विकासवादियो के इस सिद्धान्त को प्रारंभिक तथा अवैशानिक कहकर अमान्य कर दिया गया हे कि 
मनुष्य केवल एक त्यन्त विकप्तित पशु-मात्र है ।१ 
हां के जेम्स बी० कोनेन्ट अपनी पुस्तक “मॉडन साइन्स. एएड मॉडन सैन? में इस निष्कर्ष 
पर पहुँचे हैं कि वैज्ञानिक का सारा अत्याचार भ्रव समात हो चुका है और विज्ञान अब दर्शन 
तथा विश्वास को अपने से अलग नहीं करता, क्योंकि वैज्ञानिक अरब यह बात समझ चुके हें कि 
“स्वगे ओर पृध्वी में बहुत सी ऐसी चीजें हैं जो आसानी से इष्टियोचर नहीं होतीं ।” 
, इस परिवर्तन को ध्यान में रखते हुए कॉडवेल की क्राइसिस इन फिजिक्स? लगभग ३० 
वष की देर के बाद ही प्रकाशित हुईं | वह केवल एक मरे हुए घोड़े को चाबुक मार रहा था 
` यद्यपि चाबुक मारने में उसकी अपनी कुशलता थी | ४ 


य है के क्षेत्र में एक और महस्तपूर्ण प्रदत्त यह है कि वैज्ञानिकों ने अपना उत्तरदायित्व - 
म्यो के रूप में तमव करना प्रारम्म कर दिया है | अभी तक बैज्ञानिक का आदर्श एक भावना- . 


` हीन, बेजिम्मेदार अन्वेषणु-यंत्र ही था। अनुसन्धान के क्षेत्र में वह अपनी पूण स्वतन्त्रता का 
दावा _दावा करता या, परन्तु उसके परिण उसके परिणामों के लिए वह अपने-ग्रापको ज़िम्मेदार नहीं समझता था । 
१. टाइम), मैटर, वैल्यूज़ ॥ | 


२, मेन स्टेंड्स थल्लोन । 


रास्कला रहकर चल 


2222३५ नल >. कय ना 


हय वध 


वर्तमान संकट और मानवीय मूल्यों का विघटन हष 


उसके निकट श्रचुसन्धान के मानवीय तथा नैतिक पक्षों का कोई मूल्य नहीं था। निश्चय ही 
अनुबंधित विज्ञान से समस्या का कोई हल नहीं हो सकता | जैसा कि वैज्ञानिकों की अन्तराष्ट्रीय 
काँग्रेस मे डी० दे रूजमैन ने बताया था कि रूस में राजकीय दखल के कारण विज्ञान ढी प्रगति 
को काफ़ी धक्का पहुँचा है“ वैज्ञानिकों को लाइसेन्को के अनुसार जीव-विज्ञांन पढ़ाना पड़ता 
था, भाषा-विज्ञान का आदश स्तालिन था, और इतिहास का अध्यापन उन्हें बेरिया की होने 
वाली आत्मस्वीकृतियों को ध्यान में रखकर करना पड़ता था ।” इस कांग्रेस के अवस्तर पर 
सभी वैज्ञानिक अपने गम्भीर उत्तरदायित्व के संबंध में एकमत थे । यदि एक बार मी मानवीय तत्त्व 
को प्रवेश मिल सका तो विज्ञान को एक नई दिशा मिल सकेगी, ऐसी आशा है | बुद्धि और 
आस्था की सेवा में निरत विज्ञान समाज के सुख में बृद्धि कर सकता हे | परन्तु जब विज्ञान ही 
दर्शन का काम करने लगता है, और श्राध्यास्मिक तथा नेतिक समस्याओं के संबंध में अपने 
निणय देने लगता है, तो वह स्वयं को मी नष्ट करेगा श्रौर समाज को मी | 
संकटग्रस्त कला : सौंदर्यं का विघटन 

जब सत्य पर आघात पहुँचता है तो सौन्दर्य और शिव भी प्रभावित नहीं रह सकते । जो 
भी व्यक्ति ग्राधुनिक शिल्पकला, मूर्तिकला, संगीत, चित्रकला र साहित्य के सम्बन्ध में जानकारी 
रखते हैं, वे इस बात से' मलीभाँति परिचित हैं कि आज कला के क्षेत्र में एक संकट की स्थिति 
है । लेनाडों और पिकासो, माइकेल ऐन्जेलो और ऐपस्टीन, तथा तुलसीदास और सात्र' के 
पारस्परिक अंतर .को समभने के लिए हमारा कलासमीक्षक होना ्रावश्यक नहीं | प्रस्तुत निवन्ध 
आधुनिक कला पर नहीं है, वरन्‌ इसमें उक्त महत्त्वपूर्ण परिवर्तन के कारणों को जानने का प्रयल- 
भर किया गया है | 

सौंदर्य को पाने की मचुष्य में नैसर्गिक प्रवृत्ति है, और उसके प्रति उसकी प्रतिक्रिया आदर- 
मिश्रित मय, आश्चर्यं, भद्धा और आनन्द के रूप में प्रकट होती है | वह एक ऐसी उपस्थिति का 
अनुभव करता है जो उससे अधिक गम्भीर और ऊँची है | कलाकार अपने प्रातिभ-ज्ञान तथा दृष्टि 
के सहारे सामान्य धरातल के नीचे के स्तरों को मी देखता है | चाहे वह ब्रह्मांड हो या मानवीय 
नाटक, जिसे वह देख रहा है, वह जानता है कि “साधारण रूप से दृष्टिगोचर द्वोने वाली 
चस्तुओं की अपेक्षा और भी गहरी चीजें हैं, जो छिपी हुई हें । सत्य की भांति दी सौन्द्यं भी . 
आध्यात्मिक जगत्‌ से सम्बद्ध है; और सौंदर्य के मानों मं ्रमिव्यक्त श्राध्यात्मिक मूल्यो के अतिरिक, 
कला और अंततोगत्वा हे भी क्या ! इसीलिए यह कोई आश्‍चर्य की वात नहीं कि महान कला- 
कृतियाँ, चाहे वे पूर्व की हों अथवा पश्चिम की, सदैव घम से प्रेरित रही हें । चाहे. प्लेटो के 
अनुसरण में लोगों ने सोचा हो कि भौतिक जगत्‌ वस्तुतः शाश्‍वत तया स्थायी रूपों की छाया- 
मात्र है, श्रोर चाहे उन्होंने उपनिषदों के दरारों के साथ परमतत्त्व को “वास्तबिक से भी वास्तविकः 
- माना हो और चाहे क्रिश्चियनों की परमपरा में उन्होंने विश्व को निर्माता के तेज से वार, अमिभूत | 
देखा हो, प्रत्येक स्थिति में उन्होंने ब्रह्मांड को ईश्वर के मुख पर लिपरा हुआ एक मीना, पार 
दशक श्रावरण-मात्र माना है, जो अष्ट का वाह्य रूप है । उनके ब्रह्माण के दिव्य तथा शात 
श्रायामों नें आश्चयं तथा श्रादरमिभित मय को सम्भव ही नहीं, वरन्‌ अपरिहाय मी दिया. र 
है। अपने रूमानी कथनों में वे कदाचित्‌ कुछ सीधे तथा मुग्ध-से लगते हैं, परन्तु उनसे 5 
कला उनकी आध्यात्मिक स्थिति की गहराई का मली-मांति परिचय देती हे | 
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की कुरूपता, मद्दापन तथा श्रकिंचनता को दिव्य शक्तियाँ ही दूर करके, उसे सोंदर्य से आवेष्टित 
करती हैं | अपने जड़ भौतिकवाद के साथ वैज्ञानिक मानववादियों ने अपने-श्रापको एक ऐसे तीन 
आयामं से युक्त ब्रह्मांड में बंदी पाया है, जिसमें से दिव्य तत्त्व को अलग कर दिया गया है, जिस 
में कोई ान्तरिक गहराई नहीं है, और जिसमें से कुरूपताएँ और बुराइयाँ न तो बहिष्कृत की जा 
सकी हैं, और न जिनका बहिष्कृत किया जाना सम्भव ही है। भौतिकवाद स्पष्ट ही सौंदर्य का निषेध 
है, क्योंकि वह मनुष्य की दृष्टि को इस ब्रह्मांड के तत्त्वों और यांत्रिक स्थिति में ही सीमित कर देता 
हे । भौतिकवादी व्यक्ति एक कारीगर हो सकता है, कलाकार नहीं ! 
उद्योगवाद द्वारा प्रसूत सभ्यता सचमुच एक कुरूप वस्तु दै । क्या एक औद्योगिक नगर 
से मी घृण्य कोई चीज़ हो सकती है, जिसमें लाखों मिक टूटी-फूटी और घनी बसी हुई कोठरियों 
मैं रहते हैं, जिसकी चिमनियाँ डुआँ उगलकर वायु को दूषित करती रहती हैं, ओर जिसके शोरो- 
युल का कोई अंत नहीं होता £ वह आ्रौद्योगिक कुशलता को प्रास करने के लिए भले ही यत्न कर 
ले, परन्तु वह मनुष्यों को सौंदर्यं से विद्दीन जीवन व्यतीत करने के लिए बाध्य कर देता है। इससे 
यह संभवः हो सकता हे कि अस्तित्व स्थिर रखने की कठोर प्रतियोगिता से दवे हुए, ये लाखों 
पिसते हुए ब्यक्ति एक मूक भाग्यवाद के साथ इन भद्दी और कुरूप जिन्दगियों के सामने अपने 
घुटने टेक दें, परन्तु वे कलाकार जिनमें अलौकिक प्रतिभा है इस भौतिकवादी जगत्‌ के गंदे और 
अमानवीय नरक के सामने आत्म-समर्पण नहीं कर सकते | इसीलिए बहुतेरे सिन्क्लेयर लुइस और 
ल्डेस इक्सले उस सभ्यता की ग्रमानवीयता की मत्संना कर रहे हैं, जो बैतरिट और मेन स्ट्रीट 
की स्थिति के लिए जिम्मेदार हे | हाँ, उनमें हमें डिकेन्स की वह अकृत्रिम करुणा और सद्दाचुभूति 
नहीं मिलती, क्योंकि उनमें डिकेन्स जैसी आस्था नहीं है | 
सैवैरिनी के शब्दों में, "प्रत्येक कला-छृति विश्व के प्रति एक दृष्टिकोण को प्रकट 
करती है, भर इसीलिए वह ज्ञान तथा चिंतन के एक ढंग की, या संक्षेप में एक दृशेन की, 
भी परिचायक होती है |”? जैसा इम स्वयं ऊपर देख चुके हैं, भौतिकवाद दर्शन के प्रति विश्वास- 
घात है, और इसीलिए वह कला तथा सौंदर्य के प्रति मी विश्वासघात है । माक्सींय कला के 
कड़े यद्यपि सददातुभूतिपूणं अध्ययन में, सेवैरिनी ने इस तथ्य को प्रकट किया है कि माकसीय 
मौतिकवाद तथा सोवियत अलुबन्धन ने रूस की रचनात्मक कला को नष्टप्राय कर दिया ह । 
उन्होंने उसे शासकों के प्रचार, विज्ञापन तथा प्रशंसा का माध्यम बना रखा है । रूसी कला की 
दयनीय स्थिति पर आन्द्रो जीद ने मी आश्चर्य प्रकट किया है| माक्सवादी कम-से-कम अपरि- 
वर्तनीय अवश्य है; एक भौतिक जगत में गणित तथा मशीन से गहरी महत्ता किसी की नहीं हो 
सकती | वे बूज वा कलाकार जिनकी आलोचना कॉडवेल ने अपनी 'स्टडीज़ इन डाइंग कल्चर? 
में की है, सचमुच ही दयनीय व्यक्ति हैं। वे उन कारणों से दयनीय नहीं हैं. जिनका उल्लेख 
कॉडवेल ने किया है, वरन्‌ वे दयनीय इसलिए हैं क्योंकि उनके दृष्टिकोण में स्पष्टता नहीं है । 
पिकातो, सैवैरिनी, दी, प्रमाववादियों तथा ति यथार्थवादियों बैसे महत्वपुर्ण पाश्चात्य 
कलाकारों के कृतित्व में एक संघर्ष तथा तनाव की स्थिति मिलती है । ये कलाकार दो तलो से 
बहुत श्रषिक प्रभावित हुए है, जो वर्तमान संसार में अ्रत्यन्त ही सामान्य कोटि के हैं | प्रथम तो 
आनिक विज्ञान के प्रकाश में देखी गई प्रकृति, रोमांटिकवादियो की दयालु देवी नहीं रही है । 
प्रकृति निद रं भयंकर है, विकर्षक फिर भी आकषक | सौंदय उसमें है, और होना भी चाहिए । 
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फलतः ये कलाकार प्रकृति को काली के समान किसी रूप में देखते हैं, जिनमें सौंदय और कुरूपता, 
सौम्यता और वर्बरता, प्रेम और घृणा जैसे विरोधी तत्व एक साथ ही मिले हुए हैं । इस दृष्ट 
से देखने पर कलाकार के सौंदर्य की अभिव्यक्ति गम्भीर और प्रशान्त नहीं रह सकती; उसके श्रन्दर 
तनाव, संघर्ष और वेदना होनी हो चाहिए । मेरे मतानुसार तो आधुनिक कला में मिलने वाली 
घोर विङ्तियों का यही र्थ हो सकता है । दूसरे, अन्य बहुत से ग्राधुनिको के समान ये कलाकार 
भी चकित एवं भ्रांत हैं; उनकी भ्रमित और डगमगाती हुई कला उनके अन्तर के भम को ही 
व्यक्त करती है | 

मैं तो समझता हूँ कि बेलौक और ऐरिक गिल आधुनिक कला की भत्संना, उसे कुरूपता 
का सम्प्रदाय कहकर, कुछ अधिक कठोरता के साथ करते हैं । वस्तुतः यह तो ऊल जलूल ओर 
भदेस में से सौंदर्य को खोज निकालने के लिए कलाकारों का संघर्ष है| यदि मुझे एक उपमा देने 
` का श्रवसर हो तो मैं तो कहूँगा कि प्राचीन शिष्ट कलाकार प्रकृति दी जूलियट का प्रणय-ग्रमि- 
नन्दन करता हुय्रा एक उत्तेजित और बहुत कुछ अपरिपक्व रोमियो था, जत्र कि आधुनिक 
कलाकार श्रपनी डेस्डीमोना का गला घोंटते हुए उस कुद्ध श्रोथेलो के समान है, जो उसे विश्वास- 
घातिनी समभता है, परन्तु फिर भी जिसके लिए वह अपने हृदय की बेदना से आक्रांत होकर 
चीखता है ([,0, Desdemona ! dead, Desdemona! १९९१1 oh 1 । वह विकर्षित 
है, फिर भी आकर्षित है। 

इसमें कोई संदेह नहीं कि बुराई और कुरूपताएँ अज बहुत अधिक व्यास हैं और इन 
भयानक दृश्यों से घिरे हुए कलाकार को यदि दुश्चक्र और बुराई की गंदगी और कीचड़ के नीचे 
पड़ी हुई इश्वर की छुवि देखनी है तो उसे अपार विश्वास ओर दैवी करुणा से युक्त होना पड़ेगा | 
इस दृष्टिकोण को आज के कुछ सचंमुच महत्त्वपूर्ण लेखक हमारे सम्मुख लाए हैं, चाहे वे ईलियट 
क्लॉडेल, पीग्वी जैसे कवि हों श्रथत्रा ग्रीन, मौरिवाक, वर्नानोज् रौर युग की सीमाओं से रहित 
डॉस्टॉरव्स्की जैसे उपन्यासकार हों | उनकी विषय-वस्तु प्रायः यथार्थवादी और कहीं-कहाँ कुरुचि- 
पूर्ण भी है, उनके पात्र दुष्ट और पापी हैं, परन्तु वे फिर भी उनसे निराश नहीं होते और यही 
उनके कलाकार की महत्ता है। वे अ्रपनी पिन्की, रोडियन और थेरेसा को एकदम पतित ही नहीं 
दिखाते हैं, वरन्‌ उद्धार-योग्य दिखाते हैं। ओ? नील, जीद तथा सात्र जैसे वे मानववादी, जो 
केवल स्वतःपूण मनुष्य और प्रकृति में विश्वास रखते हैं, अंततोगत्वा यथार्थवाद के अन्वेषक 
प्रकाश में निराशा की ओर ही पहुँचते हैं, जो उन्हें कुरूपता, तुच्छुता, ग्रन्याय, करता, कपट 
अर उस साहस के दर्शन कराता है, जिनको लेकर मानव-जीवन के अन्तरतम का यह गुह्य नाटक 
रचा गया है | इसके विपरीत जिनकी आस्था ईश्वर में है, ऐसे इंश्वर में जो स्नेही, दयालु 
और उद्धारक है, वे जीवन के सम्बन्ध में अधिक यथार्थ ओर विश्वास की स्पष्टता के साथ चिंतन 
कर सकते हैं | वे मानवीय नाटक की वेदना का अनुभव करते हैं--उनसे भी अधिक गहराई के साय 
जो अनीश्वरवादी हे--फिर भी वे निराश नहीं होते | केवल वे ही मानव जीवन के सत्य और 
चिरंतन महत्व की अनुभूति कर सकते हैं | उनके दृष्टिकोण को न्यूमैन ने इस प्रकार व्यक्त | 
किया है: ः नी 

“आह ! केसा वैविध्यपूर्ण, रंगीन दृश्य, 
आशा झर भय, विजय और दुःख, 








हद आलोचना 


साहस और पश्चात्ताप के साथ रहा दै, - 
जिसके हमारे नीरस तथा जीवन-पर्यन्त संबर्ष का इतिदास बना है ! 
उसे शक्ति देने और आगे बढ़ाने का शौय, 
उसकी आवश्यकता के अवसर पर कितना धैय, शीघ्रता और उदारता !” 
कला फे चेत्र में वर्तमान संकट का यही वास्तविक अर्थ जान पड़ता है । इसकी 
उत्पत्ति जीवन की समुचित दृष्टि और सत्य के अमाव से होती हे, क्योंकि सोंदयं तो अंततोगस्वा 
सत्य की ही शोभा है । ऐरिक गिल ने ठीक ही कहा हे! “ससम के अन्वेषण में निरत रहो, 
सौंदयं अपनी चिंता आप हो बर लेगा ।?? 
संकटग्रस्त नोतिकता : शिवम्‌ का विघटन 
जो इंश्वर की सत्ता में विश्वास रखते हैं, वे नैतिकता इस बात में सममते हैं कि सुक्त 
तथा उत्तरदायी मचुष्य उस दिव्य नियम का अनुसरण करे, जिसका पता बुद्धि से लग सकता है 
या बुद्धि पर आधारित विश्वास से | श्रतः वे नैतिकता को परम तथा अ्रपरिवर्तनीय मानते हैं। 
इसके अतिरिक्त उनके मन में अच्छाई और बुराई, उचित ओर अजुचित का स्पष्ट अन्तर भी विद्य- 
मान रहता है| ज 
जत्र बुद्धिवादियों ने नैतिकता का सम्वन्ध विश्वास से तोड़. दिया तो उन्होंने नेतिकता 
के नीचे स्थित तकं की आधार-शिला खणिडत कर डाली और इस प्रकार उन्होंने नैतिकतां को 
श्रच्छाई करने के लिए एक स्वानुभूत तथा श्रवोद्धिक प्रवृत्ति-मात्र ठहराया | कांट के 'केटीगोरिक 
इंपेरेटिव? का यही अर्थ हे । श्रात्मवादी नीतिशाख्रियों के लिए नैतिकता का एक ्रादर्श, एक 
कसौटी का प्रतिष्ठित कर पाना श्रसम्भव था। एक श्रोर नीत्से ने 'घुपर-मैन? की ग्रहन्ता की स्थापना 
की ओर दूसरी ओर बेन्यम के अचुयायियों ने 'हेडनिउम? को प्रश्नय दिया, जिसके अनुसार 
वही कोम करना उचित है जिससे सुख मिलता हो । पिछली शताब्दी में सबसे अधिक लोकप्रिय, 


यूटिलियेरियन सम्प्रदाय ने यह मांना कि व्यावहारिक उपयोगिता दी नैतिकता की कसोटी हे । ' 


इसी को 'प्रेगमेटिजमर कहकर भी श्रभिददित किया गया, परन्तु वस्तुतः यह प्रछुन्न उपयोगितावाद्‌ 
ही है। जैसी कि मनुष्य की प्रकृति है, उपयोगितावादी नैतिकता का पतन हुआ, और उसने 
एक निश्चित सिद्धान्त का रूप ले लिया : “पकड़े मत जाओ” कमजोरों के लिए, और “जो 
कुछ भी कर सको, करो” शक्तिवानो के लिए । - 

इसके उपरान्त सापेच्षिकतावादियों का श्रागमन होता है, जिन्होंने नेतिकता के क्षेत्र में भ्रम 
को और मी बढ़ाया | वैज्ञानिकों ने यह खोज निकाला था कि विज्ञान के प्राकृतिक नियम गणना 
पर आधारित हैं, सापेच्य हैं और बुद्धि की ग्रपेक्षा रखते हैं । उन्होंने नैतिकता के क्षेत्र में भी 
उसी सापेक्षिकता के सिद्धान्त को लागू किया, और इस प्रकार उनके.अ्रचुसार औचित्य और 
शिवम्‌ की भावना बदलती हुई परिस्थितियों में परिवर्तित हो . सकती है। श्रन्ततोगल्ा नेतिक 


क्षेत्र में त्रव्यवस्या को एकदम पूर्ण करने के लिए निश्चयवादी तथा फ्रॉयड के अनुयायी आये ` 


जिन्होंने कहा क्रि श्रपराध-अन्थि केवल गंदलापन है, क्योकि मनुष्य के सारे व्यवद्दार अवौद्धिक 
तत्तों द्वारा श्रदशासित होते हैं। उन्होंने नैतिकता को एक सामाजिक रूढ़ि से अधिक कुछ नहीं 
माना | इस सारे अम के फलस्वरूप नेतिक उत्तरदायित्व की भावना विलीन हो गई, उचित 
और श्रचुचित, ग्रच्छाई और बुराई का अन्तर मिट गया, तथा घोर अनैतिकता का साम्राज्य हो 
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गया । स्वतन्त्रता की भावना ने विक्त होकर मुक्त-भोग का रूप धारण कर लिया । इम पश्चिम 
आर अमेरिका में प्रचलित घोर श्रनेतिकता की भत्संना सुनने के श्रम्यस्त हो गए हैं, परन्तु 
बाहर की नैतिकता के यही ्रालोचक इस बात को झुला देते हैं कि हमारे मी विश्वविद्यालयों 
में हज़ारों छात्रों को वे ही नैतिक दर्शन पढ़ाए. जा रहे हैं, जिनके कारण यह ब्यवस्था उत्पन्न 
हो सकी हे | विचार को क्रिया से अलग नहीं किया जा सकता, नैतिकता का सम्वन्ध बुद्धि और 
आस्था से नहीं तोड़ा जा सकता | न्‍ ; 

इसीलिए यह कोई आश्चर्य की वात नहीं है जो माक्संवादियाँ ने इस “बूजुवा 
नैतिकता? को उठाकर एक किनारे रख दिया, जो मधुर ध्वनिकारी सूत्रों में ्राइत गलदक्षु 
भावुकता तथा उपयोगितावाद-मात्र है । माक्सवाद्‌ को इस बात का श्रेय अवश्य दिया जाना 
नाहिए कि उसने समाज को वन्य नियम के पंजे से बचा लिया और जड़ आधार से विच्छिन्न 
नैतिक नियमों दी कमजोरी को देखा । साम्यवाद टस आधार को देने का वादा करता हे । 
मार्क्सवादी के लिए वह कार्य उचित है जो राज्य की आर्थिक उन्नति में सहारा देता है | निश्चय 
ही मा्क्सवादियों की इस “नव्य नैतिकता? के विरोध में वूजु वा समाज के सुखवादी, उपयोगिता- 
वादी, सापेक्षयवादी और निश्‍्चयवादीवर्ग कोई बौद्धिक तर्क नहीं दे सकते | गहरी उपेक्षा के 
साथ माक्सवादी उन्हें करारा जवाब देता है “तुम्हारी ही मान्यताओं से मैने यद्द निष्कर्ष 
निकाला हैं” क्योंकि, “जी दुष्टता तुम सुके सिख। रहे हो, में उसे कार्यान्वित करूँगा और 
तुम्हारे लिए यह और भी कठोरता के साथ होगा ! हाँ, तुम्हारे निर्देशों का पादन में अधिक 
अस्छे ढंग से कर सद्धँगा ।?? हम तब तक बुद्धिवाद और हड नैतिकता को वापस नहीं पा. सकते 
जव तक कि हमारी आस्था, ईश्वर और उसके नियम में स्थिर नहीं होती, जो परम है । हमारी 
आज दी सबसे निकृष्ट धारणा यह है कि “जब तक सजुष्य औचिस्यपूणं काय करता दै तब 
तक इस वात की चिन्ता व्यर्थ है कि उसका विश्वास कया है!” जैसा कि इम स्वयं देख 
चुके हैं “मलुष्य अपने विश्वास के अनुसार ही व्यवद्दार भी करता है ।? 

झाज आवश्यकता इस बात दी है .कि इमं अपनी ान्तरिक दायित्व-मावना को पूर्णतया 
उद्बुद्ध करें । हम स्पष्ट घोषणा करें कि हम मनुष्य की आध्यात्मिक श्रेष्ठता और उसके आध्यात्मिक 
भविष्य में विश्वास करते हैं. क्योंकि -जीवनःके उच्चतम मूल्य आध्यात्मिक है--सत्यम, शिवम्‌ 
और सुन्दरम | मानवता को अराजकता और विनाश से बचाने के भगीरथ प्रयास में सबसे पहले . 
हमें सत्य की पुनप्रंतिष्ठा करनी होगी | सत्य की प्रतिष्ठा से ही व्यक्ति और समाज दोनों में _ 
शिवम्‌ का उदय हो सकता है । किन्तु केवल सत्य का पहचानना ही यथेष्ट नहीं हैं, उसे नेतिक _ 
दायित्व के रूप में ग्रहण कर कर्म में परिणत करना होगा। मानव-समाज के इस आध्यात्मिक 
पुनर्जागरण में “सुन्दरम, अपने को पुनः स्थापित करेगा | जब मनुष्य एक बार फिर जीवनःशिल्प 
का स्वामी वन जायगा तब वह महान, कलाङतियाँ प्रस्तुत करेगा | उसका सौन्दर्य कास्वस 
स्पष्ट होगा, उसकी कला भी अधिक गहरी श्रौर अधिक महान्‌ होगी । इस महान्‌ कार्य 
राजनीतिक नेताओं, श्रर्थशास्त्रिया या कोरे वेशानिकों का मुँह नहीं देखना चाहिए । इस 
हमें हमारे श्राध्यात्मिक तथा सांस्कृतिक चिन्तक ही आगे का पथ बता सकते हें । इस दिशा में 
क्रिश्चियन सिद्धान्त और मूल्य मी महत्त्वपूर्ण हैं जो पश्चिम की आध्यात्मिक सक्रियता के 
आधार रहे हैं और मानव-इतिहास की क्रान्तिकारी शक्तियों के विधायक रहे है|. 
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विचारकों की इष्टि में हमारा युग एक महान्‌ परिवर्तन तथा संक्रमण का युग है, जिसमें, 
न्यूनाधिक मात्रा में, संघों तथा संकटों का आना अनिवायं है | ऐसे संधिकाल में यदि हमारे 
चिन्तर्को का ध्यान मौलिक मानव-पूल्यो की ओर आकर्षित हो रहा है तो यह स्वाभाविक ही 
है । प्रस्तुत प्रश्‍न के श्रन्तर्गत, पिछले अनेक वर्षों के साहित्य के सम्बन्ध में, इस समस्या का 
दिग्दशन पू्वेवर्ती विद्वान्‌ लेखक विस्तारपूर्वक करा चुके हैं; मुझे, संक्षेप मे, केवल उपसंहार-मर 
लिख देना है । $ 
मानव-मूल्यों की इष्टि से जिन दो प्रमुख विचार-धाराश्रों ने इस युग के साहित्य कों 
आन्दोलित किया है, वे हैं माकसंवाद तथा फ्रायडवाद | व्यापक दृष्टि से विचार करने पर ये दोनों 
विचारधाराएँ, मानव-अस्तित्व के केवल निम्नतम अथवा बाह्यतम स्तरों का अध्ययन करती हैं और 
इनके परिणामों को उन्हीं के क्षेत्रों तक सीमित रखना श्रेयस्कर होगा । मार्क्सवाद मानव-जीवन 
की वर्तमान आर्थिक-राजनीतिक स्थितियों का सांगोपांग विश्लेषण कर उसकी सामाजिक .सम- 
स्थाओं के लिए समाघान बतलाता है, जिसका परोक्षतः एक वैयक्तिक पक्ष भी है | फ्रायडवाद 
मानव-ग्रन्तर की रागात्मिका वृत्ति के उपचेतन-श्रचेतन मूलों का गहन अ्रध्ययन कर मुख्यतः 
उसकी वैयक्तिक उलमनों का निदान खोजता है, जिसका एक सामाजिक पक्ष मी है। जहाँ पर 
ये दोनों सिद्धान्त अपने क्षेत्रों को अतिक्म कर मानव-जीवन एवं चेतना के ऊध्वस्तरों के विषय 
में अपना यांत्रिक अथवा नियतिवादी निर्णय देखने लगते हैं, अथवा उन शवितयों के स्तरों का 
अस्तित्व ग्रस्वीकार करते हैं, वहाँ पर ये इष्टि-दोष से पीड़ित होकर, मानव-मूल्य-सम्बन्धी 
गम्भीर समस्याएँ उपस्थित करते हैं | िन्दु, मानव अस्तित्व एवं चेतना के सभी स्तरों के परस्पर 
ग्रत्योन्याश्रित होने के कारण, सर्वागीण सामाजिक विकास की दृष्टि से, मानव व्यक्तित्व के पूर्ण 
उन्नयन के हेतु उसके निम्न भौतिक प्राणिक स्तरों का विकास होना भी समान रूप से आवश्यक 
है । इस दृष्टि से, माक्‍संवाद तथा फ्रायड के मनोविज्ञान की सीमाओं को मानते हुए भी लोक- 
जीवन हिताय उनकी एकान्त उपयोगिता एवं हत्व को अस्वीकार नहीं किया जा सकता । वास्तव 
मे, नवीन विश्व-जीवन-बत्त के निर्माण में उनका वर्तमान जीवन के गदंगुब्बार से भरा हाथ 
उतना ही उपादेय प्रमाणित होगा जितना मानव अस्तित्व के उच्चतम शिखरों से अवतरित 
भावी सौन्दर्य तथा श्राशा के सम्मोहन से दीप्त अमिनव चैतन्य की किरणों का । 
? मानव-यशञा के अविकसित होने के कारण, उस्च-से-उच्च सिद्धान्त या आदर्श भी 
--चाहे वह श्राध्यात्मिक हो या भौतिक, धार्मिक हो या राजनीतिक संकीणता के सम्प्रदाय 
या रूढ़िगत दल-दल में फॅसकर नीचे गिर जाते हैं । किन्तु यदि व्यापक विवेक तथा सहानुभूति 
के साय, वर्तमान विश्व मानव संचय के साथ सामंजस्य बिठाते हुए, उपयुक्त | 
समुचित अध्ययन एवं वर्तमान विश्व-परिस्थितियों में उनका सम्यक्‌ प्रयोग किया जाय तो उनमें 
लोक-जीवन के लिए, हितकर उपकरणों के अतिरिक्त मानवता के स्वोगीण सांस्कृतिक अभ्युदय के 
लिए मी प्राणप्रद पोषक तत्त्व मिलेंगे । कम्युनिस्ट देशों की सामूहिक जीवन-रचना की वर्तमान 


स्थिति में, साहित्यिक मूल्यों की दृष्टि से स्वतन्त्र वैयक्तिक प्रेरणा के अवसद हो जाने के कारण | 
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पश्चिम के प्रबुद्ध लेखकों तथा चिन्तकों के मन में जो प्रतिक्रियाएँ चल रही हैं (जिसका विस्तृत 
विवेचन पूर्वता लेखों में हो चुका है) उनको हमें अक्षरशः स्वीकृत नहीं कर लेना चाहिए | 
कम्युनिस्ट देशों की उन श्रसंगतियों को मार्क्सवाद के प्रारम्भिक प्रयोगों की कूड़े की टोकरी में भी 
डाला जा सकता है । माक्संवाद का प्रयोग और भी ्रघिक व्यापक श्राधारों पर वर्तमान जीवन 
की आथिक-राजनीतिक परिस्थितियों पर किया जा सकता है। उसे एक यास्त्रिक सिद्धान्त के रूप 
में न ग्रहण कर, उसके अन्धप्रवर्ग को संयमित कर सुजनात्मक संचरण के रूप में प्रयुक्त किया 
जा सकता ह और सम्भवतः भारतवर्ष जैसा महान्‌ देश, जिसकी सांस्कृतिक पृष्ठभूमि इतनी 
प्रौढ है, अपने साध्य:साधन की एकता की कसौटी पर कसकर, इस महत्‌ प्रयोग को एक दिन 
सफल भी बना सके | जिन देशों में मावसंवाद के प्राथमिक प्रयोग हुए हैं उनमें भी २०-२५ वर्षो 
के अन्तर्गत, मानव-मूल्यों की दृष्टि से, व्यापक परिवर्तन नहीं उपस्थित हो सकेंगे, और उनकी 
जीवन-रचना की भूमि से मी उच्च-से. उच्चतर सांस्कृतिक शिखर नहीं निखर उठेंगे, यह अमी 
नहीं कहा जा सकता | सिद्धान्त के जीवन और व्यक्ति के जीवन के लिए एक ही अवधि निर्धारित 
करना न्यायसंगत नहीं है । 
हमें आवश्यकता है, बाध्यतः परस्पर-विरोधी लगने वाली* * "विभिन्न स्तरों तथा चेतरं 
` की विचारधाराश्रों का विराट्‌ समन्वय तथा संश्लेषण कर उन्हें साहित्य में, सुजनात्मक स्तर पर 
उठाने की"""जिससे भिन्न-भिन्न परिस्थितियों, संस्कारों तथा स्वार्थो से पीड़ित एवं कुण्ठित 
मानव-चेतना को अपने सर्वोगीण वैयक्तिक तथा सामाजिक विकास के लिए एक व्यापक सन्तुलित 
घरातल मिल सके, उसके सम्मुख एक ऐसा उन्नत मानवीय क्षितिज खुल सके जो उसे समस्त 
अभावों तथा आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए तर कर आगे बढ्ने की प्रेरणा दे सके । 
- व्यक्तिवाद, समाजवाद, भाववाद, वस्तुवाद, भूत अथवा अध्यात्मवाद एक-दूसरे के विरोधी नहीं, 
अन्ततः एक-दूसरे के पूरक हैं | आज के साहित्य में यदि विराट या अन्तरात्मा के दर्शन नहीं 
मिलते--जो मूल्यों का धरातल है--तो इसका कारण इस संक्रमणशील युग के तथाकथित 
विरोधी सिद्धान्त एवं विचार-सरणियाँ उतना नहीं हैं जितना इस युग के साहित्य-लष्टाओं अथवा 
द्रष्टाओों की सीमाएँ.-* “आर सम्भवतः उनकी ईर्ष्या, द्वेष, अहंकार, यशलिप्सा, दलबन्दी आदि 
की हासोन्मुखी प्रवृत्तियाँ, जिनका क्रीड़ास्थल इस परिवर्तन युग का उनका पर-दुख-कातर श्रंतस्तल 
बना हुश्रा है । साहित्य संस्कृति के पुबारियों तया मूल्यों के जिजञासुश्रों को बाहर के साथ हीं 
अपने भीतर भी खोज करनी प्वाहिए, सामाजिक धरातल को सँवारने से पहले मानसिक घरातल 
का संस्कार कर लेना चाहिए--विशेषकर ऐसे संक्रमण-काल में जत्र हास और विकास, पतमर 
' तथा वसन्त की तरह; साथ-ही-साथ नवीन वृत्त संचरण के रथ-चक्रो में घूमते हैं । उसे मरणशील 
ह्ासोन्सुखी संकी प्रवृत्तियों के कूडे-कचरे में से विकास की प्रसारकामी उध्वं प्रइततियों को चुनकर 
अपनी चेतना में a त लेना चाहिए, क्योंकि उनके लिए मूल्य मान्यताओं का प्रशन केवल बौद्धिक _ 
संवेदन का प्रश्न नहीं है, वह उनके ग्रात्मनिर्माण, मनोविन्यास तथा उनकी सुजन-तनत्री बी 
साधना का आधारभूत अंग भी है । ; 
मानव-मूल्यों का अन्वेषक--चाहे वह -लष्टा हो या द्रष्ट--उसे महत्तर बन्द, प्रेम, 


सौन्दर्य तथा श्रेय के सूक्ष्म संवेदनों की जाहवी के अवतरण के लिए. भगीरथ प्रयत्न करना हे। 
उसे वेभिन्न्य की बगत विषमता तथा कता को अन्तरतम ऐक्य की एकनिष्ठ साधना के बल. 
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पर जीवन-वैचित्य की समता तथा संगति में परिणत करना है, जिसके लिए. आत्म-संस्कार 
सर्वोपरि आवश्यक है । साहित्यकार, साधक, दा्शनिक-- इन समको अन्ततः महत्‌ इच्छा का यन्त्र 
बनना पड़ता है। 7 

मूल्य-मर्यादा की प्रगति के खोत को केवल सामाजिक परिस्थितियों के अधीन मानना 
उतना ही एकांगी दृष्टिकोण है जितना उसे केवल मुष्य के आन्तरिक संस्कारों में मानना हे । 
मानव-मूल्य के मूल बाहर भीतर दोनों ओर फैले हुए हैं, “तदंतरस्य सदस्य तससर्वस्यास्थ- 
बाह्यतः |” व्यक्ति और समाज उसके दो पक्ष हैं जिनमें सामंजस्य स्थापित करके ही स्थिति और 
प्रगति सम्भव हो सकती है। हम वाहर के सम्बन्ध में ही मीतर को और मीतर के सम्बन्ध में 
ही बाहर को समझ सकते हें | मानवता के सबोगीण विकास एवं निर्माण के लिए हमें भीतर 
आर बाहर दोनों का रूपान्तर करना पड़ेगा । तत्त्वतः मानव-जीवन के सत्य के मूल बाहर-भीतर 


दोनों से ऊपर या परे हैं, जैसा कि हम आगे चलकर विष्णु के रूपक में देखेंगे, किग्तु अपनी अ्रभि- , 


व्यक्ति फे लिए उसे बहिरंतर के दोनों सापेक्ष पक्षों कां ध्यान रखकर - उनमें सन्तुलन भरना 
होता है। . ER | 
पश्चिम के कुछ चिन्तक यदि वाह्य परिस्थितियों के संगठन के वोझ से आक्रान्त होकर 
मानव-मूल्यो का खोत यदि व्यक्ति या मनुष्य के भीतर मानने लगे हैं तो यह केवल पश्चिम के 
वर्तमान बहिभू'त यान्त्रिक जीवन के प्रति उनके मन की प्रतिक्रिया-मात्र है। पश्चिम में 
अन्तजींवन का एकान्त अभाव होने के कारण वहाँ. के प्रबुद्ध विचारकों का मनुष्य के भीतर की 
ओर झुकना स्वाभाविक हे । वास्तव में व्यक्ति और समाज चीवन-मान्यताओं की दृष्टि से, एक- 
दूसरे के सम्बन्ध में ही सार्थक हैं और उसी रूप में समझें भी चा सवते हैं | निरपेक्ष व्यक्ति को 
अशेय या ग्रनिर्वचनीय कहा जा सकता है। इसलिए यदि माक्सवाइ सामाजिकता को अधिक 
महत्त्व देता है या उसके प्रारम्भिक प्रयोगों में सामूहिक संचरण अधिक प्रबल हो उठा है तो 
उसका उपचार व्यक्ति को श्रधिक महत्त्व देने से नहीं होगा, प्रत्युत, बहिरंतर की मान्यताओं 


` को स्वीकार करते हुए व्यक्ति ्रौर समाज के बीच सन्तुलित सम्बन्ध स्थापित करने से होगा । 


इस युग में, इसीलिए, राजनीतिक संचरण की पूर्ति के लिए एक व्यापक सांस्कृतिक संचरण की 
` भी आवश्यकता हे । 

मानव-मूल्यों के ्ञोत को मनुष्य के भीतर ही मान लना इसलिए भी हानिकर सिद्ध होगा 

कि वतमान युग-संक्रमण की स्थिति में मनुष्य का मनुष्य बन सकना सरल या सम्भव नहीं | उसके 


व्यक्तित्व में अमी उस उदात्त सन्तुलन की कमी है जो उसे युगीन प्रवृत्तियो की बाहरी : 


राजता तथा श्रन्तःसंस्क्ारों की सीमाओं से ऊपर उठाकर प्रतिनिधि मनुष्य के रूप में प्रतिष्ठित 
कर सके | उसका ऐसा विवेकशील व्यक्तित्व होना जो सूननमातिसूद्रम मूल्यों-सम्बन्धी दुरूह 
सामाजिक दायित्व को सममकर उसे स्वतः ग्रहण करने योग्य ्रात्म-त्याग एकत्रित कर सके यह भी 
अपवाद ही सिद्ध हो सकता है और अल्पसंख्यक सुजनशील व्यक्ति इतर्न स्थितप्रज्ञ, तटस्थ 
निष्पक्ष हों सकेगे, इस पर भी सहज विश्वास नहीं होता | 2 

इस संक्रमण-काल ने मनुष्य की अ्रहमिका प्रवृत्ति तया उसकी कामबत्ति को बुरी तरह 
मक्मोरा है। ये एक प्रकार से सभी संक्रमण युगों के लिए “सत्य तथा सार्थक हैं, क्योंकि 
उच्चतर विकात के ये दोनों ही महत्वपूर्ण केन हैं। मानव अहन्ता को व्यापक बनाकर, मानव- 





सन्तुलन का प्रन छै 


आत्मा के गुणों को पहचानकर उनसे सम्पन्न बनाना होता है । निम्न प्राण-चेतना ( काम ) को 
ऊर्ध्वमुखी होकर व्यापक प्रेम, सौन्दर्य तथा आनन्द की अनुभूति प्राप्त कर नवीन नेतिक-सामाजिक 
सन्तुलन ग्ण करना होता है, इसीलिए, विश्वप्रकृति संक्रमण-काल में उन्हें प्रारम्म में ही सशक्त 
बना देती है । फ्रॉयड ने ज्जी-पुरुष-सम्बन्धी वर्तमान रागात्मक स्तर की जुद्रता तथा संकीर्णता 
की पोल खोलकर आज के प्रबुद्ध चिन्तक को मोहयुक्त कर दिया है । वास्तव में प्राण चेतना के 
विकास के लिए उपयुक्त मानवीय परिस्थितियों के अभाव के कारण मानव की रागास्मिका वृत्ति, 
पशु-स्तर पर उतरकर, श्रमी अचेतन के अन्ध आवेगों से परिचालित हो रही है । उसके मनुजो- 
चित ऊध्वं विकास के लिए हमें खी-पुरुषों के सामाजिक सम्बन्ध को एक व्यापक सांस्कृतिक धरातल 
पर उठाना होगा | 
जैसा में पहले कह चुका हूँ इस युग के बहुमुखी विचार-वैमव को साहित्य तथा संस्कृति 

` - की प्रेरणाभूमि पर उठाने के लिए तथा अपने को मानव-मूल्यों का ज्योतिवाहक बनाने के लिए 
“आज के साहित्य-खष्टा तथा सांस्कृतिक द्रष्टा को सर्वप्रथम एवं सर्वोपरि अपना यथेष्ट आत्म-संस्कार 
: ..-करना होगा। यही उसके छपर स्वस्वीकृत सबसे महान दायित्व है ।. मानवःमूल्यों की चेतना, 

. से अपनी चेतना का तादात्म्य करके उसे अपने मन तथा प्राणों के जीवन में मूर्तिमान करना-- 

: यही उसका सर्वप्रथम कतंव्य है । इस दायित्व के गुरुत्व को उसका साधक ही अनुभव कर सकता 
है। यही वह तप, त्याग या लोककमं है बिसे उसे तत्काल ग्रहण करके, धीरे-धीरे उसे अपने को 
पूर्णरूपेण अर्पित करके, अपने जीवन में चरितार्थे करना है | 

मानव-मूल्यों के सर्वव्यापक सत्य के रूपक को हमारे यहाँ महाविष्णुः के रूप में अंकित 

किया है, जो प्रम-विष्णु भी हैं | वह शेष-शय्या पर ( अनन्त काल के ऊपर ) स्थित हैं | प्रत्येक 
युग में उनके गुणों के अंश विश्वचेतना में अवतरित होकर देश-काल में श्रमिव्यक्ति पाते हैं | वह 
जलशायी भी-- देश से भी ऊपर--स्थित हैं । वह योगनिद्रा में ( विश्व-विरोधों में सम ) शान्त 
आनन्द की स्थिति में हैं, जिस स्थिति में एक सहज स्फुरण ( संकल्प ) उनकी नामि (रजोगुण) ' 
से ब्रह्मा अथवा सुजन संचरण के रूप में सृष्टि करता है। उनके हाथ में चक्रवत्‌ विश्वमन 
घूमता रहता है इत्यादि | यह मानव-पूल्यों के सत्य के सम्बन्ध में एक पूर्ण दृष्टिकोण है| मानव- 
मूल्यों का खोत देश-काल से ऊपर है। भूत, भविष्य, वर्तमान में अभिव्यक्ति पाने वाले मूल्य 
सत्र उसी सत्य के विकासशील अंश हैं । तीनों काल एक-दूसरे पर अवलम्बित होने के साय ही 
मुख्यतः उस सत्य पर श्रवलम्बित हैं । उसी के गुण संजय करके भूत वर्तमान में और वर्तमान भविष्य 
में विकसित होता है। उस सत्य को आप चाहे दिव्य कहें या मानवोपरि, वह मानव से पृथक नहीं 
है। उसे दिव्य न कहकर मानवीय ही कहें तो वह वर्तमान मानव-विक्रास की स्थिति से कहीं 
महत्‌ है जिसमें शरनेकों भविष्यों का मानव अन्तहिंत है | यदि हम इस दृष्टिकोण से उस. सत्य 
` पर विचार करें तो हमें वर्तमान पाश्चात्य विचारकों की “जो समस्त. अतीत है वही यह क्षण 
है और जो यह क्षण है वह समस्त भविष्य बन जायगा--इसी क्षण में हमें शाश्वत को बाँधना 
है” आदि जैसी तके-प्रणाली की यान्त्रिकता स्पष्ट हो जायगी | ५ 





हमने अपने साहित्य में पश्चिम के जिस विकासवाद के सिद्धान्त को अपनाया है वह... 


अधूरा है । उसमें नीचे से ऊपर की ओर आरोहण तो है पर छपर से नीचे की ओर अवतरण | 5 
तया अन्तःसंयोजन ( री-इंटीग्रेशन ) के पक्षों का अभाव है | इस अपूर्ण सिद्धान्त को स्वीकार | 


| 





छ आलोचना 


कर लेने के कारण ही हम केवल भूत और वर्तमान के संचय के बल पर अग्रसर होने की असफल 
चेटा कर नित्य नवीन विरोधी मतों को जन्म देते जा रहे हैं । विकास में सानन्द या अविच्छिनता 
खोजना भ्रम है | विकास के प्रत्येक युग में विश्वचेतना में महत्‌ से नवीन गुणों का भी आविर्भाव 
होता रहता है । इस महत्‌ में ही बीज रूप में समस्त सृष्टि के उपादान अन्तित हँ। 
साहित्य-लश के लिए. विकास से अधिक महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त सुजन का है| वह मन के 
उच्चोच्चतर स्तरों से प्रेरणा ग्रहण करके अपनी सुजन-चेतनां के वैमव से विकास को नित्य नवगुण- 
सम्पन्न कर उसे प्रगति दे सकता है । लष्टा के लिए विवेक के पथ से अधिक उपयोगी एवं पूण 
शरद्धा का पय है। वह सहज तथा प्रशस्त होने के कारण लोक-सुलभ भी है । अल्पसंख्यक 
विवेकशील साहित्यिका के कंधों पर जन-समाज के जीवन का दायित्व सौंप देने में यह भी भय हे 
कि वर्तमान विषम सामाजिक परिस्थितियों में उन अल्पसंख्यकों की मानवता की धारणा स्वमावतः 
अपने ही वर्ग के मानव तक सीमित रह सकती हे । जन मानवता का विराट्‌ वैचित्र्य उनकी 
प्रबुद्ध सहानुभूति से कहीं व्यापक तथा अकल्पित हो सकता है | फिर खषा को हम केवल साहित्य- 
ष्टा तक ही सीमित नहीं रख सकते हैं | सामाजिक जीवन के प्रत्येक चेत्र तथा स्तर पर--चाहे 
राजनीतिक भी क्यों न हो-जीवन-निर्माता जीवन-खष्टा तथा द्रष्टा भी हो सकता हे आर सुजन 
में ही निर्माण की पूर्ण परिणति मी होती है | 
संक्षेप में मैं सांस्कृतिक मान्यताओं एवं मानव-मूल्यों का स्वस्वीकृत दायित्व अल्पसंख्यक, 
स्वतन्त्र विवेकपुर्ण संकल्पयुक्त व्यक्तियों को सौंपने के बदले समस्त जन समाज को सौंपना 
अधिक भेयस्क्र सममता हूँ जो श्रद्धा के पक्ष से मानव-मूल्यों के सत्य से संयुक्त होकर, अपने- 
अपने चेत्र में मानवता के विशाल रथ को श्रागे बढ़ाने में अपना दाथ बँटा सकते हें । उन्हे - 
जैसा कि आज के समस्त पश्चिम के विचारक सोचते हैं-किसी तर्क-बुद्धिसम्मत विवेक के जटिल 
सत्य के जटिलतर दायित्व के भूल-सुलेये में खोकर अपने चिन्तन, अनुभूति, सोन्दर्य-वोध की 
समस्त शक्ति से स्थायी मानव-मूल्य की इसी क्षण की विशेष मानवीय स्थिति की सही व्याख्या 
पहचानने जैसे और भी दुरूह वौद्धिक व्यायाम नहीं करने पड़ेंगे--जो शायद कुछ अति अल्प 
संख्यक प्रतिभाशाली व्यक्तियों को ही सुलभ हे; उन्हें विराट विश्व-जीवन के अन्तरतम केन्द्रीय 
सत्य पर. भ्रद्धापुवक विश्वास रखकर, श्रपनी वहिरंतर की परिस्थितियों को अतिक्रम करते हुए, 
उनका युगजीत्रन की विभिन्न श्रावश्यकताओं के श्रचुरूप पुननिर्माण कर एवं उन्हें व्यापक मानव- 
जीवन की एकता में बाँधते हुए अन्ततः सम्पूण तथा बाह्य,ः समस्त के साथ आगे बढ़ना होगा | 
इसी में वह अपनी-अपनी स्थिति से स्वधम का पालन कर सकते हैं । हमारे सर्वोदय के उन्नायकों 
ने मी शरद्धा के पथ से उन्हीं सत्यां के सत्य से प्रेरणा ली है जिनके विना उनका व्यक्तित्व शीर्षहीन 
हो जाता है| आज के युग में जत्र कि भौतिक विज्ञान के विकास के कारण लोक-जीवन की 
परिस्थितियाँ जड़ न रहकर अत्यधिक सक्रिय हो गई हैं जन-साधारण को सुजन-परेरणा से वंचित 
कर सकना सम्मव भी नहीं है--यही इस युग की सबसे बड़ी क्रान्तिकारी देन है । 
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डॉक्टर राकेश गुप्त 


भक्ति-भावना और शोतिकाल्लीन कवि 


आधुनिक युग के प्रवतंक भारतेन्दु हरिशचन्द्र के समय तक रीतिकालीन काव्य-परम्परा के प्रति 
सहृदय साहित्य-प्रेमियो का मात्र सर्वथा आदरपूर्ण ही था | स्वयं भारतेन्दु की अनेक रचनाएँ 
स्पष्ट रूप से इसी परम्परा में लिखी गई हैं | पर आचार्यं महावीरप्रसाद द्विवेदी के श्राविर्भाब 
के पश्चात्‌ रीति-युग के लेखकों एवं उनकी रचनाओं के प्रति एक घृणा के माव का प्रचार किया 
गया । इसका परिणाम यह हुआ कि रीतिकाल के कवि, विशेष रूप से नायिका-मेद्‌-सम्बम्धी 
ग्रन्थों के लेखक, आज के समीक्षा-प्रधान युग में आलोचकों के सामने अभियुक्त की हैसियत 
से डरते-डरते आकर खड़े होते हें । उनकी प्रत्येक वात शंका की इष्टि से देखी जाती है और 
उनकी प्रत्यक्ष अच्छाइयों में भी दोष-दर्शन का प्रयत्न किया जाता है | इन कवियों की भक्ति- 
भावना को भी आलोचकों ने ऐसी ही दृष्टि से देखा है | 

आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी के मत से समस्त नायिकामेद-सम्बन्धी साहित्य का 
राधाकृप्ण की भक्ति से कोई सम्बन्ध नहीं है । कवि थी सुमित्रानन्दन पन्त के अबुसार इन 
कवियों ने भक्ति के नाम पर नग्न-शज्ञार का निलेज्ज चित्रण किया है | पं० ऋष्णबिहारी मिश्र 
ने इस वात पर खेद प्रकट किया है कि इन कवियों ने प्रेम भक्ति का दिव्य चित्र नहीं खींचा | 
भी प्रसुद्याल मीतल के अनुसार भक्ति-काल का अलौकिक शगार रीति-काल में लौकिक शज्ञार 
में परिणत हो गया । डॉ० नरेन्द्र के मत से रीति-काल में भक्ति का ग्रामास-मात्र मिलता है। 

कृष्ण और गोपियों की श्ज्ञार-लीलाओों का चित्रण रीतिकालीन कवियों के साहित्य से 
पहले हमें हरिवंश, पद्म, विष्णु, भागवत तथा ब्रह्मवैवत आदि पुराणों में, दक्षिण के आलवार 
नामक सन्तों के साहित्य में, तथा जयदेव, उमापति धर, चंडीदास, विद्यापति, नरसिंह मेहता, 
सुरदास, नन्द्दास आदि कवियों की वाणी में विशद रूप में प्राप्त होता हे । यह विश्वास के साथ 
कहा जा सकता है कि श्रज्ञार का जिस सीमा तक वर्णन उपयु'क्त ग्रन्था में अथवा उपयु क्त लेखकों 
द्वारा हुआ है, उस सीमा का अतिक्रमण किसी भी प्रसिद्ध रीतिकालीन लेखक ने नहीं किया। | 
इसके अतिरिक्त एक दूसरी बात जो उतने ही विश्वास के साथ कही जा सकती है वह यह है 
कि पुराणों के अथवा भक्त कवियों के “एज्ञार-वणन में. रामकृष्ण के नाम के अतिरिक्त और कोई | 
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भी बात ऐसी नुदे जिसके आधार पर उसे शुद्ध लौकिक ःइज्ञार से मिन्‍न किया जा सके । 

इन दो बातों को ध्यान में रखते हुए जब हम रीतिकालीन शशङ्गार की पूर्ववती शज्ञार 
से तुलना करते हैं तो दो अन्तर हमें बहुत स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ते हैं : (१) सूर आदि भक्ति- 
कालीन कवि प्रायः विरक्त थे, पर रीतिकालीन कवि प्रायः ग्रहस्य ये; (२) भक्त-कवियों का 
अज्ञार प्रायः स्वतन्त्र रूप से लिखा गया है, पर रीतिकालीने कवियों का शश्ञार प्रायः नायिका- 
भेद के साँचे में ढला हुआ है । ऐसा प्रतीत होता है कि इन्हीं दो भेदों के आधार पर भविति- 
कालीन श्रज्ञार को भक्तिपूर्ण तथा रीतिकालीन टज्ञारं को मक्तिरहित समका गया है। पर 
यह विचारणीय है कि इन विमेदों के आधार पर ऐसा .सममाना कहाँ तक युक्ति संगंत अथवा 

समीचीन हो सकता है । 2 ० 
पहला विमेद कवियों के विरक्त अथवा एइस्थ होने से सम्बन्धित है । यहाँ यह बात 
जोर देकर कही जा सकती है कि विरक्ति.ग्रथंवा वैराग्य को भक्ति के लिए कमी भी आवश्यक नहीं 
सममा गया । भविति-धर्म का तो क्षोविभांव ही शहस्थों के लिए हुआ है । मक्ति-माग को प्रवृत्ति- 
मूलक तथा ज्ञान अथवा योग-मारग'की निद्ृतमूलक कहा गया हैं | वैरांग्य को तो एक प्रकार से 
भक्ति-धर्म का विरोधी भी कहा जा सकता, है (साधन के रूप में) | पुष्टि-मार्ग के संस्थापक महाप्रभु 


वल्लमाचार्य ने शहस्थ-जीवन को श्रेष्ठ मानकर उसके महत्त्व का प्रतिपादन किया है। हमारे - 


घर्म-शास्त्र-प्रणेताओं ने भी गहस्थाश्रम को अन्य तीनों आश्रमां का सहारा मानते हुए सर्वाधिक 
महत्त्व प्रदान किया है । ऐसी स्थिति में रीतिकालीन कवियों पर उनके ग्हस्थ होने के कारण 
शभक्त होने का आरोप करना भक्ति-माग के मूल पर ही कुठाराघात करना है । 

शंका का दूसरा कारण रीति-कवियों द्वारा राघाकृष्ण की शशङ्गार-लीलाश्रों के वर्णन के लिए 


नायक-नायिका-भेद के ढाँचे का उपयोग हे । पर यहाँ हमें यह स्मरण रखना चाहिए कि हिन्दी 
, के रीतिकालीन कवियों ने ऐसा महाप्रभु चैतन्य के शिष्य रूपगोस्वामी के प्रभाव में आकर किया ' 


है । रूपगोस्वामी ने सारे रस-शास्त्र को वैष्णवशाल्न का रूप दे डाला । उन्होंने श्रपने 'हरिमक्त- 
रसामृत-सिन्धुः नामक ग्रन्थ में पाँच भक्ति-रसों को स्वीकार किया ओर उज्ज्वल अथवा श्रृज्ञार-रस 
को इन पाँचों मं सम्राट्‌ मानते हुए अपने दूसरे ग्रन्थ 'उज्ज्वलनीलमरिए में उसका विस्तृत विवेचन 
किया | इसी अन्थ में श्रीकृष्ण को एकमात्र नायक तथा उनकी प्रेमिकाओों को नायिका मानते हुए 
नायक-नायिका-भेद के सम्पुण विषय को उन्होंने भक्ति के चेत्र में खींच लिया । इस ग्रन्थ का 
समय सोलह्वी शताब्दी का मध्यभाग है, और हिन्दी का नायक-नायिका-मेद-सम्बन्धी समस्त 
साहित्य इससे प्रभावित होकर इसके बाद ही लिखा गया है | Fe 
महाप्रभु वल्लमाचारय के सम्बन्ध में कमी-कमी भ्रमवश ऐसा सोचा जाता है कि श्रीकृष्ण 
के बालरूप के उपासक होने के कारण वे उनकी अ्वज्ञार-लीलाओं के विरोधी थे। पर ऐसा 
समभने बाले कदाचित्‌ यह भूल जाते हैं कि श्रीकृष्ण की सम्पूर्ण ०एङ्गार-लीला उनकी बाल-क्रीड़ा 
के ही अन्तरगत है। “मागवत? में इस बात का स्पष्ट उल्लेख है कि रामलीला के समय कृष्ण की 
श्रवस्या केवल सात वर्ष की थी तया अकूर के साथ बृन्दावन से मथुरा जाते समय वे ग्यारह वर्ष 
से मी कम के थे | इसके अतिरिक्त “मागवत? की अपनी सुभोधिनी नामक रीका में मी (१०-३३- 
२६) महाप्रभु ने इस बात का स्पष्ट कथन किया है कि भगवान्‌ कृष्ण ने काव्यशास्त्र की विधि 
के अनुसार भी गोपियों के साथ रति की | बहुत सम्भव है कि ग्रष्टछाप के महान्‌ कवि सूरदास 
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भ्रक्ति-भावना और रीतिकालीन काव bo 


ओर नन्ददास ने महाप्रसुकृत इसी व्याख्या से प्रेरणा हण करते हुए, अपने नायिका -भेद-सस्बन्धी 
ग्रन्थों की रचना की हो | 
नायक-नायिका-मेद के सम्बन्ध में उस युग के दो प्रत्रल एवं प्रधान धार्मिक सम्प्रदायों के 
संरक्षण, समर्थन एवं स्वरीकृति को ध्यान में रखते हुए इस शंका के लिए र अत्रक्राश नहीं बचता 
कि इस परम्परा में रचना करना भक्ति-विरोधी कार्य हो सकता है । नांयिका-मेद के अनेक रीति- 
कालीन लेखकों ने तो अपने ग्रन्थों में इस वात का निश्रान्त उल्लेख भी कर दिया है कि उनके 
नायक-नायिका लौकिक नहीं हैं : ; । 
“जगनायक की नायिका बरणी केशवदास ।”* 
“बरनि नायक नायकनि, रच्यो ग्रन्थ मतिराम । 
लीला राघारमन की सुन्द्र जस अभिराम ॥??* 
“साया देवी नायिका, नायक पूरुष आप ।”?३ 
“आगे के सुकवि रीकि हैं तौ कविताई, 
न तो राधिका कन्हाई सुमिरन कौ बहानो दै ।४ 
इस प्रकार यह सर्वथा सिद्ध है कि.भक्तिकालीन तथा रीतिकालीन शङ्कार में अलौकिक: 
` एवं लौकिक का भेद नहीं किया जा सकता 1: रांधा और कृष्ण दीर्घकाल से भारतीय जनता की 
' भक्ति-भावना के आलंबन रहे हैं | उनके दुल॑ंभ लीलास्वाद को सर्वसाधारण के लिए. सुलम 
बनाने के हेतु अनेक काव्य-प्रतिमा-सम्पन्नः भवतो ने उनकी मनोहर ब्रीड़ाओं को छन्द और लय 
के सुमधुर एवं आकर्षक आवरण में प्रस्तुत किया है | मक्तिकाल के शज्ञार को ही, मक्ति- 
सम्प्रदायों के आचार्यों का अनुमोदन पाकर, रीति-कवियों ने नायिका-मेद के साँचे में दाल दिया है । 
रीतिकालीन कवियों ने अपनी मक्‍ति-मावना को राधा और कृष्ण के अज्ञार-वर्णन के 
रूप में तो अभिव्यक्त किया ही है। इसके अतिरिक्त उन्होंने अनेक ऐसे उद्गार भी किए हैं 
जिनसे उनकी भक्ति-भावना की हार्दिकता एवं गहराई का प्रत्यक्ष प्रमाण मिलता है। रीतिकाल 
के प्रतिनिधि कवि बिहारी की सतसई में, जो उस युग के काव्य-प्रेमियों का कण्ठहार थी, शुद्ध 
भक्ति-भाव के ग्रमिव्यंजक अनेक दोहे भरे पड़े हैं|: उनमें से कुछ उदाहरणाथ यहाँ उद्ध,त किये 
जा सकते हैं : | Ti? 
मन मोहन सों मोद करि, तू घनस्याम निहारि । 
` कु जबिहारी सों बिद्दरि, गिरधारी उर धारि॥ 
थोरे ई युन -रीमते, . बिसराई वह यानि । 
तुम हू. कान्ह मनो भये, आजकालि के दानि ॥ 
` मोहिं, तुम्हें याहो बहस, को जीते जदुराज । 
अपने-अपने बिरद की दुहुन निवाहन लाज ॥ SEER 
अन्तिम दोहे के सम्बन्ध में यह कहना कदाचित्‌ आवश्यक नहीं है कि बाहर से जो एक चुनौती | 
१. रसिकमप्रिया, प्रष्ठ ४६ | 2, 
'२. रसराज, तृतीय छन्द । 
३. देव, प्रमचन्द्रिका । 
४. दास । 
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दिखाई देती.है वह वास्तव में कवि का अपने प्रभु की पापियों को तारने की शक्ति में श्रडिग 
विश्वास है | कवि का विश्वास वाह्याडम्बर में होकर हृदय की सच्ची भवित में है: 
. जप माला छापा तिलक, सरे न पको काम । 
मन कांचे नाचे बृथा, सांचे रांचे राम॥ 
नायिका-भेद के जनप्रिय कवि मतिराम और पद्माकर ने सी अपनी भर्ति-मावना को कविता 
के माध्यम से अभिव्यक्त किया है । मतिराम ने जो थोड़ा-सा मी इस विषय पर लिखा है उससे 
यह स्पष्ट है कि भक्ति उनके लिए केबल कुछ ओपचारिक धार्मिक कृत्यों का संकलन-मात्र नहीं 
थी । उन्होंने उसके गहन तत्त्व को समझ लिया था ओर उनकी दृष्टि में जीवन की सार्थकता 
राधा ओर क््ष्णु की मधुर क्रीड़ाओ्रों के आनन्द में अपने को मग्न कर देने में ही थी। उन्होंने 
. डंके की चोट पर कहा है: 
राधा मोहनल्लाल को जाहि न भावत नेह । 
परियौ सुटी दजार दुस ताकी ओँ खिनि खेह ॥ 
इस कथन की ओजस्विता का खोत एक 'मकिति-रस-आप्लावित हृदय ही हो सकता हे | 
पद्माकर कृत “गंगालहरी? तथा 'प्रबोध-पचीसा? नाम के ग्रन्थ . पूर्णरूपेण भक्ति-भावना 
की अभिव्यक्ति केलिए ही लिखे गए हैं-। ` पहले ग्रन्थ में गंगा.की. पाप-नाशिनी शक्ति का 
विशेष रूप से उल्लेख है । दूसरे ग्रन्थ में दीघकालीन जीवन की अनुभूतियों के आधार पर' अनेक 
प्रकार की मावनाएँ सचाई के साथ ञ्रभिव्यक्त की गई हैं । अन्य भक्त-कवियों की भाँति पद्माकर 
ने मी अपने पापों को स्पष्ट रूप से बिना किसी किमक के स्वीकार करते हुए अपने प्रभु के कृपालु 
स्वभाव में अपनी श्रडिग आस्था प्रकट की हे । राम-नाम के निरन्तर जप को उन्होंने मुक्ति का 
सर्वश्रेष्ठ एवं सरलतम साधन माना है: FR ५ . 
. काहे को बघंवर को झोढि करो भाडम्बर, 
काहे को दिगम्यर ह दूब खाय रहिये । 
कहै “पद्माकर स्यों काय के कलेस दित, ` 
सीकर सभीत-  सीत - बात ताप सहिये ॥ 
काहे को जपौगे जप, काहे को तपौगे तप, 
कादे को. प्रपंच पंच “पांवक में 'दहिये । 
` रेन दिन .आठो. जाम“ राम-. रामः राम राम, 
र सीताराम -सोताराम. : सीताराम -कहिये ॥ 
_ निष्कष रूप में हम यही कहेंगे कि परमपरा और रतत दोनों के प्रमाण से रीति-कवियों 
की भक्ति-भावना की सचाई पर ्रविश्वास नहीं. कियाःजा संकता । वास्तव में अविश्वास करने का 
इ भालोचका दारा लगाये'गए निराधार आरोपों केः अतिरिक्त और कोई कारण ही नहीं है | 
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डाक्टर हरदेव बाहरी ट 
स्त्रियों को भाषा का वैज्ञानिक विश्लेषण 


?. वोली अः 
देश, काल और जाति के भेद से माषा-मेद होते हैं, यह सर्वविदित है | परन्तु इस बात 
की ओर कमी ध्यान नहीं गया कि माषा में लैङ्गिक भेद भी होता है। प्रायः प्रत्येक समाज में 
पुरुषों और स्त्रियों की भाषां में अन्तर होता है । ऐसी अनेक जातियाँ बताई जाती हैं जिनमें 
पुरुषों और स्त्रियों की भाषाएँ मिम्न-भिन्न हैं--कम-से-कम बोली का भेद तो स्पष्ट है। मध्य 
अमरीका में कारिव जाति के पुरुषों, और स्त्रियों की माषा श्रलग-श्रलग है । इतिहासकारों ने लिखा 
है कि कारिव लोगों ने मध्य अमरीका की अरावक जन-जाति को विध्वस्त करके उनकी स्त्रियों को 
सन्तान चलाने के लिए ्रपने घरों में डाल लिया था । इनके वच्चे पहले तो प्रातृमाषा सीखते 
हैं, पर ५-६ वर्ष की अ्रवस्था के उपरान्त लड़के अपने पिता की और लड़कियाँ अपनी माता की 
माषा को ग्रहण करने लगती हैं | इस बात को यों कहा जा सकता है कि स्थायी रूप से स्त्रियों में 
मातृभाषा और पुरुषों में पितुमाषा का प्रचलन होता है । 

इतिहास की दृष्टि से किसी युग में भारत में भी यही बात रही होगी ग्रार्यो ने तमिल 
(सं० दविड, द्रविड) स्त्रियों से विवाह किया । इनकी मापा निश्चय ही ग्रलग रही होगी । यह 
नहीं कहा जा सकता कि कितनी पीढ़ियों तक स्त्री-पुरुषों की भाषा भिन्न बनी रही, क्योंकि प्राचीन 
वेदकालीन जन-साहित्य उपलब्ध नहीं है। परन्तु वैदिक भाषा और संस्कृत पर द्रविड आदि 
प्रागार्यं भाषाओं का प्रभाव बहुत अधिक हे--यह सुख्यतया उन स्त्रियों के कारण पड़ा होगा । 

संस्कृत नाटकों में पुरुषों और स्त्रियों की भाषा में बड़ा अन्तर है | पति संस्कृत बोलता 
है और पत्नी शौरसेनी और महाराष्ट्री का व्यवहार करती है | यह उस समय की वस्तुस्थिति का 
परिचायक है । आज मी ऐसे घराने बहुत से हैं जिनमें पुरुष खड़ी वोली बोलता है ऑर स्त्री 
अवधी, बु घेली या ब्रजमाघा । ऐसे पुरुषों का भ्यास शिक्षा, नौकरी, व्यवसाय या सामाजिक 
सम्भन्धों के कारण खड़ी बोली हिन्दी का हे--विशेष करके नगरों और कसं में | स्त्रियाँ अधिक” | 
तर घर की चारदीवारी में अपना समय बिताती हैं । अपेक्षाकृत उनमें शिक्षा की सदा से कमी रद्दी 
है । प्रौढ़ और अनपढ़ अथवा कमपढ़ स्त्रियों की बोली बंदलती भी बहुत कम है । उनके द्वारा 
अपनी-अपनी मातृभाषा की रदा पूणंरूपेण होती है । पुरुषों की भाषा का स्वरूप कुछु-न-कुछ 
बदलता रहता है। 

उन घरों को छोड़ दीजिए जहाँ पति पंजाबी और पत्नी दिल्ली की दै अथवा पति बनारस 
का ( खत्री ) और पत्नी अमृतसर की है, या कोई अ्रन्तप्रदिशिक युमम हैं--बंगाली और विहारिन, 
राजस्थानी और गुजरातिन, हिन्दी और मराठिन, आदि आदि । इनकी तो भाषा ही मिन्न होती 
है। पर ऐसे दम्पती नगर-नगर, गाँव-गाँव और गली-गली में मिल जायेंगे जिनकी बोली में स्पष्ट 
अन्तर है | हमने सन्‌ १६४४ में लाहौर नगर के एक मुहल्ले का मांपा-विवरणं तैयार किया था। 
सौ घरों में से केवल ११ घर ऐसे मिले जिनमें स्त्री और पुरुष की बोली एक ही थी।२० 
अन्य घरों में बोली का अन्तर कम था । ७ घरों में भाषा ही भिन्न थी जैसे लहँदी ओर पंजाबी, 
पंजावी रोर बागडू, पंजाबी ओर पश्चिमी हिन्दी, पंजाबी या लहंदी ओर सिंधी, राजस्थानी | 
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हिन्दी और गुजराती, इत्यादि । शेष ६२ घरों में बोली का अन्तर स्पष्ट था | एक रोचक तथ्य यह 
मी प्राप्त हुआ कि लगभग ३० प्रतिशत पतियों ने दूसरी बोली के रूप में श्रपनी पत्नियों की 
बोली को अपना रखा था, केवल ५ प्रतिशत घरों में पति की बोली को पत्नी ने अपनाया था | 


प्रत्येक देश में ऐसे कई परिवार हैं जिनमें या तो पुरुष दो बोलियाँ बोलते हैं और स्त्रियाँ " 


एक बोली, या स्त्रियाँ दो बोलियाँ बोलती हैं और पुरुष एक बोली | ऐसी दशा मेँ स्त्री या पुरुष 
को अपने जीवन-साथी की सुविधा के लिए अपनी साधारण बोली छोड़कर कमी-कमी टूटी-फूटी 
` दूसरी बोली में बातचीत करनी पड़ती है | प्रायः स्त्रियों अपनी मूल भाषा के संरक्षण का. बहुत 
ध्यान रखती हैं | ः 
चिरकाल तक मुग़ल-घरानों में वेगमों की भाषा बादशाहों और अमीर-दरबारियों की भाषा 
से अलग रही । उदू का विकास इन्हीं वेगमों की बोली से हुश्रा। जिसे “उदू की जुबान? या 
“किले की जुबान? कहते हैं वह इन वेगमों की ही खिचड़ी बोली थी । बेगमें कई प्रान्तों से राती 
` थी, खड़ी बोली हिन्दुई ही इनके विचारों और भावो का माध्यम होती थी'जिस पर अन्य प्रादे- 
` शिक भाषाओं के अतिरिक्त फ़ारसी का प्रमाव भी पड़ा | शिक्षा की माषा, राजभाषा, दरबार की 
भाषा फ़ारसी यी | प्रायः राजपुरुष इसी में बातचीत करते थे। इसीलिए त्ेगमों की माषा में भी 
कई शब्द फ़ारसी के घुस आए थे | यह तो स्वामाविक ही था । बेगमों की भाषा पर लिखे गए 
न शब्दकोश, मुहावरा-कोश आदि देखने से उदू की प्रवृत्तियो का मूल खोत प्राप्त हो 
जाता है । द 
स्त्रियों की इस मिली-जुली भाषा को रेख्ती कहते थे । बहुत से रेख्ती-गो शायरों ने इस 
भाषा को साहित्य में लाकर अमर करने की चेष्टा की | 2 
स्पेन ओर फ्रांस की सीमा पर बास्क जाति में अधिकतर पुरुष वास्क् भाषा छोड़ चुके हैं-- 
वे स्पेनी भाषा ही जानते हैं; लेकिन स्त्रियाँ बराबर वास्क भाषा का व्यवहार करती है। 
जिन स्त्री-पुरुषों में बोली का मेद नहीं होता, उनकी शिक्षा, संस्कृति, काय-व्यवसाय 
आदि जीवन की अ्रवस्थाएँ प्रायः एक-सी होती हैं | संस्कृत नाटकों में भी रानी, तापसी, विदुधी 
और कुछ अन्य विशिष्ट स्त्रियों के मुख से संस्कृत बुलवाई गई हे हिन्दी-साहित्य में कुछ एक 
` नाटककारों ओर कथाकारों ने स्त्री-पुरुष की भाषा का भेद रखा हे, परन्तु प्राय: साहित्यकार समान 
तं का प्रयोग करते हैं जिससे वस्तुस्थिति का ठीक-टीक और स्वाभाविक परिचय नहीं 
“मिलता । ; 
जिसे इम भेद का अमाव कह रहे हैं वह भी नितान्त समानता की कोटि का नहीं होता । 
बाह्य स्वरूप एक होने पर श्रान्तरिक सूम भेद कई प्रकार के रहते हैं जिनकी ओर ध्यान दिलाना 
इस लेख का मुख्य उद्देश्य है । र हि 
९. ज्वारण 


क्कश और ऊँची होती है । स्त्रियों की आवाज़ प्रायः बारीक, मीठी, कोमल, स्पष्ट और' मद्धम 


होती है । उसमें एक गेज-सी होती है । इस मेद के अनेक स्तर हो सकते हैं और किसी स्तर पर. 
पुरुष ओर स्त्री के उच्चारण में कोई भेद नहीं जाना जा सकता | कुछ स्त्रियो पुर्यो की तरह | 


__ स्त्रियो के गले में थ्वनि-पिडक छोटा होता है। पुरुषों का ध्वनि-पिटठक बड़ा होता है आर... 
इसीलिए गले के बाहर निकला मी रहता है | इसी कारण से प्राय: पुरुषों की ध्वनि मोरी, कड़ी, _ 


`... आवश्यक्ता है । 
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भोलती हैं ओर कुछ पुरुष स्त्रियों की तरह । स्त्रियाँ बोलती भी बहुत हैं | इतिहास के आर्म से 
ही पुरुष ऐसे काम करता आ रहा है जिनमें बोलने और दूसरों से बातचीत करने का अवसर कम 
मिलता है । शिकार खेलना, युद्ध करना, खेती-बाड़ी करना, खान खाइयाँ खोदना, मजदूरी करना, 
इत्यादि ऐसे काम हैं जिनमें लगे हुए पुरुष बात-वात कम कर पाते हैं । इन कार्यों से निवत्त हों 
` .करके मी वे पड़े सोते हैं--विभाम में भी बोलने की गु जाइश नहीं होती । स्त्रियों के कार्य घर 
में सम्पन्न होते हैं जहाँ काम-काज के साथ बातचीत, गाना-युनशुनाना बराबर चलता है | स्त्रियाँ 
पुरुषों की अपेक्षा अधिक समाजप्रिय होती हैं । बातूनी झड़ में भी होशियार होती हैं | सली- 
सहेलियाँ बटोरने, श्रड़ोसनों-पड़ोसनों से प्यार बढ़ाने में और फिर बिगाड़, कर लेने में वे बहुत दक्ष 
होती हैं | सारांश यह कि भापां-सम्मन्धी अभ्यास से प्रात दृढता, स्पष्टता और प्रगल्भता स्त्रियों 
की वाणी में विद्यमान रहती है | ऊँचे चिल्लाने और व्याख्यान देने का अवसर उन्हे कम मिलता 
है । घरेलू जीबन में शोर मचाने की गुजाइश कहाँ ! अलतत जो स्त्रिया स्त्रियोचित जीवन को 
त्याग देती हैं--जैसे पढ़ी-लिखी महिलाओं में कुछ-एक, मीरासनें, मिखारिने, और वेश्याएँ:-तो 
उनकी भाषा पुरुषों की भाषा की कोटि में आने लगती है । बड़े-बड़े व्याख्याता और वक्ता पुरुषों 
में होते हैं, दूसरी ओर तोतले-हकले-यथले भी पुरुषों में अधिक होते हैं । सित्रियों की भाषा मध्यम 
(निश्चित और स्पष्ट) मार्ग से होकर चलती है । उसमें उच्चारण के उतार-चढ़ाव, तान श्रौर लय 
के नाना रूप कम होते हैं । 
खड़ी वोली में एक कहावत है-“आरत की जीम कैंची की तरह चलती है ।? प्रायः 
स्त्रिया तेज बोलती हैं । 
यह मी देखा गया है कि पुरुषों की अपेक्षा स्त्रियों की भाषा में एकाक्षर शब्द अधिक होते 
. हैं| बहुत सी स्त्रियां लम्बे लम्बे नाम लेने में असमर्थ होती हैं | शब्दों की कटाई-छटाई में इनका 
काफ़ी हाथ होता है। . य 
स्त्रियों की ध्वनि-सम्बन्धी प्रवृत्तियों को ध्यान में रखते हुए यह खोज करने की आवश्यकता 
है कि कौन-कौन ध्वनियाँ उन्हें अधिक प्रिय होती हैं | जेस्पसन ने अंग्रेज़ी में देखा कि स्त्रिया. 
“र? का उच्चारण एक विशिष्ट ढंग से करती हैं और उनकी बोली में हस्व स्वरों का बाहुल्य 
पाया जाता है । हिन्दी में ऐसा जान पड़ता है कि खनिया मदु व्यंजनों और अनुनासिक ध्यनियों 
को धिक अपनाती हैं | वे दित व्यंबनों को. तोड़कर स्वरमक्ति लगाने की भी रदी होती ह, _ | 
जैसे स्वराज्य की जगह सवराज, प्रश्न की जगह प्रशन, पत्र-की जगह पत्तर, इत्यादि | इसका व 
'कारण यह है कि द्वित व्यंजन से पूव श्रक्षर पर बलाघात रहता है जो पुरुषों की वाणी में अधिक र 
होता हे । स्वरमक्ति से बलाघात बैट: जाता है | लहँदी में देखा गया कि प्रायः सव पुरी || 
` "ख, ज, ग, फ़ का उच्चारण फारसी-अरबी से प्राप्त शब्दों में करते हैं-जैसे खाली, ग़रीब, य 
` जोर, फ़ालतू आदि में | पर, क्रिया खाली, गरीब, जोर, फालतू ही बोलतो हैं । लेकिन अस्यास 
- से. वे नई ध्वनियाँ बहुत जल्दी सीख जाती हैं । उनकी वाणी में लोच होती है। अंगे शके 
ऋ च, श वर्णो का उच्चारण पूर्वी उत्तरप्रदेश के लड़के विश्वविद्यालयों में रहकर भी फ, च) | 
: स-सा करते हैं । अपेक्षाकत लड़कियों का उच्चारण शुद्ध होता है। इस विषय में खोज की का 










.. ज़ियाँ जिस प्रकार अधिक स्पष्ट बोलती हैं, इसी प्रकार वे अधिक 
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उनके कान बहुत अभ्यस्त होते हैं। उच्चारण की सूह्ष्मताश्रों शर वाणी के अन्तर की पकड़ 
उनमें कमाल दरजे की होती है | बोली की नकल उतारने में वे ह होती हैं । दे 
शिया प्रायः कठोर रसों की श्रभिव्यक्ति में समर्थं नहीं हो पातीं। वीर, रोर, बीमत्स 
आर भयानक रस पुरुषों की वाणी में और * गार, करुण और वात्सल्य स्त्रियों की वाणी में अधिक 
विशद रूप में श्राते हैं | उनका कोमल स्वभाव कोमल वाणी का रूप धारण करता है। भाषा 
में व्यक्तित्व अपने प्रकृत रूप में आता हे । 9 के 
पुरुषों के वाक्य मले ही लम्बे ओर संयुक्‍त हों, स्त्रियो.के वाक्य छोटे-छोटे और मिश्रित 
होते हैं। उनके वाक्य टटे-फूटे और श्रपूर्ण भी होते हैं। भावुकता उन्हें अपने वाक्य पूर्ण नहीं 
करने देती । कुछ तो वे वाणी से प्रकट करती हैं. और कुछ आँखों से या सुख-सुद्रा से। इनसे 
भी यदि कुंछ नहीं कहा जा सकता तो आँसुओं में कह डालती हैं | संयम और श्रावेश दोनों की 
अति के कारण उनकी माधा में वाक्यों की बचत हो जाती है| उनका भाव भाषा के वाहन पर 
बहुत देर तक चढ़ा नहीं रह पाता । 
हमारा यह विश्वास कि है भाषा से ध्वनिशासत्री के लिए, यह जान लेना सम्भव है कि 
किसी ज्र में कितनी मात्राएँ ज्लीत्व की हैं र कितनी पुरुषत्व की, अथवा यह कि किसी पुरुष दी 
बोली में कितना पुरुषत्व है और कितना नहीं है । परन्तु इस दिशा में कुछ कार्य नहीं हुआ | 


भाषा-विज्ञन, शरीर-विशञान ओर मनोविज्ञान को श्रलग-अ्लग श्रौर मिलकर दोनों तरह से | 


सत्यान्वेष्रण करने की ग्रावश्यकता है | 
२. शब्दभाण्डार 
` भाषा के निर्माण में स्त्रियों का क्या योग है? इस प्रश्न की ओर हम प्रत्येक भाषा के 
अन्वेषक का ध्यान ग्राकृष्ट करना चाहते हैं । बचा अपनी भाषा माँ से सीखता है । “मातृभूमि? 
की जगह चाहे कुछ देशों में 'पितृभूमि? कहा जाता है, पर “मातृभाषा? के स्थान पर “पितृमाषा? 
कहीं नहीं कहते | माता दी की बोली का ग्रनुकरण करते-करते वच्चा अपने अ अ्आाउऊकपब 
को सार्थक बनाना सीखता है । माता ही उसे अपने ध्वनि-यन्त्रों की पेशियों में लचक लाना 
सिलाती है | माता ही उसे ध्वनि निकालने की कला में प्रवीण बनाती है । उतीके सम्पर्क में 
रहकर श्रमोध बच्चा चार-पाँच वर्ष तक अपना शब्द-भांडार बनाता है और अपनी भाषा का 
संगठन करता है । किती विद्वान्‌ ने कहा है कि जन्म से पहले दो वर्षों में मनुष्य जितना कुळ 
सीखता है उतना जीवन के श्रन्य किन्ही दो वर्षा में कदापि नहीं सीख पाता | मातृभाषा का 
अभाव उसकी बोली में जीवन-मर रहता है । इस प्रमाव की गहराई और व्यापकता की कई 
अवस्थाएँ हो सकती हैं। लड़कियाँ श्रपनी माताओं के सम्पर्क में अधिक काल तक रहती हैं । 
जीवन में प्रविष्ट हो जाने पर भी उन पर पड़ने, वाले नये प्रभाव बहुत कम पड़ते हैं | पर लड़कों 
की बोली पर अनेक अन्य प्रभाव पड़ते हैं-/-कई बार उनकी बोली अपनी मातृभाषा से भिन्न हो 
जाती है, चाहे इसका आंशिक प्रभाव भी बना रहता है | ळल कद 
. , लेकिन, श्ियों का अपना शब्द-मांडार एक सीमित. और विशिष्ट प्रकार का होता है | वे 


बहुत बोलती है, वे तेज़ बोलती है, वे छोटे-छोटे वाक्यो में वात करती हैं--यह सत्र इसीलिए के उनके 


पास शब्दों की वह प्रचुरता नहीं जो मनुष्य को गम्भीर और अनिश्चित बना देती है | प्रायः समी - 
- पारिमाषिक शब्द पुं द्वारा गढ़े जाते हैं ।: ज्ञान-विज्ञान के शब्द-निर्माण में भी स्त्रियों का योग 


SSIES So vi नपह 


eo 3-3 ss $----€-- 


| 





स्त्रियों की भाषा का वेज्ञानिक विश्लेषण द्रे 


नगण्य है । नये शब्दों, देशी गढ़नों और क्रान्तिकारी अ्रमिव्यक्तियों के उत्पादन और विकास में 
नवयुव॒कों और युवा पुरुषों का विशेष हाथ होता है । यह बड़ी विचित्र बात है कि माषाओं (कम- 
से-कम आये माषाओं) के प्रायः स्रीलिंग रूप पुल्लिंग रूप से ही बनते हैं--जैसे कुत्ता से कुतिया, 
शेर से शेरनी, धोबी से धोविन, लड़का से लड़की | ख्रीलिंग शब्द से पुल्लिंग रूप क्यों नहीं बनते ! 
आये-भाषा-भाषियों के पितृ-प्रधान परिवार होते हैं । यह देखने की आवश्यकता है कि मातृ-प्रधान 


“जातियों में शब्दों का लिंगान्तर करने की क्या व्यवस्था है | संस्कृत में एक ओर अमरत्व, सौंदय, , 


जागरण आदि पुल्लिग और दूसरी ओर इन्हीं के पर्याय ग्रमरता, सुन्दरता, जागति आदि स्रीलिंग 
शब्द क्यों हैं १ इस बात पर अनुसन्धान करने की आवश्यकता है कि ज्यों की बोली में ज्लीलिंग 
शब्द अधिक होते हैं अथवा पुल्लिंग | महादेवी वर्मा, दोमवती देवी, सुमिन्राकुमारी सिनहा, 
चन्द्रकिरण सौनरिक्सा आदि हिन्दी की लेखिकाश्रों की कृतियों में से ही कुछ तथ्य प्राप्त किये जा 
सकते हैं | उत्तर-पश्चिमी भारत में तौलिया, पहिया, घास, छुत आदि अतेक शब्द पुल्लिंग हैं 
जो पूर्वी प्रान्त में स्त्रीलिंग हैं । यह भी ध्यान रहे कि उत्त र-पंश्चिमी प्रान्तों में स्त्रियों की. अपेक्षा 
रुपों की संख्या बहुत अधिक रही है । क्या हिन्दी में सामश्ये, विजय ओर श्वास आदि अनेक 
पुल्लिंग शाब्दों को स्त्रीलिंग रूप में प्रयुक्त करने की बान महिला साहित्यकारों से तो नहीं 
श्राई ११ इन सभी प्रश्नों पर विचार करने की आवश्यकता हे | 
स्त्रियों का व्यावहारिक शब्द-भाण्डार बहुत सम्पन्न होता है । घर-द्वार, खान-पान, कपड़े 
लत्ते, :सगे-सम्तरन्धी, रीति-रिवाज आदि के सम्बन्ध की उनकी शब्दावली पुरुषों की शब्दावली 
की अपेक्षा अधिक समृद्ध होती है । पुरुष-लेखकों ओर स्त्री-लेखकों की रचनाएँ इस सत्य पर 
अधिक प्रभाव डाल सकती हैं । रेर्ती के कोश इसका प्रमाण हैं | स्त्रियों की शब्दावली बहुत 
व्यापक नहीं होती । मोरां से लेकर शान्ति मेहरोत्रा एम० ए० तक की कृतियों में ऐसे शब्दों 
की संख्या बीसियों तक पहुँचती है जो अनेक वार दोहराये गए हैं | इनसे भाव र भाषा की 
गहराई और तीब्रता का परिचय तो मिलता है, पर व्यापकता का नहीं । सच तो यह है कि 


` महिलाश्रों का कार्य व्यवहार, उनका अनुभव और चिन्तन एक सीमित घेरे में होता है] 


प्रत्येक भाषा में कुछ शब्द ऐसे हैं जिनका व्यवहार केवल स्त्रियाँ करती हैं और कुछ ऐसे 
भी हैं जिन्हें वे नहीं बोलतीं। अनेक शरीरावयर्वो, स्वाभाविक शरीर-क्रियाओं ओर कुछ विचार- 
द्रव्यो का नाम स्त्रियाँ नहीं लेतीं। कहीं-कहीं स्त्रियाँ “मज्ञा? या “स्वाद शब्द नहीं कहीं | 
किसी स्त्री की कृति में “चुम्बन? “पुलकित? रादि शब्दों को पढ़कर उसके यौन-विद्रोइ या जलील 
के असन्तोष का अनुमान किया जा सकता है | ख्यां की भाषा अधिक श्लील, संयत ओर 
व्यंजनापूर्ण होती है ।. नवयुवक ञ्चापस. में बैठकर जो बातें किया करते हैं उस स्तर की बाते 


` नवयुत्रतियों में नहीं होतीं । वे लज्जालु, संकोची और संयत होती हैं । ज्यों की गालियाँ भी 


इतनी, नंगी और फक्कड़ नहीं होतीं जितनी पुरुषों की । कुछ गांलियाँ, शाप, आशीर्वाद आर 


.' जाय, तथा बूढ़ सुहागिन हो, कोख़,उंदी रहे, माँग भरी रह्दे और सुहाग छुड गया, गोद सूल 


बोल (शरियो-के ही मुख से , सुने :जा.सकते हैं | इनका व्यवहार करने. वाला पुद्रप स्त्रैण सममा 


..जाता है । उदाहरण--दाड़ी-जरा,,दहिजरा, कोल-जली, .मॉग-जली, निगोड़ा,. कलमा, मूंडी- 


कारा, सुग्रा, अल्लाह मारी. (मुसलमानों में), एवं कीड़े. पड़ें, कहाँ उड़ गई थी अ 


मेरी श्वासं करती रद्दती नित प्रिय का. अभिनन्दन रे--मदादेवी. वर्मा म 
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गई, इत्यादि । महिलाओं का कोमल हृदय उनसे ऐसे शब्द नहीं बुलवा सकता जिनकी किसी 
- के हृदय पर चोट लगे । “मर गया? को वे ग्रनेक तरह से कहेंगी । “वह बीमार हे? की जगह 
* (उसके दुश्मन बीमार हैं?, “उसका पिंडा फीका है? आदि बोलेंगी । यार (दोस्त) का ग्रथ 'जार? 
भी हो सकता है, इसलिए वे इसका प्रयोग न.करेंगी | पुरुष जिसकी नौकरी करते हैं, उसे 
कषालिक?, सरकार? आदि कहकर पुकारते हैं | मालिक? का श्रथ 'पतिः भी हो.सकता है इसलिए 
खड़ी बोली प्रदेश की स्रिया सरकार? कहेंगी “मालिक? नहीं | = 
कई ऐसे शब्द हैं जो ल्ियो के ही मुख में सजते हैं--जैसे, मेरी फूल-सी .विटिया, नौज 
मेरा बीर (भाई), माँजाई, बाबुल, इत्यादि । 
: अनेक देशों में स्रिया. अपने पति का नाम नहीं लेतीं । मारत में प्रायः खनियाँ “पति? 


शब्द्‌ भी नहीं कहती । इसके लिए 'थये मेरे वो हैं”, 'बो मेरे ये हैं, “घर वाला), “मेरा आदमी?) : 


'मालिक', साई, (स्वामी) और सम्बोधन करते हुए. 'मुन्नी के पिता?, 'लल्लन के बाबू, “मोहन 

(या रिया) के “माई आदि प्रयोग करती हैं । हिन्दी-साहित्य में जो “प्रिय, “नाथ?, “प्राणनाथ? 

` आदि शब्द हैं वे साधारण बोलचाल में नहीं मिलते। लोक-गीतों में कुछ शब्द “बालम?, “पिया?, 

“पीतम?, “पीर, 'माहिया?, 'रसिया?, 'कंतः श्रादि आते हैं । बे प्रेमी के लिए हैं, पति के लिए 

नहीं हैं। - 

पति का नाम न लेने. के कारण रियो को जो कष्ट होता है उससे पाठक परिचित हैं । 

“माखन लाल? नाम बताने के लिए वे 'घी का भाई?, “लस्सी में से निकलने वाला? और न 

जाने क्या-क्या कहती हैं | वे माखन नहीं खाती, क्योंकि मालन तो माखन लाल का पर्याय है; 

वे बच्चे को 'मेरे लाल? कहकर नहीं पुकारती । जिसके पति का नाम ताराचन्द हो वह तारा ओर 

चांद को इंगित करके और (दिन में) न जाने किन-किन हेर-फेरों से नाम-बता पाती हैं। जिनके 

पति का नाम रामलाल? होता है वे ऐसे सभी नामों को. अधूरा बोलती हैं या टाल जाती हैं 
'जिनमें 'रामःया “लाल? शब्द राता है जैसे रामचन्द, रामधन, गंगाराम, श्री राम, श्यामलाल, 

“लालजी आदि | “ष्णः नाम के पति वाली क्री कृष्ण की पुजारिन होते हुए 'कृष्णः नाम नहीं 
१ लेती, 'दूसरे नाम लेती हे | > - 

- ` शरिया अपने ससुर, सास, जेठ, जेठानी का नाम भी नहीं लेती । 


` लियो की शब्दावली में अतिशयोक्तिपूण, व्यंग्यात्मक, और शिष्ट शब्द पुरुषों की श्रपेक्षा 
४. लोकवार्ता 


आणा भो लियों की सबसे बड़ी देन है इरान, लोकोलिया, पददेलिया, गीत ओर लोक 

साहित्य के विविध रूप | “चुड़ियाँ ढी करनाए, टाई से पेट ठिपाना?, «घड बुनः, 'कंी चोटी 

` करना% “वात पल्ले बॉँधना?, 'ओढ़नो दद्लना?, 'उघेड़ के रख देना? आदि मुहाविरे, आ पड़ोसन 
युम-सी हो “कोस न चली बावा प्यासी?, 'मत कर सात बुराई, तेरे आंगे आई?, 'घी कहाँ गया, 
खिचडी म ननद का ननदोई, गले लाग-लाग रोई', “सोत इही चून की, "निसो पिया चाहे 


बही सुहागिन, 'जिये मेरा भाई, गली-गली मौजाई?, :रात-मर मिमियाई और एक. बच्चा | 


साई व्‌ भी रानी मैं मी रानी, कौन मरेगा पानी, शेली की चोरू बनी फिर भी रूखा खाया? 
जिसे कन्ता घर रहे वे रहे विदेस?, “थाली फूटी-न-फूटी मन्कार सबने सुनी?, 'ोई पूछे-न-पूछे 


~ 
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स्त्रियों की भाषा का वेज्ञानिक विश्लेषण दप 


मेरा धन सुहागिन नाम?, “कोदो का भात किन मातों में, ममिया सास किन सासों में,! इत्यादि 
सैकड़ों लोकोक्तियाँ खियों की गढून का परिचय देती हैं । ऐसे मुहाविरो और लोकोक्तियों का संग्रह 
करके उनका भाषाशास्त्रीय अध्ययन और विश्लेषण करने की बड़ी आवश्यकता है | | 
लोक-कथाओं और पहेलियों का चन्म मी अधिकांशतः स्त्रियों से होता है । कहानी नानी 

सुनाती है, नाना क्यों नहीं सुनाता ! लड़कियों और महिलाओं के मनोरंजन का यही प्रमुख साधन 
है । काम-काज से छुट्टी पाकर वे पहेलियाँ और कहानियाँ सुनती-सुनाती हैं । गीतों में स्त्रियों की 
छाप स्पष्ट है । नगर की कवयित्री अपने नाम का ढिंदोरा पिटवाती हे | गाँव की कवयित्री गुम- 
नाम रहकर अपने भावों को अभिव्यक्त करती है | प्रेम वह मी करती है- -माँ बाप से; माई से 
झर अपने “उस? से। पर वह अपना घूँघट नहीं खोलती, वह अपने प्रेम को बेचने नहीं 
निकलती । इसीलिए उसकी कृति लोक-सम्पत्ति हो जाती है, किसी व्यक्ति का कॉपी-राइट उस 
-पर नहीं होता | 





पापात 


हंसकुमार तिवारी 


कला, सौन्दर्य और संस्कृृति--अरसा हुआ कि इनकी चर्चा आम हो आई है । लेकिन यह 
आम चर्चा महज एक जत्रानी जमा खच है, बातों की वात | तत्वतः अगर इनकी सूम-बूभ 
भी आम और सामाजिक हो पाती, तो वह संस्कारिता हर दृष्टि से उन्नत, उपादेय और मंगलमयी 
होती । पर वास्तव में न तो वैसी बात है, न वैता हो सकने की सम्भावना ही है । इसके कारण 
भी हैं। जहाँ तक सौन्दर्य-बोध और कला चेतना का सवाल है, हम सामाजिक तौर पर उसका 
एक परम्परागत रूप पाते हैं, उसके क्रम-विकास की एक रूप-रेखा तैयार कर सकते हैं । इसलिए 
कि सौन्द्यप्रियता मनुष्य की एक अत्यन्त स्वाभाविक प्रवृत्ति है, कला जो कि “माध्यम के रूप में 
आकृति का निर्माण! है, उसकी एक आवश्यकता है और ये कलात्मक रूप ही संस्कृति के 
पर्याय हैं | र 

रूप-रचना की प्रेरणा जैसी स्वाभाविक हुआ करती है, स्वरूप-विवेचन से जान-पहचान 
वैसी सहज नहीं होती । कोई भाषा बोल लेता है, तो उसके यह मानी तो नहीं कि वह व्याकरण 
के सूत्रों से संगठित उसके संगीतमय स्वरूप की मी सही जानकारी रखता है | इस जानकारी की 
शायद आवश्यकता भी अनिवार्य नहीं। धार्मिकता मूलतया आचरणगत ही होती है, शालन 
कंरठाग्र करने से नहों आती । कलाकारिता, सोन्द्य-भोघ और संस्कार, ये भी शास्त्रीय नहीं होते, 
शाश किन्ही अंशों में सामाजिक सहृदयता का परिमार्जन और परिष्कार कर सकते हैं, रसग्राही 
चेतना उद्‌बुद्ध, उन्मुख और संस्कृत हो सकती है | किन्तु सहृदय सामाजिक से जिसकी अपेक्षा 
है, वह पूरी नहीं होती | श्राम तौर से लोगों में यह जो सुन्दर शब्द का प्रयोग हम पाते हैं, 
वह हर ऐसी वस्तु या बात के लिए एक मावात्मक स्वीकृति भर होता है, जो कवि अच्छी या 


` अपने दंग की अनूठी समभी जाती है। सिद्धान्ततः सौन्द्य-शाक्ष का कार्य सौन्दर्य का स्वरूप- 


मत म दी है किसी को इस योग्य बनाना नहीं कि वह सुन्दर की रचना कर सके अथवा 
उसे पूर्णतया हृदयंगम करा दे सके । फिर यह विषय कुछ ऐसा है कि जिसकी सहज प्रतीति तो 
हरेक को होती है, प्रतीति कराने की अक्सर पारिडत्यपूर्ण चेष्टा. भूल-म्रांतिया से भरी होती 
है । सोन्र्य-शात्ञ-सम्वन्धी ग्रन्थों तक में अन्दर की अक्सर परिमाषा ऐसी शाब्दिक हैं, जिनके 


रद 


कला, सौन्दर्य और संस्कृति. 





कला, सौन्दर्य ओर संस्छात च्छ 


साथ सही-ग़ल्ञत का सवाल ही नहीं उठता; बहुत तो उन्हें सुविधा या असुविधाजनक अथवा 
सहज या जटिल कह सकते हैं | जटिलता की यह गुत्थी और उलम ही जाती है, जब इसके 
कहलाने वाले समभदार स्वयं स्पष्ट और एकमत नहीं हो सकते । दुर्भाग्य से कला या सौन्दय के 
विचार-विश्हेषण में शुरू से आज तक ऐसा ही होता आया है । सर्व-साधारण और ऐसे विषयों 
के बीच की जो योजक कड़ी हैं, वे तो ऐसे व्याख्याता-विचारक ही हैं किन्तु चूँकि वह योजक 
रेखा ही विषय के आदि-श्रन्त के मूल गिन्दुओं के वीच उलभनों में भटकी-सी है, इसलिए ऐसे 
स!माजिक संस्कार का फिर सवाल ही कहाँ उठता है । 

हिन्दी में इन विषयों को गहरी और शास्त्रीय चर्चाएँ थोड़े दिनों से होने लगी हैं, जो 
कला के ्रभिमूल्यन की नई दृष्टि सम्पन्न जागरूकता की परिचायक हैं और इसी बीच कुछ 
ग्रन्थों मैं इस विचार-परम्परा के-प्रति व्यापक जिज्ञासा, गम्भीर मनन एवं भेदक अन्त ष्टि 
के भी दर्शन मिलते हैं | भूल-श्रांति के कुहरे-भरे मागं पर सहज-सुगम रोशनी की लकीर 
खींचने की कोशिश भी इस दिशा में दिखाई दे रही है, जो कि शुभ हे । इस सम्बन्ध के 
उल्लेख योग्य ग्रन्थ तो हिन्दी में कई हैं, पर यहाँ हम उनमें से तीन को ही श्रपने इस प्रबन्ध 
में “ले रहे हैं, "कलां और मानवः, “सौन्दयं शास्त्रः, तथा 'कला आर संस्कृति? देखने में 
अलग-अलग दिशा में होते हुए भी तीनों का क्षेत्र लगभग एक है; एक-दूसरे से घनिष्ट सम्बन्धित 
हैं । दूसरे शब्दों में यों कहें, प्रत्येक का अस्तित्व अन्य दो पर ही पूर्णतया आशित है । 

"कला और मानव? चार निबन्धों का छोटा सा संग्रह है और अंग्रेज़ी पुस्तक का भाषान्तर 
है । निवन्धों में कला ओर सोन्दर्य-शास्त्र के आपसी सम्मन्धों पर संक्षिप्त आर सुर्चितित विचार 


दिये गए हैं, जिनमें स्वाध्याय और मानवशीलता की छाप स्पष्ट है और विषय प्रतिपादन के लिए ' 


जिन तका की श्रवतारणा की गई है, वे वेशक जोरदार हैं, निर्णय चाहे मान्य न हों । लेखक 
दी नई दृष्टि का परिचय इस स्थापना की चेष्टा से मिलता है कि उन्होंने कला वस्तु और माध्यम 
के अन्तर का विशद विवेचन करते हुए यह दिखाया है कि श्रभिमूल्यन-सम्ब्रन्धी सारी भूल- 
भ्रांतियाँ अब तक माध्यम विचार की भूल से ही होती रही हैं | “कोई एक साल की बात दै 
शायद लन्दुन के टाइम्स के लिटरेरी सप्लिमेश्ट में कला की ब्याख्या करते हुए किसी समा- 
ल्ञोचक ने कहा था कि कला माध्यम के रूप में आकृति का निर्माण हे । मेरे खयाल में 
इससे अधिक सची व्याख्या मिलना कठिन है। हमें केवल इस बात को समक लेना 
चाहिए कि हम इस व्याख्या के “माध्यम? को ठोक समर रहे हैं या नहीं । मेरा विश्वास 
है कि किसी भी मान्य सौन्दूर्य-शास्त्र का अपेचय अंग इस शब्द का पूरा-पूरा दिश्लेषण 
है और यदि इसके ठीक अर्थ और महत्व को समर लिया जाय तो प्रतिनिधान (सिज 
रेशन) और अप्रतिनिधान ( नन-रिभ्रेज्ञेटेशन ), सत्य, प्रकृति की नकल, ललित क्ला के रूप 
में कविता क्या है आदि समस्याएँ, जो हमारे कला-समीक्षकों को भ्रांति में डाल रद्दी हैं, 
स्वयं ही हल्ल हो जायेगी ।” 

माध्यम का पचड़ा बड़ा पेचीदा है । इसमें कोई शक नहीं और स्तुत पुस्तक में बढ़े 


विस्तार से, सशक्त युक्तियों द्वारा बड़ा अच्छा विवेचन किया गेया है । त्रिपदात्मक प्रवृत्ति के बीच 


` का पद माध्यम हे, इसे मानकर सुगमता से काम चल सकता था, वशते कि कला आदि का सम्बन्ध 


बहुपदात्मक नहीं होता । ' मसलन संगीत की बात ली जाय | गायक, गीत, ध्वनि, ध्वनिवाहक >> 
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च्द आलोचना 


शूल्य, वायु, भ्वण, भोता--इन इतनी आचुषंगिक बातों मैं कौनसी को तीसरा पद माना-जाय | 
अन्य कलाओं के साथ भी ऐसी ही उलभन आती हे और ऐसे में निश्चय रूप से तीन पदों का 
निर्वाचन एक टेढ़ा काम है । लेखक ने इन्हें मी सापेक्ष त्रिपदात्मिका मानकर एक ऐसे निर्णय 
पर पहुँचने की कोशिश की है, जिसमें उनके जानते वित्राद की गुज्ञाइश नहीं। किसी कला के 
प्रथम और तृतीय पद उनकी राय में सौन्दर्यनिष्ठ संवेद्यता और सौन्दर्य होते हैं और माध्यम कला- 
वस्तु | सौन्दर्यनिष्ठ संवेद्यता से हम कह सकते हैं उनका अभिप्राय सुजनक्षम प्रतिमा से या 


. उसके ्रधिकारी कलाकार से है । एक स्थान पर साधारण मनुष्य और कलाकार में कुछ पार्थक्य 
उन्होंने वताया है कि साधारण मनुष्य की प्रकृति और कलाकार की प्रकृति में केवल यही अन्तर 


है कि कलाकार में सौन्दय॑-सम्बन्धी संवेद्यता निश्चित रूप से रहती है | इस संवेद्यता की भी 


` अपनी प्रकृति द्ोती है कि वह इन्द्रियजनित संवेदनाओं को सूक्ष्म रूप में ग्रहण करने वाली तथा 


तत्पर होती हे । इस तरह संक्षेप में वह रूप यों होता है। है 
कलाकार माध्यम ` ` सौंदर्य. 


४ FS s ९ तद्य (१९% 
यथा चित्रकला" संसार कादशं- सौंदयः 


नीय अंग, रंगं 
३2४ न रेखा, पुँन आदि 10 
इस निश्चय से समस्याद्रो के निराकरण 'हो जाते ओर आपत्तिजनक कोई अंजाम नहीं 
निकलता, तो बात नहीं थी । इस माध्यम विचार की स्थापना में कुळ ऐसी बातों की . अवतारणा 
हो आई, जिनमें काफी कुछ कहने-सुनने की शु जाइश हो गई, बल्कि स्वय परंस्पर विरोधी बातें 
भी. ग्रा गई, यथा ललित-कलाश्ओों के वैधानिक-क्रम में कविता का स्थान सबसे नीचे रखना | ऐसे 
क्रम में कविता का स्थान यहाँ वा वहाँ हो, अपना वैसा कोई आग्रह. नहीं; कविता जहाँ भी 


` होगी, अपने गुण और शक्ति के श्रचुरूप वह कविता होगी | किन्तु उसके लिए जो बात कही गई 


है, उस पर ही बात राती है | प्रस्तावना में लेखक कहते हैं--“तुकबंदी मेरे खयाल में अशोष्य 
कमजोरी दै।""मेरा यद् विश्वास दृढ़ होता जाता है कि कविता पूर्ण रूप में संतुष्ट नहों करती । 
यह इस मानवी संसार की चाल-ढाल से दूषित दै और संसार की क्षणमंगुरता इसमें इस प्रकार 
गुथी हे कि यह शक किये बिना नहीं रहा जा सकता कि इसकी उस च्षणभंगुरता के अति- 
रिक्त और कोई सार्थकता नहीं ।” 

“ललितकला के रूप में कविता का स्थान? में कहते हैं--“कविता से निर्मल यानी 
सोंदु्यनिष्ठ आनन्द की प्राप्ति केवल इसलिए होती हे क्योंकि उसके सब तत्त्व अनियमानुसार 
संगठित हैं, यानी जय और व्यतिरेक के नियमों के अनुकूल हैं। परन्तु यह आनंद उतना 
गहरा नहीं, जितना अन्प्र ललितकला. से प्राप्त आनंद हो सकता है ।” 5 

लेखक ने काव्यानंद की क्षीणता के दो कारण बताए हैं | एक : कविता संवेदनाओं. के 
समी शणो का प्रयोग कर लेती है और समी इंद्रियों को साथ ही क्रियाशील करती है । दूसरा : 
काव्यमय संवेदनाएँ असली संवेदनाएँ बिलकुल नहीं हैं, केवल उनकी प्रतिक्रिया मात्र हें और 
चकि कविता में असली संवेदनाओं की गहराई, वास्तविकता नहीं रहती, इनकी श्रानंददायिनी 
शक्ति भी कम होती हे । 


शास्त्रकारों ने ऐसी शंकाओं का बड़ा विस्तार से और सूक्ष्म विवेचन किया है, जिस 
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विस्तार में जाने की ्ावश्यकता नहीं प्रतीत होती । प्रसंगवश स्वयं लेखक ने इसी पुस्तक मेँ 
यत्र तत्र जो मंतव्य दिये हैं, संक्षेप में वही इसके उत्तर हो सकते हैं। यथा -कवि के अनुभव 
अधिक परिपूर्ण और कस चीण होते हैं ।” * “इत्दिमो द्वारा विश्व के विभिन्न अंगों के, उनकी 
अपूव घनिष्ठता और पवित्रतामय रूप में, तीव्र आस्वादन तक पहुँची हुई सौंदर्य निष्ठ संवे- 
द्यता ही कलाकार का निर्माण करती दै ।!? * “एंद्रिक संचेदनाओं में यह श्रेष्ठ आनन्द जिस 
में उनके अभिप्राय की छाया भी न हो, संवेद्यता का तथ्य है।'*“””3 जो संवेद्यता कला की मूल 
प्रेरणा है, उसका अगर स्वरूप ही उपयु'क्त है, तो आनन्दशक्तिसम्पन्न वास्तविकता का और क्षैन- 
सा रूप हो सकता है, जो काव्य में नहीं मिलता ! रे र 


कविता की क्षण-भज्ञ रता तव शायद स्पष्ट हो पाती, जब कि नित्यता की ग्रायु का निश्‍चित 22. 

परिमाण मालूम होता । उपन्यासकार शरचन्द्र ने मी एक बार यही बात कही थी कि किसी देश का 

साहित्य नित्यकाल का नहीं .होता । संसार की सभी सुष्ट वस्तुओं की तरह इसके भी जन्म और . 

विनाश का क्षण होता है | इस 'नित्यः शब्द का कोई गोल-मोल अर्थ तो श्रपने को नहीं आता, 

पर अगर दीत्रजीवन क्षण-भज्ञ रता का उत्तर है, तो कविता की लम्बी श्रायु के हम प्रमाण दे सकते 

हैं। राम नहीं रहे, “रामायण” है; कौरब-पारडबरों के प्रतापी पराक्रम का सूरज डूब गया और ड 

“महाभारत! है; उज्जयिनी के वे दिन जाते रहे, कालिदास की कविता है । ऐसे और श्रनेक उदा | 

हरण दिये जा सकते हैं | दो कवियों की उक्तियाँ मी” «| 
We have found safety with all things undying 
The‘ winds, and morning, tears of men and mirth, 


The deep night, and birds singing and clouds flying 
And sleep and freedom, and the autumnal earth, 


और 

युगे-युगे लोक गिये छे एसे छे 
दुखीरा कंदे छे, सुषीरा हंसे छे 
प्रेमिक ये जन भाळलो से बेले छे 

थाजि झामादेरि मतो । - 
तारा गे छे, शुघु ताहादेर गान 
दुद्दाते छुड़ाये कोटे गेछे दान 
देशे-देशे तार नाहि परिमाण 
- भेसे-भेसे जाय कत्तो। 


अन्य ललित कलाओं जैसा गहरा ग्रानन्द काव्य से नहीं प्राप्त होता, इस पर युक्तियाँ दी जा 
सकती हैं, पर वात जैसे जैंचती नहीं। संगीत हमारी ्नुभूतियों को मूत करने में सफल है, न 
किन्तु उसका आधार श्रमूत ध्वनि होता है, कविता के द्वारा आध्यात्मिक जगत्‌ को रूप देने की र 
ज्यादा सुविधा है, इसलिए, कि शब्दों की आत्मा से अधिक निकटता है | एक सज्जन ने सोदर्य, 
चेतना को आध्यात्मिक कहते हुए यह बताया है कि हमारी. सौँदर्यानुभूति का स्वरूप घ्वन्यामक 
रहा है, जिसका अ्रमिप्राय यह होता है कि सौंदर्य का ग्रास्वादन आँखों के बजाय कानों से ध्वनि | 
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- के रूप मै किया जा सकता है । जो हो, इन बातों के सिवाय कविता की सबसे जो बड़ी विशेषता 
है, वह है अन्य सारी ललित कलाओं की अपनी जो एक खास ग्रभिव्यंजना होती है, अपना जो 
एक ढंग होता है, कविता सफलता से उन सभी को अपने में ग्रहण करने की अद्भुत क्षमता रखती 
है | संगीत, चित्र, भास्कर, सबकी विशेषता को यह अपने में प्रतिफलित.कर सकती है | संगीत 

7:27 की गेयता से ही सम्पूर्ण गीति-कविता ग्रचुप्राण्ित है । कालिदास की कविता में उसके उदाहरण 
हैं। अंग्रेजी की सारी रोमाण्टिक कविता, बंगला में कवि रवीन्द्र के गीत, हिंदी में छायावाद की 
„ झेष्ठ रचनाएँ, गीत और चित्र के मनोरम समन्वय हैं | क्लासिक-साहित्य में तक्षण और स्थापत्य 
. की मंगिमा भरपूर है । सारा संस्कृत-साहित्य, लैटिन-सादित्य भास्कर्य की मंगिमा से महिमामय हो - 
„,' उरा है | फिर काव्य की अपनी शक्ति और विशेषता तो है ही | जहाँ तक सांसारिक चाल-ढाल 
| ` ` से दूषित होने की आशंका है, वह केवल कविता से ही क्यों, प्रत्येक ललित कला की प्रेरक सौंदय- 
: `. निष्ठ संवेधता उसकी शिकार मानी चा सकती है । क्रोचे ने तो स्पष्टतया यह कहा है कि वास्तविकं 
- सौंदर्य तो वही है, जो शिशु की आँखों से देखा गया होता है | रान्तरिक विकास के कारण और 
हा सामाजिक जीवन-की जटिलता की वजह से हमारी विशुद्ध सौंदर्य-चेतना नेतिक और व्यावहारिक 
12: क्रियाओं सें ढक जाती है । कै, | 
| ` `~ कविता का माध्यम लेखक भावनात्मक शर्थ मानते हैं और शब्द, ध्वनि, संगीत का उसके 
~ लिए कोई मूल्य-महत्त्व नहीं मानते । शब्द के उन्होंने दो अंग कहे हैं--संवेदनात्मक और ग्राश- 
_ यात्मंक | संवेदनात्मक रूप में शब्द ध्वनि का विषय, श्रवण-सम्वन्धी चेतनाओं का मिश्रण और 
स्वरों तथा व्यंजनों का समुदाय है । परन्तु भाषा में ध्वनियों का कोई विशेष महत्त्व नहीं होता-- 
वह महज वस्तुओं के प्रतीक का काम देती है । आशयात्मक शब्दों के भी उन्होंने दो. पहलू दिये 
हैं--संज्ञानी ओर भावनात्मक तथा इस भावनात्मक की भी दो शाखाएँ की हैं--निरपेक्ष व स्वतन्त्र 
` तथा सम्भाव्य व ्राश्रित | और इस प्रकार उनके निर्णय का रूप जो होता है, वह है, 
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बौद्धिक भावनात्मक | 
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र तत्र कहते हैं शब्द, जहाँ तक कि वे शब्दों और श्रंथों दोनों को उपलक्षित करते हैं, कविता . 
` का माध्यम नहीँ | शब्द तमी कविता का माध्यम कहे जा सकते हैं यदि हम शब्दों. का तात्पर्य 
कविता की तरह का मावात्मक अथ सममे | - य 

. ` - शब्द, अथ, भाव--कविता में इनके अ्र्थ--अ्रभिप्राय और सस्बर क 

र हैं। शब्द और शर्थ तो पावेती-परमेश्वर के समान श्रमिन्न माने र हें इज 

- _ वागर्याविव संपक्तौ वागथे प्रतिपत्तये । 
जगतः पितरौ वंदे पार्वंती-परमेश्‍वरौ ॥ 


5 ४ - ® 





चः 





कला, सौन्दर्य और संस्कृति * ० 88 | 


अभिनवगुप्त ने उस काव्यार्थ को भावना मानने में सहमति दिखाई है, जो.पाठक-चित्त में विशा- 
पित होकर रस-रूप में ग्रनुभूत होते हे-- : 
वेद्नाख्य व्यंग्य परसंवित्ति गोचरः 
आस्वाइनात्माचुभवा रसः काव्याथं उच्यते ॥ 
जिस भाव को इमोशन कहते. हैं, उसे हो संविदू या ज्ञान भी कहा जाता है, क्योंकि उसकी उत्पत्ति 
श्रौर लय ज्ञान-रूप में ही होता हे । मरत ने कहा है 
. वागंगलत्तोपेतान्‌ काच्यार्थान्‌ भावयन्तीति भावाः 
अर्थ शब्द का ग्रथ अमिधेय नहीं, बल्कि मूल रूप से काव्य जो प्रकाशित करना चाहता . 
है, अर्थ वह हे और इस तरह काव्य की अभिप्रेत वाणी रस या सौंदर्य ही है । ध्वनिकार ने भी 
शब्द और उसके साधारण श्रर्थ के अतिरिक्त एक प्रतीयमान अर्थ का उल्लेख किया दै, जो 
अवयो से परे लावण्य की तरह रहता है । 
काव्य-पाठ में इन शब्दों की एक साथ ही कितनी पृथक क्रियाएँ सम्पन्न हो जाती हैं 
रिचडं स ने अपने काव्यास्वादन-सम्बन्धी सिद्धान्त में इसे बताया है । कविता पढ़ते समय एक ओर 
तो हम शब्दों को आँखों से देखते द, दूसरी ओर मन के कानों से उनकी शब्दात्मक :ध्वनिमूलक कल्पना 
तिरने लगती है । और उच्चारण में वाग्यंत्र के अनुभव की छाया मी उस पर पड़ती है | इन सबके 
सम्मिलित प्रतिक्रियास्वरूप चित्त में जो एक आलोड़न उपस्थित होता है, वासनारूप उससे जो 
एक नया मानसिक व्यापार खड़ा होता है, वही काव्यास्वाद-कां कारण होता हे । इसलिए भाव- " 
नात्मक अर्थ कविता का माध्यम हो, कोई बात नहीं, शब्द और अर्थ के पारस्परिक सम्वन्ध ओर ' 
साधित उद्देश्य के स्वीकृत स्वरूप के समकने में भ्रम नहीं पैदा होना चाहिए । ध्वनिर्यो के सौंदर्य 
का भावनात्मक अर्थों के सौंदर्य में स्वाभाविक प्रक्रिया से ही रूपान्तरण हो जाता है | हेट रीड ने 
शब्दों की रूपमयता के लिए कहा है, कविता शब्दों में व्यक्त होती है और शब्दः प्रतिमा खड़ी . 
करते हैं, सो कविता में हमें इन दोनों के लिए सतक होना चाहिए, । 
हमारी अपनी धारणा है, कविता रूप-सुष्टि है--वांगमयी मूर्ति । भाषा में अभिव्यक्त होकर 
भी इसके रूप होता है, भाषा नहीं होती । सृष्टि तो संगीत, चित्र, मूर्ति भी हैं, परन्तु वे रूपाश्रयी 
न होकर मावाश्रयी हैं; रूपायन तो कविता ही है । सुष्टि-रचना की कोई चीज़ बोलती .नहीं, . 
अपितु हमारे अंतर में अपने को प्रकाशित करके ही सार्थक हो लेती हैं | दृष्टि में उनका अ्थ-बोध 3 
है । काव्य की भाषा भी बोलने के बजाय रूप खड़ा करती है, इसलिए कलाकृति को समझना नद | 
पड़ता, वह समझ आती है र 
दीगेल ने आधार की मूत्त ता के आधार पर कला की उच्च-निम्न कोटि कायम की थी। 8 233 
किन्तु प्रस्तुत लेखक जब यह कहते हैं. कि यह विमक्तिकरण का ग़लत प्रनियम है, - क्योंकि प्रयुक्त : 
- सामग्री या भौतिक पदार्थों की महत्त्वहीन विभिन्नताश्रों पर आधारित है, तब वे स्वयं क्यों वैधानिक 
म बनाने में लग जाते हैं, यह बात समक में नहीं आती । माध्यम स्वरूप. वे जागतिक उपकरण 
को नहीं मानते, पार्थिव-जगत्‌ के अंग-विशेष को मानते हैं; कला का प्रथम पक्ष या प्रेरणा'सादर् 
निष्ठ संवेद्ता को मानते हैं और काब्य या अ्रत्य कलाओं की एक ही स्थापना सोंदयं' मानते हे; 
तो ऊपर-नीचे या छोरी-बड़ी जाति या कोटि क्या हो सकती है ! प्रत्येक कला सृष्टि है, इसलिए 
मूल्य और महत्त्व की दृष्टि से उन सत्रका समान होनां जरूरी है, बल्कि सब समान हैं। रचे ने तो | 
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ऐसी सारी पुस्तकें जला देने की बात कही थी, जिनका ताल्लुक कला के वर्गीकरण से हो। 
इन कुछ बातों कों छोड़कर विश्लेषण, तक भर पैनी शरत छि से पुस्तक का अपना मूल्य 
है और वह एक नई दृष्टि देती है, जो विचारोत्तजक है । 
भारत की कला-साधना की कड़ी बड़ी लम्बी है और विभिन्‍न कलाओं में उसके अभिनव 
दान की श्रपनी विशेषता और महत्त्व है। इससे भारतीय जीवन में सौंद्य-बोध का अवश्य ही 
महत्त्वपूर्ण स्थान था, यह प्रमाणित होता है । किन्तु सौंदर्य के स्वरूप का सार्वभौम विवेचन 
अपने यहाँ एक प्रकार से किया ही नहीं गया। साहित्य के ञाचायों ने वाङमय के विस्तृत विवेचन 
में सौंदर्य की प्रासंगिक चर्चा जरूर की है, पर ऐसी कोई प्राचीन पोथी नहीं पाई जाती जिसमें 
कि सौंदर्य का सर्वागीण तथा तात्विक विवेचन किया गया हो | भरत से पंडितराज जगन्नाथ तक 
की आचार्य परम्परा में वाङ्मय का जरूर इतना सूम विचार किया गया है, जैसा कि और कहीं 
नहीं किया गया, किन्तु वह विचार रस, अलंकार, ध्वनि-वक्रोक्ति आदि तक ही सीमित रहा। 
सबसे पहले वक्रोक्तिजीवितकार कु तक फिर पंडितराज जगन्नाथ ने ही रस-ध्वनि के अतिरिक्त सौंदय 
की एक विशेष चित्तमाव के रूप में चर्चा और स्थापना की | इस मान्यता से काव्य-विष्वार की 
एक अधिक उदार एवं नई दिशा जरूर खुल गई, परन्तु उस रमणीयता के स्वरूप-विचार का खास 
कोई श्राग्रह या प्रयास सामने नहीं आया, जब कि इस गुढ एवं आवश्यक विषय पर विदेशों में एक 
लम्बे शरसे से बड़े-बढ़े विचारकों ने बड़े और महत्त्वपूर्ण कार्य किये | आज हिन्दी में वह चेतना 
शर तत्परता अवश्य दिखाई दे रही है, फिर भी फुटकर लेखों के सिवाय सोंदर्य-शास्त्र सम्बन्धी 
काम की पुस्तक हिन्दी में उल्लेख-योग्य नहीं दिखाई देती | बहुत पहले भी हरिवंशसिंह शास्त्री की 
छोरी सी पुस्तक 'सौंदर्य-विज्ञान? निकली थी; उस दिशा में दूसरी यह 'सौंदर्य-शास्त्र? है । 

__ जैसा कि पुस्तक का -नाम है, वास्तव में बैसे गूढ़ शाख्रीय विवेचन का भारी-भरकम 
स्वरूप तो इसका नहीं है, पर यह एक सुन्दर परिचयात्मक कृति है, जो सौंदयं-सम्बन्धी 
नवीन उद्मावनाश्रों के क्रमिक रूप और इतिहास : रूप ओर स्वरूप; भौतिक और आध्यात्मिक 
विचार-परम्परा ओर ऐतिहासिक पृष्ठभूमि ` आदि पर उपयोगी प्रकाश डालती है और कला- 


सौदर्य के पारस्परिक सम्बन्ध के बारे में संक्षेप में विचार कंरती है | सौंदर्य की शास्त्रीय विवेचना. 


सोंदय-शास्त्र का काम है और शास्त्र वह है जो वस्तुश्रों के चेतन स्वरूप और उनमे आध्यात्मिक 
प्रभावों को व्यवस्था देता हे | व्यवस्था की मूल बात वास्तव में संगति है--यह विज्ञान और 
शास्त्र दोनों को मान्य है, मेद दोनों में वास्तविक और आध्यात्मिक दृष्टि का है। प्राकृतिक 
_ घटनाओं के निरीक्षण का जो साधारण अ्रजुभव है, विज्ञान का लक्ष्य उसी तक जाता है और 
आन्तरिक अलुभवों के मनन से सत्य की प्रतीति शास्त्र का काम है, क्योंकि विचार के निर्णय की 


सत्यता अचमर्वो की अनुकूलता पर ही प्रतिष्टित होती है । श्रतएव शास्त्र की जिम्मेदारी सिफ : 


इतनी ही नहीं होती कि वह सौंदर्यं के रूप और स्वभाव का निश्चय क द्यं 

आध्यात्मिक पहलू, तज्जात आनन्द-चेतना और उसकी उत्पत्ति ढी रि ton 
भी उपस्थित करना होता है। सौंदर्य-शास्त्र से हमें उत व्यावहारिकता और उपयोगिता की 
अपेक्षा नहीं होनी चाहिए कि वह कलालोचकों को सौंदर्य के निर्णीत मान दे या रचनाकारों को 
कलाङति के निर्माण के बॅधे-सपे तौर-तरीके बताए । जो लोग इस उपयोगितावादी दृष्टि से इसे 


य्टेलेंगे, उन्हें निराशा ही मिलेगी | मनोवैज्ञानिक, सामाजिक या आर्थिक उपयोगिता के बिना 





कला, सौन्दर्य और संस्कृति ६३ 


यदि सौंदर्य की परिभाषा सम्भव न हो, तो कहना होगा कि सोंदरय-शास्त्र का अपना कोई स्वतन्त्र 
अस्तित्व नहीं है । रतः अपने तौर पर सोंदर्य-विवेचन की यह विशेषता एक कठोर उत्तरदायित्व 
है, जिससे सोंदर्य-शास्त्र पर राज तक जटिलताओं का बोझ बढ़ता रहा है और सौंदर्य एक 
श्रजीब गुत्थी होकर सामने आता रहा है । दर्शन और विज्ञान की पद्धतियों पर उसके बहुत ही 
सूदम और विशद विवेचन किये गए हैं, फिर भी निर्विवाद और सामान्य माम्य स्वरूप श्रमी तक 
परीक्षित ह । सवक्रा सार श्रभी तक तो इतना ही हासिल है कि सोंदर्य सत्य है, किन्तु वह 
सममने की वस्तु है, समभाने की नहीं । 

लेखक ने अत्र तक का उद्मावित सभी विचार-पद्धतियों की चर्चा से सौंदय के स्वरूप को 
स्पष्ट करने की चेष्टा को है । पहले ग्रध्याय में तो शास्त्र क्या है और उसके अनुकूल सौंदर्य-शास्त्र 
क्या है, यह विस्तार से बताने की चेष्टा की है । पुस्तकः के रूप, भोग और श्रभिव्यकति, 
सौंदर्यं और आनन्द तथा कला में सौंदय-ये तीन अध्याय सुलिखित और अधिक उपयोगी हैं, 
जिनसे विषय के स्वरूप पर बहुत कुछ रोशनी पड़ती हे | रूप के बारे में लेखक कहते हैं, रूप 
के अध्ययन में हमें यह समझना आवश्यक है कि यह गुण भोग-पदार्थो में निहित होते हुए मी 
उनसे एथक है । भोग्य पदार्थ इसके अवयव हैं ओर रूप ग्रवयवी है | * “व्यापक ग्रथ में रूप का 
्र्थविन्यास, संयोजन, संगठन, संघटन, श्रथवा व्यवस्था किया जा सकता है जिससे अनेकों में 
एकता का बोध होता है । ध्वनि में भी रूप होता है, जिससे संगीत का जन्म होता है; गति में 
भी रूप होता हे, जिससे रत्य की ्रचुभूति उत्पन्न होती हे । 
` तत्ततः बात यह निकलती है कि संगीत सौंदर्यं का कारण हे । आधुनिक विज्ञान भी 
रूपगत गुणों को सापेक्षता, संगति, समता और सन्चुलन आदि से ही निर्दिष्ट करता है । 

रूपबोध और रूप-र'चना में इसी समग्रता से आनन्द या सुख मिलता हे । इस अर्थ में 
संगति वास्तव में विरोध का ग्रभाव है । उसकी आइुपातिक मात्रा को निर्दिष्ट कर सकना तो 
सम्भव नहीं, परन्तु उसी निश्चित या आवश्यक पूणता में ही सोदर्यं श्रोर आनन्द की अवस्थिति 
है । उस संगति को सस्तुष्टिप्रद संगठन-भर कह सकते हैं | रचना में निस आनन्द की अभिब्यक्ति 
को अलौकिक, स्वर्गाय श्रादि कहने के लोग आदी हैं, उसका वाच्यार्थ ही हकीकत में अभिप्रेत 
नहीं होता; वह एक ऐसे आविष्कार से ग्रमिप्राय रखता है, जो कि सामान्यतया लोकचल्छु के 
अन्तराल में होता है ओर इसीलिए रचनाकार में एक दिव्य दृष्टि मानी गई है । 


Poetry.alone can tell her dreams; 

With the fine spell of words alone can save 
Imagination from the sable chain 

And dumb enchantment- 


यानी मन की असीम ्राकांक्षा मानो एक माया की कठोर काली ज़ंजीर से बँधी है; स्वप्न को शब्हों.. 
में रूप देने की क्षमता केवल कविता में ही है, काब्य ही शब्दों की जादृशक्ति से बन्दी भावों को 
मुक्त कर सकता हे | र 

यह अज्ञात, अरूप, अजाने को रूप देने का काम प्रत्येक कला करती हे, कोई स्वर से, .. 
कोई रंग से और वहीं कला का सम्बन्ध सौंदर्य-शास्त्र के विचार से जुड़ जाता हे । पाश्चात्य 
सोंद्ये-शास्त्री इसे मूतंकरण ( ऑन्जेक्टिफिकेशन ) कहते हैं । अपने यहाँ अमिनवशुप्त ने इसे 
"शरीरीकरणः कहा है। इस रूप से हमें जिस आनन्द की प्राप्ति होती हे, वह हमारे मन की 
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` आस्वादनः क्रिया का नाम हे । जैसे अर्थ । अर्थ अपने पार्थिव शरीर या शब्द का वोधक नहीं, 


बल्कि समभने की क्रिया है । इसी प्रकार वस्तु में प्रतीयमान या प्रत्यक्ष होने पर भी सौंदर्य 
रसिक की ग्रात्मा की जाग्रत ग्रास्वादन-क्रिया का नाम है । 9 
पुस्तक मैं अनेक तथ्य और सत्य समाविष्ट हैं, जिनसे हिन्दी-पाठक लाभान्वित होंगे। 
सौंदर्य एक यथार्थ अनुभव है और वस्तु से लेकर आत्मा के प्रभाव तक उसकी जो लम्बी प्रक्रिया 
होती है, सौंद्य-शास्त्र का उद्देश्य उसी को समझाना है, जो एक कठिन ही नहीं, कठोर काम 
भी है। इस चेत्र में हिन्दी में अभी पर्याप्त प्रयास की अपेक्षा है। 
संस्कृति की भी चर्चा हमारे यहाँ बात-बात में होती है और हर विषय के साथ उसका 
सम्रन्ध जोड़ा जाता है--धर्म रर संस्कृति, शिक्षा और संस्कृति, सभ्यता श्रर संस्कृति, साहित्य 
और संस्कृति, विज्ञान ओर संस्कृति--आदि इत्यादि । किन्तु उसके व्यापक और प्रकृत स्वरूप 
की निश्चित धारणा सहज नहीं | श्रादिमकाल से लेकर आज तक मनुष्य की जो ग्राशातीत उन्नति 
हुईं है, उसकी मुख्यतया दो दिशाएँ हैं | जीवन की मोटी जरूरतों के वाह्य उपादानों के विकास 
से यहद सम्यता रूप ले सकी है श्रौर आध्यात्मिक विकास के फलस्वरूप ज्ञान-विज्ञान, दर्शन-कला 
की जो शाखा पल्लवित हुई है, वह मनुष्य की संस्कृति की दिशा है। विचार और धर्म के क्षेत्र 
में राष्ट्र कां जो सुजन है, वही उसकी संस्कृति हे । 
` ला और संस्कृति? में स्वाध्यायशील मनस्वी लेखक ने न केवल विचारों से स्वरूप की 
विवेचना की है, बल्कि प्राचीन साहित्य, कला और जीवन की साधना से जो उसका एक ग्रखंड- 
अनन्त खोत प्रवाहित होता आया है, उसका भी बड़ा मार्मिक विवेचन क्रिया है और सत्य की 
अनेक शातब्य दिशाओं का सोदाहरण संकेत किया है, संस्कृति और कला के सम्बन्ध में सुले 
श्रौर हृदयग्राही विचार व्यक्त किये हैं | संस्कृति मानवीय जीवन की प्रेरक शक्ति है, वह जीवन 
की प्राणवायु है जो उसके चैतन्य माव की सादी देती है । संस्कृति विश्व के प्रति अनन्त मैत्री 
की भावना है | प्रते राष्ट्र की दीर्घकालीन हलचल का लोकहितकारी तत्त्व उसकी संस्कृति है | 
संस्कृति राष्ट्रीय जीवन की आवश्यकता है | स्थूल जीवन में संस्कृति की ग्रभिव्यक्ति कला को जन्म 
देती है। कला का सम्बन्ध जीवन के मूर्त रूप से है | संस्कृति को मन शर प्राण कहा जाय, 
तो कला उसका शरीर है | संस्कृति. इसलिए रावश्यक है कि भविष्य में विचारों की दासता से 
मानब की रक्षा हो ओर कला इसलिए आवश्यक है कि यन्त्र की दासता से मनुष्य अपने को बचा 
सके | संस्कृति जुष्य के भूत, वर्तमान और भावी जीवन का सर्वोगपूण प्रकार हे । हमारे जीवन 
का ढंग हंमारी संस्कृति हे | - 
पुस्तक का मूल्यवान अंश विचारों की इन लड़ियों में नहीं, जितना कि लेखक के उंन 
प्रकरणों में है, जहाँ उन्होंने भारतीय सौंदर्य-परम्परा, रूप-विधान की समृद्धि और विकसित 
सशक्त शब्दावली का मूल्यवान ग्रध्ययन और अनुशीलन उपस्थित किया है। जैसा कि लेखक ने 
कहा है, बंगाल की न्धना, राजस्थान के मेंहदी मोने बिहार के 
ड ईन, बिहार के ऐपन, उत्तर प्रदेश के चौक, 
गुजगत-महाराष्ट्र की रँगोली और दक्षिण भारत के कोलम, इनके वल्लरी-प्रधान और आकृति- 
प्रधान श्रलंकरणों में कला की एक अति प्राचीन लोकव्यापी परम दि 
जगि व ल परा ग्राज भी सुरक्षित हे | 
विज निक जीवन में पुनः प्रतिष्ठित करना होगा । इसी प्रकार से वस्तु, 


आयर) रतन, उपकरण, चित्र, शिल्प, खिलौने, जहाँ जो सौंदर्य की परम्परा बची है, उसे - 


| 
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सहानुभूति के साथ समभाकर पुनः प्रतिष्ठित करना होगा | 

पुस्तक में २७ लेख हैं और समय-समय से लिखे गए होने के कारण उनमें एकतारता 
अवश्य नहीं है, पर सव-के-सत्र संस्कृति और शिल्प से ही सम्बन्धित हैं । चाहें तो सबको तीन 
कोटियों में बाँटकर देखा जा सकता है--भावात्मक, विश्लेषणात्मक और शोध अध्ययन | मनु, 
पाणिनी, वाल्मीकि, व्यास में अध्ययन और नवीन जीवन दशन की छाप है। 'राजघाट के 
खिलौनों का अध्ययन?, “मध्यकालीन शस्त्रास्त्र, 'भारतीय वस्त्र और सजावट? में भारतीय राष्ट्रीय 
कला, सौंद्य-साधना श्रौर कला-रचना का शोधपूरण विवरण ही नहीं, विचारपूर्ण विवेचन भी 
है। तथ्यों और उनको रखने की युक्ति में नई दृष्टि के आकर्षण से पुस्तक पठनीय रौर उपादेय 
है। इससे लेखक के गम्भीर अध्ययन का ही परिचय नहीं मिलता, नियोजन की नवीन दृष्टि भी | 
मुग्ध करती है ।' 


® 


श्रीपतराय 
नैराश्य के पुजारी 
श्री जैनेन्द्रकुमार हमारे कथा-साहित्य के एक जाज्वल्यमान नक्षत्र हैँ । उनकी प्रतिमा ग्रप्रतिम है । 
एक छोटे उपन्यास 'परखः तथा कुछेक और कहानियों के बल पर जितना यश उन्हें मिला वह 
अभूतपूर्व है और श्रतुचित कदापि न था। उनमें बड़ी मौलिकता, विचारों में बड़ी निर्मीकता, 
उनके लेखन में बड़ी मार्मिकता और शक्ति थी । उनकी शैली का सौन्दर्यं सूदधमतम मानवीय 
` मनोभावों में उनकी गहरी पैठ के प्रति प्रेम और आदर जगाता था । उनके विचार गहरे शरोर 
सुलफे हुए थे । वे एंक अनोखी मौलिकता और अभिव्यंजना लेकर साहित्य में श्राये ओर खूब 
चमके | एक समय था कि उनकी शैली के अनुगामी अनेक नवविकसित लेखक थे। इन श्रचु- 
गामियों की बहुत बड़ी पंक्ति थी । जेनेन्द्रजी सच ही बड़े बुद्धिमान हदय-धर ये । बुद्धि ओर 
हृदय का इतना सफल समागम, सामंजस्य दुष्कर था । उनकी अनेक कहानियाँ, उनके उपन्यास 
“रख? 'त्याग-पत्रः सचमुच ही तिल के रल हैं । वे हमारे साहित्य की अमूल्य निधि हैं | 
पर वह सारी चमक, वह सारा चमत्कार गया कहाँ ! श्राज तो उसकी कल्पना भी दूभर है।वे 
राह शायद वहाँ मरके जहाँ उन्होंने कहानी कहने की कला अंथवा क्षमता को गौण मानकर 
दर्शन के ऊसर मटियाले आकाश. में विचरण का स्वप्न देखा। जो वह थे वह कुछ कम स्पृहणीय 
न या कि वे उसके सांथ ही दार्शनिक बनने की आकांक्षा को भी पोपित करते | ( साहित्यकार 
का दर्शन उसका साहित्य क्यों न दो! ) वहाँ वे राह मरके तो फिर राह न पाई, न पाईं। 
जीवन में व्यक्ति राह एक ही बार खोता है, क्योंकि फिर और कुछ खोने को बचता दी नहीं | 


fT . किक/ 
१. .'कला और मानच!ः--बात्व सीताराम मढेकर: | RRM 
“सौन्दुय-रास्त्र--डॉ० दरद्वारीलाल शर्मा, साहित्य भवन लिमिटेड, इलाहाबाद 
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आज यह सोच-सोचकर कलेजा मुँह को आता है कि उनके अन्दर जो कोमल, स्पन्दनशील, 
विवेक आप्लावित कलाकार था उसे दशंन के मिथ्यामिमान ने गला घोटकर मार डाला | आज 
वह कलाकार दम तोड़ चुका है और लगता है कि अब कोई शक्ति--दैवी या मानवी--उनकी 
रक्षा नहीं कर सकती । थ्राज हम उनके दो हाल में प्रकाशित उपन्यासों की मीमांसा करेंगे । 


उपन्यास शब्द के साथ वास्तविक अनुभव का लगाव श्रावश्यक है। उपन्यास एक क्रम- . 


बद्ध कथा है जो इतिहास की भाँति चाहे नितान्त घटित न भी हो-- होना कुछ आश्चर्यकर 
भी: नहीं है--पर उसका सम्भाव्य होना आवश्यक है । उपन्यास का सबसे सीधा प्रयोजन यह 
होता है कि वह प्रकृति से लिये हुए चित्रों और दृश्यों के माध्यम से मनोरंजन करे और उन 
चित्रों अथवा दृश्यों को भावनाजन्य वणन में बाँ घे । उपन्यास को मैं लेखन-कला का उत्कृष्टतम 
` रूप मानता हूँ । इसे मैं संसार की दल्पना-संस्कृति के ्राधुनिक युग का सबसे बड़ा उपहार भी 
मानता हूँ । नाटक, संगीत, चित्र और वास्तु-कला के पीछे विकास .का एक बहुत बड़ा इतिहास 
है जैसा कि उपन्यास के पास नहीं है । उपन्यास का जग्म, ऐतिहासिक मानदणडों से, अभी बहुत 
अल्पकालीन है । आज इसका व्यास बहुत बड़ा है और यह सामान्य कथा-उद्घारन से लेकर 
दार्शनिक चिन्तन तक को अपनी परिधि में बाँधता है। उसकी सफलता उसमें वशित अथवा 
चित्रित तत्वों की मानवीय स्पन्दनशीलता पर आधारित होती है | पर उपन्यास मात्र कल्पना- 
मिश्रित गद्य नहीं है। वह है मनुष्य के जीवन का गद्य, उसके सम्पूणं जीवन को सुखर. करने 
वाला गद्य । इसीलिए केवल ऊपरी चमक-दमक, शेली के चमत्कार से सफल उपन्यास का सुजन 
नहों हो सकता; जहाँ केवल शैली का चमत्कार हो वहाँ समझ लेना चाहिए, कि और कोई 
चमत्कार नहीं है | उसके लिए. जीवन में गहरी पैठ, गहरी अनुभूति रौर व्यापक सहानुभूति की 
माँग पग.पग पर, पल-पल में होती हे । और इसीलिए उसका कला-रूपों में इतना ऊँचा 
और महत्त्वशील स्थान है । शर श्रागे, इसीलिए, उसमें सफलता इतनी दुष्पराप्य है, उसका 
लेखन इतना कष्टकर एवं सर्वग्राही । उपन्यास ओर कला-रूपों से मिनन इसलिए. भी है कि उसमें 
वह शक्ति है कि जीवन: के गोपनीय ग्रन्तरंग--यथा, मानसिक संघर्घ-को भी वह पाठक 
के सम्मुख उद्घाटित करता है | इस प्रकार यथार्थ का यह चित्रण उससे भिन्न है जो कविता, 
नाटक, संगीत या चित्र-कला द्वारा होता हे । उपन्यास अपनी परिधि में समूचे, विभाज्य जीवन 
को समेटता है; कुछ भी नहीं है जो उसकी परिधि से बाहर है--मलुष्य का चेतन, अ्र््धं-चेतन 
अथवा अचेतन | ; 
जितना पारदर्शी होकर उपन्यासकार का व्यक्तित्व इस माध्यम से सामने ग्राता है उतना 
सम्भवतः किसी और माध्यम से भ्रा ही नहीं सकता । कारण सरल हे । मजुष्य फे सम्पूण जीवन 
का उपन्यास प्रतिबिम्ब है... किसी तत्-विशेष का नहीं, सम्पूर्ण जीवन का । इससे स्पष्ट है कि 
उपन्यासकार कुछ भी छिपाकर, बचाकर नहीं रख सकता | और उपन्यासकार के निजी जीवन की 
सचाई र निश्‍्छुलता का उपन्यास से ओर. व्यापक कोई मापदरड नहीं है । चाहे अथवा अन- 
वाहे, उपन्यासकार का समूचा व्यक्तित्व उघड़कर जैसे प्रखर प्रकाश में पाठक के सम्मुख डिंद्रा- 
वेषण की भिदा मागता हे । एक बार इस माध्यम को अपनाया नहीं कि फिर इसके अपरि- 
वतेनीय नियम लेखक पर घटित हुए | कपट, छल, श्रसत्य इस माध्यम के घातक, शत्रु हैं | 
आलोचक चाहे क्षमां कर दे, ऑल चुरा ले, पर काल और मानव बड़े कड़े और निर्मम निर्णायक 


~ 
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हैं। लेखक का असत्य, उसका कपट हीरक-कण की भाँति मन की ग्रन्तरतम गहराइयों में भी 
चमक उठते हैं। कहाँ छिपाये लेखक उनको ! ग्रन्ततोगत्वा, किसी उपन्यास की कसौटी उसका 
वह स्नेह होता है जो वह पाठक में उपजाता. है, वैसे ही जैसे मैत्री या सला-भाव की, या और 
भी किसी श्रन्य-उस गुण की जिसे .परिभाषा की परिधि में बाँधा न जा सके | उपन्यास की तीक्ष्ण 
मानवता--या और आगे- बढ़कर कहें तो उसकी दमघोंट मानवता--से वचना सम्मव नहीं हे | 
मानवता से हम अपने जीवन में घृणा कर सकते हैं, ( वह भी निरापद नहीं है ) पर किसी 
कला-कृति में हमने उसको उन्नत करने का प्रयास किया या उस पर सुलम्मा घढ़ाया क्रि वह 
कला-प्रतीक धराशायी हुआ । धी 
द्वितीय महायुद्ध से लेकर अब तक के हमारे उपन्यास-साहित्य में एक ग्रसीम निराशा 
परिलक्षित होती है| एक के बांद दूसरा उपन्यास मेरी इस धारणा को पुष्ट करता है। इसके 
कारण सामाजिक एवं नैतिक हैं । युद्ध के साथ-ही-साथ जीवन की गति में त्वरा उत्पन्न हुई । 
नोकरियाँ मिलीं, व्यापार बढ़ा, घन का विनिमय बढ़ा; आवश्यक वस्तुओं के मूल्य आसमान छूने 
लगे; इसकी आर्थिक प्रतिक्रिया भयानक हुई । चोरबाजारी से पेसा सुगमता से आने की राह 
खुल गई । मनुष्य की निकृष्टतम समाजद्रोही प्रवृत्तियों का नग्न रूप समस्त सामाजिक परम्पराश्रो 
को चीरकर उमड़ आया और समाहत हुआ | लेखक इस सारी उथल-पुथल में श्रपने,को 
श्रसहाय, निरीह, निहत्था महसूस करता था । उसके सारे नेतिक मानदण्ड ध्वंस हों गए | अपने 
जीवन की सामान्य आवश्यकताओं के लिए उसे पग-पग पर समझोता करना पड़ा । उसके अन्दर 
की मानवता, विवेक, का हास हो गया । उसने सममा कि इतने बड़े परिवतन के सम्मुख उसका 
अपना कोई बल नहीं है । कुछ मी नहीं हे जिसे वह बदल सके या जिसके विरुद्ध उसकी आवाज़ 
कारामद हो ।. इससे उत्पन्न होती है निराशा और कुण्ठा । पुराने नेतिक मानदण्ड ढह गए, 
नया कुछ अभी तक बना नहीं । निराशा और कुण्ठा, अपने बाह्य और ान्तरिक दिश्व के बीच 
एक भयानक पार्थक्य के अस्तित्व से वह हताश हो उठा | उसे यह तक समम में नहीं आया 
कि इन दो विश्वों के बीच एकात्मता, सामंजस्य अथवा पार्थक्य महान्‌ साहित्य के लिए श्रेयस्कर 
' हे । इतनी बड़ी विडम्बना के सम्मुख यदि हमारे साहित्यकार दिशा भूल बैठे तो श्राश्चर्य ही 
क्या! ग्राश्‍चर्य यदि है तो केबल इतना हौ कि समाज के सबसे प्रबुद्ध बगे की हैसियत से वह ्राज 
भी मूल्यों के वास्तविक धरातल को नहीं सममते। नहीं समझते कि इसी विसंगति से उनका 
मोर्चा है और उनकी सफलता या अन्यथा इसी के परिणाम पर अवलम्बित है । देश की स्वतन्त्रता 
के साथ-ही-साथ हमारे जीवन में नई समस्याएँ. उत्पन्न हुईं । काली प्रभुता गोरी प्रसुता से अधिक 
` आक्रामक और चशंस सिद्ध हुई । वैयक्तिक स्वतन्त्रता तो जन्म से पहले ही इत हो गई । इस 
नवोदित स्वतन्त्रता की किरणें सामान्य जनता के जीवन को श्रालोकित न कर सकी | कुछ परिवर्तन 
तो अवश्य हुआ पर उससे केवल इतना ही आमास हुआ कि कितने और परिवर्तन की आवश्यकता 
है । सामाजिक स्वास्थ्य के लिए अभी बहुत रास्ता तै करना या। दार्शनिक नैराश्य ही जीवन का 
खाद्य, उसका पोषक (अथवा घातक !) तस्व बच रहा | यह नैराश्य धीरे घोरे आत्मा को जड़ 
बनाता है, चेतना को कुरिठत करता है । अवसाद से बढ़कर भयंकर मन:स्थिति और कया होगी! 
इस नैराश्य से 'व्यक्ति ग्रन्तसुखी होकर अपने ही दुःखा की लम्बमान छाया को यथार्थ मानने 
लगता है और यह छाया बढ़ते-बढ्ते महान्‌ आकार धारण कर लेती है, जब चेतना के समत 










3 आलोचना 


द्वारों को यह छाया बन्द कर देती हे । यहाँ से नितान्त व्यक्तिवादी कला का गर्भाव होता है। 
जब ऐसा नहीं होता तब कलाकार दिवा-स्वप्न, तिलिस्म ओर जासूसी की शरण लेता है । स्पष्ट 
है कि ये मनःस्थितियाँ स्वस्थ नहीं हैं । इनका कला पर बड़ा घातक प्रभाव पड़ता है--वह गूढ़, 
रहस्यमयी एवं प्रतीकात्मक होकर रह जाती हे और जन-जीवन से दूर जा पड़ती है और 
मरणासन्न तो होती ही है । जीवन तो नैराश्य के दूसरे छोर से प्रारम्भ होता है । | 
भी जैनेन्द्रकुमार के दोनों उपन्यास 'सुखदा? और “विव इसी अमेद्य नैराश्य के परिणाम 
हैं। दोनों तिलिस्म हैं--दिवा-स्वप्त तक भी वे नहीं हैं क्योंकि स्वम में शायद अधिक विश्वस- 
नीयता हो । यहाँ सौन्दय तो क्या, काल्पनिक सौन्दर्य भी नहीं है । यथार्थ से वे बहुत दूर हैं 
सामाजिक यथार्थ से मी और वैयक्तिक यथार्थ से मी, क्योंकि न वे समाज के प्रति सच्चे हैं, न 
व्यक्ति के | ( क्या व्यक्ति से अलग समाज के प्रति सचाई सम्भव है? ) जीवन कहीं उनमें है ही 
नहीं । जीवन के चित्र वे हैं ही कव ! और इतनी बोमिलं, गतिहीन तिलिस्मी कहानी पढ़ना 
चैयं की परीक्षा नहीं तो क्या हे! र इ 
सुखदा क्षयग्रस्त होकर चीड़ के वृक्षों से घिरे अस्पताल में अपनी कहानी लिपिबद्ध 

करती है । नैराश्य और एकाकीपन से कद्दानी का श्रारम्भ होता है। वह सम्पन्न घराने की 
लाड़ों-पली लड़की है । “ उसका बिवाह उसके माता-पिता के स्तर से थोड़ा उतरकर एक अतिशय 
सहृदय आर विवेकशील पुरुष ( मेरी दृष्टि में ) से होता हे । आर्थिक दृष्टिकोणों-के :वैमत्य के 
कारण पति-पत्षी में इस प्रश्न को लेकर अनबन होने लगती है । दोनों के आर्थिक स्तरों का यह्‌ 
अन्तर ही आपसी मनोमालिन्य का कारण बनता है, इस प्रसंग को, यद्यपि, लेखक ने बहुत 
स्पष्ट नहीं किया है । विवाह के डेढ़ वर्ष बाद एक बालक का जन्म होता है। एक दिन एक 
बीसवर्षीय युवक एक टहलुए का वेश धरकर आता. है और इस परिवार में नौकरी चाहता है। 
वह रख लिया जाता है । सुखदा को प्रारम्म से ही शक है. कि वह किसी क्रान्तिकारी दल का 
सद्स्य है । एक दिन वह काम छोड़कर चला जाता है और उसके दूसरे दिन सुखदा उसकी 
तसवीरे अखग्रारो में देखती हे कि वह गिरफ्तार हो गया हे | इस एक घटना से सुखदा का जीवन 
. अचानक, अनायास एक नई दिशा पकड़ लेता हे और वह क्रान्ति की ओर मुड़ पड़ती हे । 
. (कयां क्रान्तिकारी इतने ही त्कशत्य, नकारात्मक, जीवन से ग्रसन्तुष्ट, उने हुए. एवं दर्शनरद्वित 
होतेहे!) इस लड़के के लिए सुखदा अपार ममत्व से मर जाती है। और यहाँ से उसके राज- 
नीतिक जीवन का प्रारम्भ होता है और इस जीवन के साथ ही अपने पति से उसकी वितृध्णा 
भी बढ़ने लगती है। र 

इस नये चेत्रर्मे सुखदा हरीश के सम्पक में आती है जो उदात्त क्रान्तिकारी है और घोर 
व्यक्तिवादी । वह उससे बहुत प्रभावित होती हे | हरीश को सुखदा के पति श्रीकान्त पहले से 


~ 


ध्द द EY ND 
RIBS ML Fs 
५ eu ८०0570 48 4110 22120: अं ie te sR ER 


£ 


नेराश्य के पुजारी ee 
पर ग्रासक्त हो जाते हैं । 

इन घटनाओं के वीच सुखदा के पुत्र विनोद्‌ को पढ़ने के लिए नेंनीताल भेजने का 
हास्यास्पद प्रसंग भी लाया गया हे | उससे मूल कहानी का कोई सम्बन्ध नहीं है । मि० लाल . 
अचानक जापान जाने का निश्चय करते हें । शायद वहाँ सम्पर्क स्थापित करने के लिए ! और 
सुखदा को एक बहुत ही निजी पत्र लिखते हैं जिसे पढ़कर सुखदा बस उनकी हो जाती है । 

( ऐसी घटनाएँ जीवन में क्यों नहीं होतीं! ) तमी पता चलता है कि मि० लाल ने दल के 
साथ द्रोह किया है और उनको दरिडत होना पड़ेगा । 

इसके बाद अकस्मात्‌ हरीश फिर इस कददानी में प्रवेश करते हैं । उनके सम्मुख लाल 
का मुकदमा पेश होता है | उन पर सुखदा के प्रति आसक्ति का जुर्म है । इरिदा का निर्णय होता 
है कि सुखदा लाल को दो दिन अपने पांस रखे और प्यार करे | ( जी, आप विश्वास नहीं करेंगे 
न | ) फिर इसके बाद थोड़ी जासूंसी माग-दौड़ है । सुखदा अपने को लाल के प्रति समर्पित 
करती है| पर वे उसे छोड़कर चले जाते दैं:। इसके पश्चात्‌ फिर एक बार उनका सुदा से 
साक्षात्कार हो जातां है; वह तो आत्म समर्पण के लिए आतुर बैठी है । वे उसे पाश में लेकर 
लगभग तोड़ डालते हैं, वह गल जाती है, उनका उन्माद उतर जाता है | इस वीच हरिदा ने 
दल भंग करने का निश्चय कर लिया है और वे उसे मंगःमी कर देते हें । कारण, गांधीवाद | 
सभी.-सद्स्य तितर-बितर हो जाते हैं । 

हरीश औकान्त को विवश करते हैं कि वह हरीश को पुलिस के हवाले करके उनकी 
गिरफ्तारी के लिए जो ५,०००) का इनाम है. ( क्या मैंने बताया नहीं १ ) उसे ले ले । श्रीकान्त 
यन्त्रचालित-से यह कर देते हैं और ५,०००) लाकर घर पर रखते हैं। सुखदा के लिए उसके 
पति का यह व्यवहार अन्तिम प्रहार सिद्ध होता हे । वह पति को छोड़कर अन्तिम रूप से अपनी 
माँ के पास चली जाती है। उससे आगे क्षयग्रस्त होकर रस्पताल पहुँच जाती है और 
इस अनर्गल कहानी का अन्त होता है, जैसे मन पर से एक भारी बोझ उतर गया हो। 

“मुखदा? की कहानी से वहुत-कुछ मिलती-जुलती कहानी विवर्त की भी है। उसकी भी - 
बानगी देख लीजिए । जितेन साधारण माता-पिता का पुत्र है। पर छोटी उम्र में ही यशस्वी 
बन सका है। एक अंग्रेज़ी पत्र के सम्पादकीय विभाग में काम करता है। भुवनमोहिनी एक 
बढ़े आदमी की लड़की है । ( केडिलैक गाड़ी हॉक्ती है! ) उसके पिता रिटायर्ड जज हैं. और 
सर हैं। उनकी पत्नी और पुत्र की मृत्यु आसपास हुई जिसके कारण वे जीवन से उदासीन हो 
गए । अव उनके जीवन का सहारा भुवनंमोहिनी बच रही है । सुवनमोहिनी का प्रेम जितेन से 
है जो उससे विवाह करना चाहता है । पर जितेन ग़रीत्र है और वह अ्रमीरज्ञादी है इस बात 
को लेकर दोनों में झगड़ा होता है और मोहिनी विवाह करने से इन्कार कर देती है। तदनन्तर 
बह अपने पिता-मित्र के पुत्र बैरिस्टर नरेशघन्द्र से विवाह की स्वीकृति दे देती है और वह सम्पन्न 
भी हो जाता है। वह ( लगता है) अपने वैवाहिक जीवन में सुखी मी है। इसके चार वर्ष 
बांद श्रचानक जितेन एक क्रान्तिकारी के रूप में, एक मेल ट्रेन उलटकर, पनाह लेने मोहिनी के 
घर आया है । वह घायल हुआ है और चंदेक दिन मोहिनी के यहाँ रहकर स्वास्थ्य-लाभ करता 
है और मोहिनी उसकी सेवा-सुधूषा बढ़े यल से करती है। पर ज वह जाता है तो मो 
दस-बारद हजार के जेवरात साथ ले जाता है, अपने दल में लौटता दै और जेवरात को बेचकर 
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१०० आलोचना 


नकद बनाने के बजाय यह नायात्र नुस्खा पेश करता है कि भुवनमोहिनी को उड़ा लाया जाय 
और पचास हज़ार की माँग की जाय | मोहिनी पकड़कर लाई भी जाती है | जत्र वह जितेन के 
सामने पेश की जाती है तो श्रपने पुराने प्रेम के वश हो कातर हो उठती है और उसके पैर 
पकड़ लेती है जिन्हें वह चूमती है और दया की भीख माँगती है | ( मैं समता हूँ कि इससे 
अधिक धुणित आत्म-समपंण का उदाहरण शायद साहित्य में कहीं हँढ़ने से भी न मिले!) 
इस बात से जितेन इतना श्राद्र' हो आता है कि अपने पूरे दल का मार मोहिनी पर छोड़ देता 
है और स्वयं झरात्म-समर्पण कर देता है । उसके लिए फाँसी की कोशिशें होती हैं पर शहादत 
न मिलने के कारण उसे फाँती नहीं.लगती | ( भर वह हमारे गले की फाँसी बना रहेगा ! ) 

इन दोनों उपन्यासो की कहानी में, चरित्रो में, घटनाओं में, दोनों के मौलिक दर्शन में बड़ा 


साम्य है यहाँ तक कि वे एक-दूसरे की प्रतिलिपि होकर रह गए हैं। और ये दोनों ही जैनेन्द्रजी के . 


र पहले के उपन्यास “सुनीता” के विकृत रूप हैं। 'सुनीता? मैं सौंदर्य भी था, श्रथं भी । एक मूल- 
भूत सामाजिक समस्या की ओर अच्छा संकेत था | पर उसकी दो शुँ धली और विकृत प्रतिलिपियों 
से हिन्दी-साहित्य को विभूषित करने की भला क्या लाचारी थी ! सिवा इसके कि लेखक के पास 
नया कुछ कहने के लिए. न या, पर कुछ कहना उसके लिए नितांत अनिवार्य था | इन दोनों 
कहानियों को मैंने आपके सम्मुख इंसलिए रखा है कि आप देखें कि ये निरे कल्पना-लोक के 
चित्रण हैं | न वास्तविक जीवन में ऐसी सुखदा होती हैं, न हरीश, न भुवनमोहिनी, न. जितेन | 
क्रांतिकारियों का-जो हमारे देश के गौरव हैं--इससे बड़ा विद्र,प हमारे इतिहास में कहीं और 
न मिलेगा । मैं मानता हूँ कि इस प्रकार के परी-तिलिंस्म; जासूस-लोक को मी औपन्यासिक जामा 
पहनाने का अधिकार लेखक को है; पर यथार्थ और, कल्पना का इतना कुरूप और हास्यास्पद घोल 
प्रस्तुत करने का अधिकार और छूर जैनेन्द जैसे ख्याति और यशप्रास लेखक को मी नहीं हे 
क्रांतिकारियों का एक आन्दोलन था, एक सामूहिक भ्रस्तित्व था | उसे इस सीमा तक व्यक्तिगत 
रूप देना मात्र व्यक्तिवादी विचार-धारा का हीन प्रदर्शन है । र 


पात्रों की दृष्टि से ये दोनों ही उपन्यास मिथ्या हैं | भाषा तक वे वह बोलते हैं जो बैनेन्द्र . 


जी बोलते हैं- जरिजञ, अस्पष्ट, ऊपड़-लाजड़, कर्ण-कढु | इन पात्रों का स्वतंत्र अस्तिर है ही 
नहीं; वे तो केवल अपने नियंता के इशारों पर नक्लो-हरकत करते हैँ । जत्र तक पात्र नितांत 
स्वाभाविक न हों--यहाँ तक कि पाठक को उनके किसी कर्म से आपत्ति न हो--तव तक वे पाठक 
की सहाजुभूति प्राप्त नहीं कर सकते ।-उपन्यास और इतिहास के अंतर को में पूर्णतः स्वीकार 
करता हूँ | पर उपन्यास के पात्र को न केवल स्वाभाविक होना पड़ेगा बरन्‌ उसे विश्‍वसनीय मी 
होना पड़ेगा । यह पर्यास नहीं है कि अमुक कर्म सम्म है, यह सिद्ध करना होता है कि वह कर्म 
सामान्य जीवन की परिधि में आ गया है । इन दोनों ही उपन्यासों के पात्र न केवल सामान्य नहीं 
हैं और विलक्षण हैं अपित वे जीवित हाइ-मांत के हैं ही नहीं | वे केवल विचार हैं जो मोम के 
यड -युड़िया बनकर करिसी बन्द शीशे की बोतल में उद्घुन-कूद करते हैं और पाठक उनका विमूढ 
दशक है | या फिर वे ग्रशरीरी विचार हैं जिनके ऊपर लेखक ने घटनाओं को टाँग दिया है| काल- 
निरपेक्षिता उपन्यास का युण कदापि नहीं हो सकता, क्योंकि उसका सबसे वड़ा बल मानवता है 


और मानव-चाति काल-निरपेक्ष नहों हो सकती । मनुष्य जनम लेता है, युवावस्था को प्राप्त होता 


है, मर जाता है । इस क्रम को उलट-पलरकर लेखक हमारी शलाघा का पात्र नहीं हो सकता । 
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नैराश्य के पुजारी १०१ 


क्रांतिकारियो का जो जीवन, उनका जो दर्शन श्री जैनेन्द्रकुमार ने यहाँ प्रस्तुत किया है वह हमारे 
ज्ञात इतिहास से मेल नहीं खाता । ये दोनों ही उपन्यास कालातीत श्रौर काल-निरपेक्ष हैं | उनसे 
पता ही नहीं चलता कि वे हमारे सामाजिक जीवन के किस काल-विशेष के चित्र हैं । हरीश और 
जितेन, सुखदा और भुवनमोहिनी को विश्वसनीय यदि बनाना है तो उनको और मांसल बनाना 
पड़ेगा । अभी तो वे केवल छायाएँ हैं । 

नैराश्‍य इन दोनों ही उपन्यासों का संदेश है--नैराश्य को यदि यह संज्ञा दी जा सके। 
यहाँ तक भी मुमे आपति नहँ है-यदि लेखक को चहुँ ग्रोर ग्रंथकार ही दिखाई देता है तो उसे 
अधिकार है हि वह उसे ्रन्थकार ही कहे । पर जीवन के जिस प्रशस्त मार्ग से होकर वह श्रन्धकार 
तक पहुँचता है उस मार्ग में उसे जो कुछ दिखाई देता है उसे अपने अन्तिम निर्णय ग्रथवा लक्ष्य 
से कलुप्रित करने का अधिकार उसे नहीं हे । पर जैनेन्द्रजी ने इन दोनों ही उपन्यासों में असंदिग्ध 
रूप से यही किया है । जीवन को इस प्रकार कुठलाना अनुचित है । 

“बुदा? और 'विवर्तर दोनों ही भारतीय ऋंतिकारियों के वर्णन हैं । पर इस क्रांति की 
विशेषता शायद यही है करि इनमें वर्णित क्रांतिकारी ही न्यूनतम विश्वसनीय हैं | इनके चरितू- 
नायक हरीश और जितेन न शक्तिपूर्ण हैं, न विशवासोत्पादक । वे केवल सपाट चित्रों हैं, उनमें 
गोलाई है ही नहीं । वे पूरे मानव नहीं हैं और इसलिए वे उपन्यास के सफल चरित्र नहीं हैं, 
और चाहे जो कुछ भी हों। . _. विलत 

भी जैनेन्द्रकुमार निम्न मध्यवर्ग के जीवन के बढ़े सफल चितेरे हैं | पर जब वे मध्य अथवा 
उच्च मध्यवर्ग का चित्रण करते हैं तो सर्वया कृत्रिम लगते हैं । फिर इन दोनों ही उपन्यासो में 


> > 


इस मध्य और उच्च मध्यवर्ग को चित्रित करने का मोह क्यों ! 9 

इन दोनों ही उपन्यासो में नारी का नीचाशय आत्म-समर्पण मन को विषाक्त बना देता 
है । यह केवल नारी का चरम निरादर नहीं है, यह सारी कला और सत्य का अनादर है । उदा- 
हरण के रूप में “सुखदा” से ये वाक्य उद्ध,त करता हूँ; 

` ` मैं उठकर थाई और उनके पैरों में बैठकर बोली, “सुरे मार दो, मुझे मार दो । 

और इसके कुछ और वाद निम्नलिखित वर्णन उपयु क्त आत्म-समपंण का भाव्य है: | 

लगा जैसे जाने क्या ऊपर से उतर गया दै, सामने से हट गया हे, मीतर से 
खुल गया है। मानो में ही हो थाई । जैसे मीठी धूप में लजाती, खिलती, इउलाती, 
हल्को-फुल्की बदली होऊं । न 

और विवर्त में इसी प्रबन्ध को कुछ और मद्दा और अश्लील रूप दिया गया है : 

मोहिनी ने जितेन के दाहिने हाथ को खींचकर बार-बार सुं ह से लगाया, सारे चेहरे 
से लगाया और सुबकते सुब्रकते कहा --'जितेन'"'जितेन !' 

“उठो?, जितेन.ने कहा--'दुरवाज्ञा खुला दै, बन्द कर दो । इतनी नीच बनती हो ! 
इस में तुम्हें न आए, सुके शरम आती है ।? 

इस पर॑ मोहिनी झुककर बूट के तस्मॉ से कुछ ऊपर पाँव के मोज्ञों पर बार-बार: 
जितिन के दोनों पैरों को चूम उठी । (इसके पहले जितेन इसी युवती को श्रपने पाँवों पर से भटक | 
चुका हे औरं युवकों को आदेश दे चुका दै कि वे उसे घसीटकर ले जाये) | Re 


नारी के निरीह झत्म-समपंण का यह मन्न चित्र साहित्य में अनजाना है। कहीं यह. 
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`, ` हो सकते तो जैनेन्द्रबी की बुद्धि या कल्पना भी पाँवों 


... से अधिक गुंण हैं| 'हां? र “नहीं? के पाट बाँधकर आपकी 
` बह दुनिया-भर की समस्याशरों का. इल मी करती है, या 


_* ` ` संत्य. उसके परे रह जाता है ।* ५०7 सत्य शब्दों में पकड़ाई 
कैथल फलाट ले पर त ५ 
१, “सुखदा 'विवत लेखक नन्त कुमार; 





१०२ | आलोचना 


लेखक की दमित वासनाओ्ं ( एवं आाकांक्षाओं ! ) का विस्फोट तो “नहीं है £ पर क्ण 
अधम, कितना अशोमन ! जैसे नारी का कोई व्यक्तित्व हो ही नही, वह मात्र कठपुतली हो ! 

नैराश्य के इन धुजारियों के सम्मुख अन्धकार है, निविड़ अन्धकार | पर जीवन क 
अन्धकार में पनप सका है ! इसीलिए क्या यह उचित नहीं है कि वे प्रकाश में आएँ. जहाँ 
जीवन है--उद्दाम जीवन, दु्दभनीय स्फूर्ति ! आशा की यह लो कब बुझी है !* 


~ & . 
« नरोत्तम नागर 


नेन्न हिन्दी के माने हुए लेखक हैं.। आप कहानियाँ लिखते हैं, उपन्यास लिखते हैं, और 

सोच-विचार करते हैं। यहाँ हम जेनेरनी के सोच-विचार का 'कुछ' परिचय देने का - प्रयत्न 

क्रेगे-“कुळु' इसलिए, कि जैनेन्रजी बात को तीन-चौथाई कहते हैं और एक-चौथाई 'अ्रनकही 

छोड़ देते हैं, और कमी-कमी तो अपनी बात को कहने के लिए मोन का, कुछ संकेतों और 
ध्वनियों का प्रयोग करते हैं जिन्हें या तो वे खुद समक सकते हैं या फिर' ** 

जैनेन्द्रजी की दुनिया में एक और भी मुसीबत है | इस दुनिया में श्रादमी-बात को नहीं 

पकडता, बल्कि वात श्रादंमी को पकड़ती है| ऐसी हालत में जवकि, बकोल जैनेनद्रजी, न तो सत्य 

-को पकड़ा और न्‌.ही उसे शब्दों में व्यक्त किया जा सकता है, जैनेन्द्रजी का इतना कुछ लिख 

डालना ( चारों पुस्तकों सें कुल मिलाकर १ २०४ पृष्ठ हैं ) सचमुच में एक इतर-मानवीय करतव 

। जैनेन्द्रजी, सचमुच, द्युत कौशल के घनी हैं । गोगिया पाशा का नाम शायद आपने 

« सुना होगा | ऑँल पर: पट्टी बाँबकर भरी सड़क पर वह साइकल चलाता है । जैनेन्द्रवी का करतब 

उससे कहीं बढ़ा-चढ़ है ।. जैनेद्धजी का सोच-विचार, खुद उन्हीं के शब्दों में, “जैसे आदमी 

दायें और याये भ्रपने इन दो” पैरों पर चलता है वेसे ही बुद्धि 'हां और “नहीं” इन दो 

पैरों पर चलती है।” क्या आपने अपने गाँव में, या नगर में, किसी ऐसे हिरंना को िलोलें 

करते या चौकड़ियाँ भरते देखा है “जिसके अगले पो में 'हां' को और पिछले पाँवों में “नहीँ? 

की चक्की के पाट बंधे हों | भगवान्‌ की कृपा. से जप पंगु गिरिवर चढ़ सते हैं और मूक वाचाल 

; में हां! और नहीं? की चक्की के पाट 

- बाँवकर कुलाचे भर सकती है | इतना ही नहीं, बल्कि जैनेन्द्रबी-में इन 'पंगुओं' और “मूकों' 


कं + €, या इन समस्याओं को कुछ ऐसा रूप 
देकर छुट्टा छोड़ देती हे कि वे.इल होने से सदा इन्कार करती रहे: “सवाल है ही इसलिए 


£ नहीं कि शान्त होकरः स्रो जाय, वह सिफ इसलिए है कि दूसरे सवाक्ष को जन्म देता दै 7? 
` ` इससेभी बढ़कर यह कि “हमको. मान लेना चाहिए कि . जो शब्दों में आता है, 
३ दे या न दे, इसके बाबजुद जैनेन्रजी 

प्रकाशक, पूंबोंदय प्रकाशन, दिली । 
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बहुत-कुछ कहे और बहुत-कुछ करते हैँ । जैसे--वह परिवतंनों को अपने ऊपर होने ही नहीं 
देते बल्कि परिवर्तन करते भी हैं: ` “आदमी पूर रहने के लिए नहीं है, इसलिए बे पूर्णता की | 
ओर बढ़ते हैं" * “बटनाश्रों को स्वीकार ही नहीं करते, वल्कि घटित भी करते हैं" *“और-वह किसी 
के ( चाहे वह भगवान्‌ ही क्यों न हो ) केवल उपादान, केवल उपकरण ही नहीं बल्कि कर्ता 
` भी हैं." “चीजञें बदलती हैं, वे सदा बदलती रही हैं, यहाँ तक ही मनुष्य का सत्य-नहीं है, इस- 
लिए वह ऐलान करते हैं : “हम चोज्ञों को बदलले हैं, हम उन्हें बदलते रहेंगे!” | 
बदलने-वदलाने का यह काम जेनेन्द्रनी इतने सम्पूणं रूप में और इतनी खूबसूरती के 
साथ करते हैं कि उसके वाद और किसी चीज की ज़रूरत नहीं रह जाती; क्रान्ति का तो निश्चय 
ही नहीं : “अतः क्रान्ति नहीं की जा सकती । वह नहीं को जानी चाहिए । उसका प्रचार 
: अनिष्ट है'':जो उसे करना चाहते हैं, चे बादल को सुट्टी में पकड़कर उसे बरसाना चाहते 
हैं।” लेकिन, और इसके लिए, जैनेन्द्रजी की तारीफ करनी चाहिए कि, ` 'वह संकीणे नहीं हैं । 
बावजुद क्रान्ति से इस दो-टूक इन्कार के, “मापा में आर व्यवहार में” वह उसे सह सकते हैं, 
बशतें कि उसका “प्रयोग कवि-भाषा में ही. किया जाय ।' जाहिर है कि जेनेन्द्रजी क्रान्तिसे 
भय नहीं खाते : “न सममा जाय कि मैं कर्ति से भय खाता हूँ 77 बात केवल इतनी है कि - 
क्रान्ति का कोई कयां करेगा जव कि “वह प्रतिक्षण हो रही'दैं। युद्ध प्रतित्तण हो रहा दै। 
चइ कभी समाप्त नहीं होगा" “जीवन निरी सुलायम चोज्ञ नहीं है। वह युद्ध है' "जय तक 
व्यक्ति है तव तक युद्ध है। वहाँ कोई समझोता नहीं, और कोई अन्त नहीं है ।” द 
. सो जेनेखजी : डरपोक नहीं, योद्धा हें । युद्ध की भाषा में वात करना ज़रूरी सममते हैं, 
और यह बताने में अनेक पन्ने उन्होंने काले किये हैं कि “युद्ध की परिभाषा-में ही जीवन को 
देखना क्यों ज़रूरी हैं!” जैनेनद्रजी योद्धा हैं, और उनका युद्ध निदद्देश्य नहीं बल्कि सोद्देश्य 
है । ग़लत न होगा अगर हम यह कहें कि जैनेख्रजी, विचारों की दुनिया. में, सर्वहारा के योद्धा - 
“हें | विचारा की दुनिया मै सहारा कौन होता है? वह जिसके पास विचार न दों, जो बुद्धि. 
से वंचित हो । बुद्धि के खिलाफ जैनेनद्रजी ने इतना जमकर युद्ध किया हैः कि उन्हें सहज दी 
महावीर चक्र प्रदान किया जा सकता है।. “7. `. | 
यहाँ एक संस्मरण का उल्लेख कर दें। एक बार जैनेन्द्रजी “ने स्वर्गीय प्रेमचन्द जी से “. 
पूछा--“आप बताइए कि अपने सारे लिखने में आपने कया कहा और क्या चाहा है।” 
प्रेमचन्द जी ने बिना देर लगाए. उत्तर दिया--“धन की दुश्मनों ।? जैनेद्धंजी से सी अगर यही _ 
सवाल किया जाय तो वह उत्तर देगे--“बुद्धि की दुश्मनी? - ८ 5. ` 
किसी को कोई सन्देह नहीं रह जाय, इसलिए, जैनेन्द्रजी और:मी.स्पष्टता के साथ कहते . 
हैं; “तो एक तरह से या दूसरी तरह से, सीसे या टेढे, उघडी कि लिपटो वही-वद्दी बात... 
मैंने कहनी और देनी चाहीं है।” वही-वही बात से. मतलब है . बुद्धि की दुश्मनी की बात; जो (० 
जैनेन्द्रजी के समूचे साहित्य में व्यास है, और जिसके लिए “जीवन को युद्ध की ही परिभाषा में टं 
देखना” ज़रूरी हे । 285: “कटर की नता किट, 
सचमुच बहुत ही बड़ा काम जैनेन्द्रजी ने अपने हाथों में लिया है । लेकिन 
काम करते हुए भी जेनेन्दजी : सराहनीय विनम्रता का परिचय देते: हैं। यह 
कारण कि बुद्धि का दम्म और अहम तो खैर जेसा होता है चैता होता ही है, 
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न्स ~ ~ न्द्र 
का दम्म भी कुछ कम नहों होता जो लाठी लेकर बुद्धि के पीछे पड़ जाती है । जैनेन्द्रजी की 
खूबी यह है कि वह बहुत ही सादगी और विनम्रता से बुद्धि के खिलाफ लाठी चलाते हैं--“मेरी 
एक कमजोरी है । उससे सै तंग हूँ । पर वद्द सुरसे छूटती नहीं हे । सूख जानना चाहता है 


` और मेरे साथ मूखंता लगी है छि में जानना चाहता हुँ । में जानता हुँ कि जाना ज़रें को 


भी नहीं जा सकता ।” लेकिन यह तो विनम्रता की शुरु्रात-मात्र ही है । इसके वाद जैनेन्द्रजी 
कहते हैं : “जो जानता है कि वह विद्वान्‌ है ऐसे महापणिइत को सँभालने की शायद्‌ 
साहित्य में वाकत नहीं है ।” सो जैनेन्द्रजी ने अपने साहित्य और विचारों की दुनिया को, 
ऐसे पात्रों और चरित्रों से आत्राद किया है जो सब-कुछ जानते हुए भी जानने का जानना क्या 
होता है, यह नहीं जानते । थे 

जैनेन्द्रजी का प्रेमचन्दजी से घनिष्ठ सम्पक था । दोनों एक-दूसरे को खूब चाहते थे; 
बावजूद इसके कि लाठी लेकर बुद्धि का पीछा करने में प्रेमचन्द जी ने जैनेन्द्रजी का कभी 
साथ नहीं दिया | ४ | 

जैनेन्द्रजी ने प्रेमचन्दजी पर श्रनेक लेख लिखे हैं। इन लेखों में उन्होंने, मुख्य रूप 
में, प्रेमचन्दजी की एक विशेषता का उल्लेख किया है। वह यह कि प्रेमचन्दजी अनेकों में से एक 
नहीं थे, अनेकों से अलग नहीं थे, श्रनेकों जैसे थे, अनेकों बो अपने हृदय से लगाने में उन्हे 
कभी किसी हिचक, दुविधा या 'स्वः और “पर? के भमेले का अनुभव नहीं होता था। प्रेमचन्द 
के साथ पाठक, जेनेद्धजी के ही शब्दों में, “बहुत सतक और उदूबुद्ध होकर नहीं चलता 
क्योकि उसे भरोसा होता है क्रि अन्यकार उसे छोड़कर भाग नहीं जायगा, उसको साथ जिये 
चलेगा ।” इतना ही नहीं, बल्कि श्रौर भी “स्पष्टता के मैदान में प्रेमचन्द सहज ही अदिजेय 
हैं ।” इसी बात को श्रगर पलटकर जैनेन्धजी पर लागू किया जाय तो कहना होगा--“अस्पष्टता 
के मैदान में जैनेन्द्रजी सहज ही अविजेय + ॥? प्रेमचन्दजी के समान “बात को ऐसा सुला- 
कर कहने की आदत, में नहीं जानता, मैंने और कहीं देखी है" "`" * 'उनकी कल्म सब जगह 


. पहुँचती है, लेकिन अंधेरे में भी.वह .धोखा नहीं देती ' ° *"" "अपने पाठकों के साथ मानो 


चे अपने भेद को बाँटते हुए चलते हैं“ **** 'प्रेमचन्द में से कहीं कोई वाक्य उठा ले तो 
जान पडेगा कि मानो वह स्व॒यं सम्पूर्ण है, चुस्त, कसा हुआ, पअर्थपूर्ण ।”? 

जैनेन््रजी इस स्पष्टता के अयोग्य हैं, ऐसी कोई बात नहीं । यह बात दूसरी है कि उन्होंने 
शौकिया अपने को हाँ? 'ना? को चक्कियों से बाँध रखा है | जैनेन्द्रजी में भी इस स्पष्टता के 
दर्शन होते हैं, विशेषकर उस समय जत्र वह घर-गिरस्ती की बातें करते हेंअ्पनी घर-गिरस्ती 
की भी और दूसरों की घर-गिरस्ती की भी, जत्र वह उस पत्नी की बात करते हैं जिसके घर में 
खाने वाले सात हैं और कमाने वाला कोई नहीं, जत्र वह खुद अपने उस जीवन का ज़िक्र करते 
हैं जव तेइस-चौीस वर्ष . की श्रायु हो जाने पर किसी काम में न लग सकना उन्हें बुरी तरह 
अखरता है, माँ की प्रेमभरी दृष्टि हृदय को. कुरेदती है, घर पर रहना दूभर मालूम होता है, 
अपना अधिकांश समय वह किसी पुस्तकालय या मटरगरती में काटते हैं, ओर अन्त में, नौकरी 
की खोज में, कलकत्ता की यात्रा करते हैं और जो-कुछ अपने पास था उसे भी गँवाकर वापिस 
लोट श्राते हैं। ' 


जैनेद्रजी की पहली कहानी की कहानी पहले प्रेम की भाँति मधुर हे | एक पुराने 
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साथी विवाह करते हैं. और एक भामी को ले आते हैं। भाभी पढ़ी-लिली थीं । पत्र-पत्रिकाएँ 
मैंगाती थीं, उन्हें पढ़ती थीं और चाहती थीं कि वे भी कुछ लिखें । दोनों लिखने का कार्यक्रम 
बनाते । भाभी तो कुछ लिख मी लेती, लेकिन जैनेन्द्रजी की समम में न ता कि क्या लिखें । 
आखिर एक दिन घटी दिलचस्प घटना को ज्यों-का-त्यों कांग पर उतार डाला | जाकर सुनाया 
भाभी को (घटना माई साहब और भाभी को लेकर थी) । भामी लजाई, मगर खुश मी हुई । 
यह थी जैनेन््रजी की पहली कहानी जो जाने फिर क्या हुई ! उसकी एक स्मृति बाकी है जो 
भारतीय परिवार में भाभी के मधुर अस्तित्व की याद दिलाती रहेगी । 

इससे भी मधुर स्मृति चार रुपये के उस पहले मनीआडर की है जो जैनेन्द्रजी को, बिना 
मांगे, अपनी कहानी के पारिश्रमिक स्वरूप प्राप्त हुआ था । एक मित्र थे जो सन्‌ २०-२१ की 
गरमागरम देशसेवा के बाद सन्‌ २६-२७ तक खाली हाथ हो गए । अब क्या करें १ नेतागिरी 
भूखे पेट तो चलती नहीं । सो एक छोटी-सी पाठशाला में पच्चीस या 'चालीस रुपये पर 
अध्यापक बन गए । पाठशाला 'चाहे जितनी छोटी हो, लेकिन उनके विचार बड़े थे | उन्होंने 
एक पत्रिका निकाली--छुपी-छुपाई नहीं, बल्कि हाथ की लिखी। उसमें जैनेन्द्रजी की कहानियाँ 
भी थीं । इनमें से एक कद्दानी किसी मित्र ने (विशाल मारत? में भेज दी जो उसमें छुपी । फिर 
एक दिन “विशाल मारत? से चार रुपये का पहला मनीग्राडर भी आ गया : “मनी भ्राडर क्या 
आया, मेरे आगे तिलिस्म खुल गया" ***** रुपया मेरे आगे फ़रिश्ते को मानिन्द था जिसका 
जन्म न जाने किस लोक का है। वह अतिथि की भांति मेरे “लेख? (कहानी का शीषेक) के 
परिणामस्वरूप मेरे घर आ पधारा तो मैं अभिभूत हो रहा ।” 

, _ इसी के साथ-साथ ऐसा भी हुआ है जब, कोशिश करने पर भी, पैसा पाने की इस . 
खुशी को जैनेन्द्रजी प्राप्त नहीं कर सके हैं | जेब में कहानी और हृदय में पाँच रुपये पाने की 
आकांक्षा लिए उन्होंने पत्र-कार्यालयों का द्वार खटखटाया है । इस सिलसिले में एक सम्पादक 
का उन्होंने जिक्र किया है जो. “मालिक भी थे, लेखकों को पारिश्रमिक अवश्य - और काफी 
परिमाण में देना चाहते थे, प्रतीक्षा यह थी-कि पत्रिका नफा देने बगे ।? जैनेन्द्रजी जानते 
हैं कि पन्निका के नफा देने? तक प्रतीक्षा करने के कया मानी होते हैं । और अकेले जेनन्द्र 
ही क्यों, यह एक ऐसी बात है जिसे आप भी जानते हैं, मैं भी जानता हूँ, वे सत्र लोग जानते 
: हैं जिन्हें दिन-मर मटकने के बाद मी दो बून चेन से रोटी नहीं मिलती। 

जैनेनद्रजी की आकांक्षा थी कि “ऐसे जिओ जेसे कि फूल जीता है, सूरज, चाँद और 
तारे जीते हैं, अजगर जीता है, पंछी जीता है” `“ «-लेकिन जीवन में गरुड जाति के ऐसे 


के भोज्य के लिए ज़रूरी है कि क अंधे कु हों जहाँ काई जमा हुआ करे और आदमी | 
मेंढक हुआ करें ।?? 


लेकिन बात केवल अंधे कु ओं का निर्माण करने और आदमी को मेंढक बनाने तक ही | 





Arse 
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सीमित नहीं है । के इसबाद : “शास्त्र लिखाते हैं और प्रचार बताता है कि फौज में मौज है _ 


और वहाँ मारने और मरने दोनों में पुण्य है ।” सो सैनिक छावनियों र श्रां का जाल 
फैलता हे : “सेनाएँ इसलिए नहीं कि वे देश की रक्षा करें, वदिक देश इसलिए कि वे सेनाओं 
का पालन करें |” जैनेन्द्र का वह रूप जहाँ वह अपने देश से, अपने देश .की जनता ओर 


'उसकी बोलचाल से, अपने देश की आजादी, साहित्य और संस्कृति से परेम करते हैं, सीधा हृदय 


को स्पर्श करता है । 

बहुत पहले, शुरू के दिनों में ही, जैनेन्द्रजी ने एक कहानी लिखी थी। “उस कहानी 
में एक पब्लिक लीडर मंच पर आते हैं जो भारत माता की याद अंग्रेज़ी में द्वी कर पाते हैं।” 
इस कहानी को एक पत्र में छपने के लिए दिया गया, लेकिन सम्पादक महोदय ने इस कहानी का 
इतना संशोधन किया कि वह “शुद्ध तो हो गई, पर मेरी नहीं रही ।” लेकिन यह कहानी उस 
समय लिखी गईं थी जब भारत श्राज़ाद नहीं या । आजादी मिलने के बाद भी स्थिति में कोई 


खास अन्तर नहीं दिखाई देता: “हिन्द की धरती पर सुविधापूवंक यदि वही जी सके जो 


अंग्रज्ञी जानता है तो यह गुलामी दे कि आजादी ।” कं 
इसी प्रकार और भी ; “सरकार एक बढ़ा-सा व्यूह दै जिसके ऊपर गांधी टोपी पहने 
चन्द देशी लोग दीखते हैं, लेकिन उनका मुख्य कलेवर बने हुए नाना अमलदारियों 


_ (सर्विसेज्ञ) के वे काले साहब लोग हैं जिन्हें अंग्रेज़ी तोर-तज्ञ में ढाल गया है। पहले 


उनका काम राजा और प्रजा के बीच गहरी खाई बनाए रखना था, आज भी वही काम है। 
उस गहरी खाई के पानी: में फाइल चती रहती थीं, आज उन फाइलों की गिनती बढ़ गई 
है | लेकिन चे डोंगियाँ खूबसूरत लाळ फीतों को पाल फहराए यहाँ-से-वहाँ और वहाँ से- 
यहाँ विहार करती हुई घूमती रहकर नाना व्यूहों की रचना भला करं लें, वे राजा और प्रजा 
इन दो तटों के बीच किसी सद्भाव की सृष्टि कर उनमें अभेद लाने की सम्भावना को 
निकट नहीं लातीं ।” 
हाँ? आर “नहीं? के पाटो से मुक्त जैनेन्द्र की लेखनी जत्र दृश्यमान जीवन के यथार्थ 
को व्यक्त करती अत्यन्त मुखर होकर हमारे सामने ग्राती है: “गुलामी से छूटना है तो धरती 


. से लगकर रहने वालों को ओर हमें मुँह मोइना होगा । जो उन्नत थे, समस्झ थे, मालिक 


की जगह प्र से दमने उन्हें जान-बूककर हटा दिया हे । अमरीका के वैभव पर हम विस्मय 
प्रकट कर लगे, लेक्किन मालिक को जगह उसे नहीं बिठाएँगे।??१ 


9. 'मन्यन काम घे ) 
मन्थन; 'काम प्रेम और परिवार; “सोच-विचार?; “साहित्य का श्रेय और प्रेय?; 


लेखक जैनेन्द्र कुमार; प्रकाशक--पूर्वो दय प्रकाशन, दिल्ली । 





समीक्षा की समीक्षा ५ fos 
गजानन माधव मुक्तिवोध. 
समीक्षा की समीक्षा 


- साहित्यिक समीक्षा की समस्याएँ जितनी विविध हैं उतने ही उनसे सम्बन्धित दृष्टिकोण 
भी ।. दृष्टिकोण के इस वैविध्य के भीतर वहुघा मात्रवैयक्तिक रुचि और संस्कार की शक्ति ही 
दिखाई देती है, तो कमी यथार्थदशी मौलिक चिन्तन भी प्रकट होता है | इसलिए यह आवरंयक 
हो जाता है कि समीक्षा के चेत्र में विभिन्न मन्तब्यों को प्रकट करने वाला साहित्य भी समीक्ष्य 
वस्तु के रूप में ग्रहण किया जाय । इसी दिशा की ओर, हिन्दी के प्रसिद्ध आलोचक भी प्रभाकर- 
माचवे कृत “समीक्षा की समीक्षा’ एक ऐसा प्रयास है जिस पर विद्वानों तथा साहित्य के विद्या- 
यियों का ध्यान जाना ज़रूरी हे | हिन्दी समीक्षा की सीमाओं और उसकी समस्याओं पर उन्होंने 
न केवल अपनी टिप्पणी प्रस्तुत की है, वरन्‌ सम्बन्धित प्रश्नों को इस प्रकार रखा है कि पाठक 
को बरबस उन सबके सम्बन्ध में सोचने-विचारने के लिए उद्यत होना पड़ता है | 

समीक्षा के क्षेत्र में इतने मत-मतान्त हैँ कि वस्तुतः यह विचारों, निर्णयों और 
निष्कर्षो का दण्डकारण्य है। “समीक्षा की समीक्षा? का महत्त्व यही है कि वह इस जंगल में कई 
.पगडरिड्याँ बना देती है। पाठक की गन्तव्य दिशा के ज्ञान पर यह निर्भर करता हे कि वह 
अपने लिए इनमें से कोनसा पथ चुने | बला कर 
कला के चेत्र में इतने मतमेदों से माचवे जी स्वयं सुपरिचित हैं; अतएव. उन्होंने इस 
वैचारिक दण्डकारण्य में अनेक पगडणिडयों के जाल का रूप ग्रहण करना ही स्वीकार किया है | 
इसका एक कारण यह भी है कि उनका दृष्टिकोण विद्यार्थियों को भी दृष्टि में रखना हे । फलतः 
वह अनेक वादों और मतमतान्तरों से उन्हें परिचित कराना चाहता है | इसलिए, माचवे.जी 
ने प्रभूत सामग्री एकत्र तथा व्यवस्थाबद्ध कर दी है । कला-समीक्षा-सम्बन्धी मूल परिकल्पनाश्रों 
का उन्होंने पर्यास विस्तार से निरूपण किया हे तथा मतों का विस्तृत विवरण देने का प्रयास 
किया है | अगर हम माचवे जी की पुस्तक को विविध मतों का संग्रह अथवा कोष कहें तो श्रनुपयुक्त 
न होगा द र टे. 
न प्रसव समीक्षक इस बात के लिए श्रातुर जान पड़ता हे -कि पाठक स्वयं अपने 
विवेक से किसी भी तथ्य, मत अथवा निष्कर्ष को अपना ले | इसी बात को ध्यान में रखकर, 
उसने दूसरों के लेख-के-लेख अवतरित किये हैं, जो उसके मतानुसार मूल्यवान हैं तथा जिनका 
अनुशीलन पाठक के लिए ्रावश्यक है । प्रस्तुत समीक्षक पाठक का सतत मार्गदर्शी न बनकर 
उसका सहप्वर रहने में ही अपने को कृतकार्य समझता है। इसका फल यह होता है “समीक्षा 
की समीक्षा? की उपादेयता और भी. बढ़ जाती है। | ' म 
हर क्षमता की अपनी सीमा है | - इललिए, इस कार्य-शैली का भी एक दूसरा पक्ष है, 
जिसे इम उसकी सीमा कह सकते हैं | पहली बात तों यह है कि इस शैली के अपनाने का एक 
स्वाभाविक परिणाम तो यह हुआ कि माचवे जी किसी भी एक सिद्धान्त-प्रणाली की विस्तृत रूप- | 
रेखा, उसके मूलाधारों की विस्तृत ब्याख्या, किसी दृष्टिबिन्द का. विशद निरूपण और किसी 
निष्कषे का ऊहापोह नहीं कर सके हैं| उन्हें मात्र अपनी टिप्पणियों से ही सन्तोष करना पढ़ा | 
ˆ है। कित्तु, विषय ऐसा है कि जिसके प्रति योग्य न्याय करने के लिए, टिप्पणियों की विशदता | 
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आवश्यक है । फल उसका यह होता है कि माचवे जी के मतों का आचित्य-मात्र विश्वास का 

विषय हो जाता है, वैज्ञानिक विवेक का विषय नहीं । कदाचित्‌, इसका मूल तथा सर्वप्रधान 
~ शेष ग >> 

कारण यह है कि इस समीक्षक को अपने मतों का विशेष आग्रह भी नहीं है, अपने व्याख्यानों 

से वे पाठक की बुद्धि को अनुशासित नहीं करना चाहते । इस बात को इस तरह भी कहा जा 


सकता है. कि इस समीक्षाकार के लिए. कोई मी बात मूलभूत अथवा अन्तिम नहीं है, जिसे दोष 


भी कहा जा सकता है । - 
इस कार्य-शैली से दूसरी कमजोरी भी था जाती है जिसकी तरफ हमारा ध्यान जाना 
जरूरी है | वह यह है कि यदि लेखक किसी मी प्रश्न पर विविध मतों और अनेक निष्कर्षो की 
भाँकियाँ प्रस्तुत करता है तो दूसरी ओर वह, अपने अनजाने ही, ऐसे निष्कर्षों और मतों को 
अपनी स्वीकृति प्रदान कर देता है जो उसे अच्छे तो लगते हैं, किन्तु जिनका निरूपण आर विश्लेषण 
बह सम्यक्‌ रूप से नहीं कर पाता है । बहुत वार इसका परिणाम यह होता है कि वे मत परस्पर- 
विरोधी-से प्रतीत होते हैं । हम यहाँ एक उदाहरण लेंगे। रामचन्द्र शुक्ल पर लिखे निवन्ध में वे 
कहते हैं; “शङ जो इस कारण परम्परा को, छायावाद की पत्मायनवादी बृत्ति को नहीं देख 
सके ।”१ दूसरी ओर वे यह कहते हैं; “वस्तुतः छायावादी काव्य, नेतिक धरातल पर 
जनतास्त्रिक समत्व भावना और व्यक्ति की महस्व घोषणा का काव्य है ”।९ यहाँ प्रश्न यह 
' उठता है कि यदि भी माचवे के अनुसार छायावादी व्यक्ति की महत्व-घोषणा का. काव्य है तो 
उसमें, पूर्वोलिखित मन्तव्य के अनुसार, पलायन-इतति कैसे है और कहाँ है और यदि उसमें 
“पलायन बृत्ति है तो उसमें नैतिक घरातल पर जनतान्त्रिक समत्व भावना? वैसे आई स्पष्ट 
है कि माचवे जी को अपने विचारों की विशद व्याख्या करनी चाहिए थी । हुआ यह है कि 
छायावाद के सम्बन्ध में. यदि एक ओर उन्हें एक विचार मला मालूम हुआ है तो दूसरी श्रोर 
उन्हें अन्य विचार भी अच्छा लगा है । फलतः, उन पर उन्होंने अनजाने ही श्रपनी स्वीकृति 
प्रदान कर दी है । यदि वे विस्तृत ऊहापोह करते, सम्यक व्याख्या करते तो यह दोष न आता । 
उनका तरीका वस्तुतः इम्मेशनिज्म का तरीका है, जिससे बहुत वार बहुत से महत्त्वपूर्ण तथ्य भी वे 
सामने रख देते हैं ( जैसी कि उनकी भूमिका से स्पष्ट है, जो बहुत अच्छी लिखी गई है ) तो 
उसमें ऐसी असंगतियाँ भी रइ जाती हैं। असल बात यह है कि माघचवे जी की वृत्ति गुणग्राहक- 
सर्वसंग्राहक ही अधिक है । 
हम उनकी इस वृत्ति का एक दूसरा उदाहरण भी लेंगे । प्रगतिवादियों की श्रालोचना की 
प्रारम्भिक प्रस्तावना में उन्होंने हिन्दी के प्रगतिवाद को ऐसी गाली दी है, जिसे हम उनको अ्नन्धता 
कह सकते हैं, किन्तु जब वह व्यक्तिगत प्रगतिवादी श्रालोचकों की तरफ मुडे हैं तब उन्होंने इतनी 
अनुदारता नहीं बतलाई है । दूसरे, रामविलास शर्मा पर वे काफी बिगड़े हैं । किन्तु, उनकी 


शक्ति, उनकी प्रमुख महत्त्वपूर्ण पुस्तकों (-जो हमारे समीक्षा-साहित्य की निधि हैं ) पर वह मौन. 


हैं । ऐसा क्यों, इतना पक्षपात क्‍यों १ ध्यान में रखना चाहिए, कि यदि डॉक्टर रामविलास शर्मा ने 
लोगों को काटा है तो यह भी सच है कि प्रगतिशीलों के विरोधियों ने प्रगतिवादियों की भयानक 
रूप से विचित्र भर्त्सनाएँ मी की हैं। ऐसी स्थिति में, . सैद्धान्तिक दृष्टि से, माचवे जी को यह 
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चाहिए था कि रामविलास जी की क्षमताश्रों का भी विशद निरूपण करते, जेसा कि उन्होंने 
नहीं किया । ड 
जहाँ मा'चबे जी प्रसिद्ध समीक्षा-पुस्तकों की श्रालोचना को छोड़कर ब्यक्तिगत आलोचकों 
पर उतरते हैं, वहाँ वे बहुत अच्छी तरह अपनी वात कहते हैं । उनकी समीक्षा वहाँ खूब अच्छी 
तरह गले उतरती है । इसका सबसे बड़ा नमूना उनका लेख है शान्तिप्रिय द्विवेदी पर ।.“समीक्षा- 
की समीक्षा? में रामचन्र शुक्ल, डॉ० श्यामसुन्दर दास, युलावराय, शचीरानी गुट, लच्मीनारायण 
सुधांशु तथा हिन्दी के अन्य आलोचकों पर लिखा गया है । प्रथम पाँच बड़े निबन्ध हैं। इनमें 
सर्वोत्कृष्ट निवन्ध रामचन्द्र शुक्ल और लक्ष्मीनारायण सुधांशु पर है। इन दो में माचवे जी ने 
साहित्य के विविध प्रश्नों की चर्चा की है। इससे माचवे जी के ज्ञान, पारिडत्य तथा समीक्षा- 
बुद्धि की शक्ति का पता चलता है, । मुक्त-छुन्द पर माचवे जी के विचार जानने योग्य हैं | शची- 
रानी दट आर गुलाबराय के सम्बन्ध में माचवे जी ने जल्दबाजी की है। युलाबराय पर उनका 
लेख, उस लेखक पर न होकर,. अपने श्ञान-सामग्री का संग्रह प्रकोष्ठ मात्र ही रह गया है। इन 
पाँच नितं मैं माचवे जी साहित्य के मनोवैज्ञनिक, सोन्दयेशास्त्रीय ओर दार्शनिक पहलुओं 
पर उतरे हैं। किन्तु 'समीक्षा की समीक्षा? इतनी संक्षिप्त पुस्तक है कि उसमें सम्बन्धित प्रश्नों का 
विस्तृत विवेचन होना श्रसम्भव-सा ही था । माचवे जी के समीक्षा-सम्बन्धी मन्तर्व्यो पर यह कहा 
जाता है कि उनका झुकाव रसवादी मनोवैज्ञानिक आलोचना की मूलभूत विचार-घारा की ओर दी 
अधिक है, यद्यपि उन्होंने यत्र-तत्र प्रगतिवादियों द्वारा व्याख्यात मतों और निष्कर्षों को भो. राह 
चलते अपना लिया है । जट 
“समीक्षा की समीक्षा? साहित्य के विद्यार्थी के लिए कई दृष्टियों से महत्वपूर्ण और उप- 

योगी पुस्तक है। यदि एक ओर माचवे जी नगेन्द्र भर नन्ददुलारे वाजपेयी से मतभेद रखते 
हैं तो दूसरी ओर, इधर-उधर से घूमघाम कर, उनकी पंक्ति में वहुत बढ़े मध्यान्तर के बाद बैठते- 
से दिखाई देते हैं। उनमें और माचवे जी में अन्तर यह दे कि प्रस्तुत समीक्षक को उन आलो- 
चकों से साहित्य के वस्तुवादी सामाजिक पक्ष का श्राग्रह अधिक है । किन, उनके मूल दार्शनिक 
विचार क्रोचे आदि भाववादी सौन्दर्यवादी चिन्तको के समीप ही जा पहुँचते हैं, नगेन्र और 
नन्ददुलारे के नहीं | माचवे जी भी प्रगतिवादियों के उतने ही विरुद्ध हैं, कदाचित्‌ अधिक विरुद्ध 
हैं, जितने कि ये लोग । 

` अन्त में, हम यही कहेंगे कि माचवे जी की “समीक्षा की समीक्षा? पुस्तक अपनी जगह 
मूल्यवान तो है ही, यह उसके लेखक से अपेक्षणीय है कि वे स्वयं एक स्वतन्त्र साहित्यिक 
व्याख्याधार के नाते हमारे सामने समीक्षा-सम्बन्धी एक मूलभूत अन्य उपस्थित करेंगे, जिससे किं 
लोगों के सामने उनकी कला-चिन्तना का सांगोपांग चित्र प्रस्तुत हो सके । 


® 
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ले०--प्रभाकर माचवे; प्रकाशक--साहनी प्रकाशन, दिर्ती। «४ 
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डॉ० लंच्मीसागर वाष्णेय व. 
खणड सत्य आर निष्पाण बीज 


होवड़ वेस्ट नामक एक कम्युनिस्ट, उपन्यास-लेखक और आलोचक का कथन हैः “सस्य आज 
इस शिविर में है या उस शिविर में, और इसके पूर्व कि सत्य की प्रकृति को लेखक जान 
सके, उसे पहले शिविर चुन लेना चाहिए, क्योंकि सत्य पक्षघर है तटस्थ नहीं ॥7 
प्रस्तुत उपन्यास इसी धारणा की कथात्मक व्याख्या है | इस कथन के नुसार यदि एक 
कम्युनिस्ट विचारक प्राचीन और वर्तमान साहित्य का अपनी दृष्टि ते विश्लेषण कर सकता है, तो 
एक अ्रकम्युनिस्ट भी इस कथन का अपने दृष्टिकोण के पोषण के लिए उपयोग कर सकता है। 
विश्व के इस विराट रंगमंच पर सत्य के साथ यह टेलाठेली चिन्त्य विषय है। आज 'शांतिः, 
“मानव एकता’, 'सहानुभूति' आदि शब्दों का कोई एक सर्वमान्य अर्थ न होना इसी बात का 
दुष्परिणाम है । 'पार्टीजन दरथ? का आशय है “खणड सत्य?, और “खणड सत्य? साहित्य के अन्तिम 
लक्ष्य--श्रानन्द--का आधार नहीं बन सकता । राजनीति सामाजिक अस्तित्व का प्रधान अंग रही 
है--आज तो वह एक प्रकार से एकमात्र अंग बन गई है--किन्त दुर्भाग्यवश राजनीति ने आज 
साहित्य के गले में जो फाँसी डाल दी है उससे साहित्य-सौंदयं की निजींवता निश्चित है । कहीं- 
कहीं तो उससे स्वयं मनुष्यत्व को क्षति पहुँचती दिखाई पड़ती है | यदि एक कवि या लेखक किसी 
वस्तु या घटना को सफ़ेद कहता है, तो दूसरा उसी को मटियाला कहता है । और ताज्जुब यह है 
कि दोनों ही पक्ष वास्तविक सत्य की दुहाई देते हैं | हो सकता है दोनों के कथनों में सत्य का कुछ- 
कुछ अंश हों, किन्तु ऐसी परिस्थिति में एक हाथी ओर सात अंधों की कहानी ही चरितार्थ हों 
सकती है । साहित्य के सौन्दर्यमूलक और रंसपूर्ण चिह्न चिरंतन और शाश्वत हैं, राजनीति क्षण-क्षण 
परिवर्तनशील और विनश्वर है | युग-वाणी ओर युग-जीवन का श्रपना महत्त्वपूर्ण स्थान है, किन्तु 
साहित्य को उन्हीं के खूँ टे से बाँध देना साहित्य को आम्य-भाव से देखना है । 
कुछ दिन हुए मुझसे कहा गया था क्रि श्री अमृतराय का “बीज? हिन्दी उपन्यास-साहित्य 
के इंतिहास में 1.51 87 हे शरोर वह प्रेमचन्द की परम्परा को बहुत आगे बढ़ा ले जाता 
हे । स््मावतः मुझे उत्सुकता हुई और मैंने शीत्र ही उसे पढ़ डाला, और ध्यानपूर्वक. पढ़ा । 
किन्तु जितनी श्रधिक उत्सुकता हुई थी, उतनी ही अधिक निराशा हुईं श्रौर तो किसी दृष्टि से 
वह सुझे 1,810718712 नहीं दिखाई देता, लेकिन खुल्लमखुल्ला, ग्राद्योपान्त और संचेष्ट रूप में 
कम्युनिस्ट राजनीति पर आधारित होने के नाते वह अवश्य 1,87077871:' कहा जा सकता है। 
अभी तक जितने पूर्व-'बीज' उपन्यास थे उनमें ग्रन्यथा अकम्यूनिस्ट कथानकों में या तो प्रस्छुन्न 
रूप में कस्युनिज्म की ओर संकेत-भर कर दिया जाता था श्रथवा कोई एक शिक्षित मध्यमवर्गीय 
पात्र दबी जबान से 'बग-संघषे?, “शोषण, 'पू/जीवाद-साम्राज्यवाद?, 'सर्वहारावर्ग” आदि का 
उल्लेख कर दिया करता था | “बीज? का लेखक बधाई का पात्र है कि उसने इस राजनीतिक उप- 
न्यात की रचना करके हिन्दी में “लाल उपन्यासो? की एक विशिष्ट शाखा को जन्म दिया है । 
ढिन्तु इसके अतिरिक्त उसमें 'लैंडमाक-पन” कहीं नहीं दिखाई देता । उसके द्वारा प्रेमचन्द की 
परम्परा को विकसित होते हुए कहना भी अनुचित ही है । 'गोदान? में जिस संघर्षपूर्ण जीवन का 
चित्रण हे, वह “बीज? में नहीं मिलता। . 


| 
| 
| 
| 
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“बीज”, लेखक के अनुसार, जीवन के संघर्ष का वीज है, कम्युनिउम “नये जीवन के विराट 
ग्रश्‍वत्थ?, “नये सुख” और “नये प्रभात? का बीजारोपण करता है | उसी बीज का प्रस्फुटन झगे 
होगा, जीवन की अवरुद्ध गति उन्मुक्त होगी | उपन्यास में मध्यमवर्गीय शिक्षित नवयुवक सत्य- 
वान्‌ अनेक पारिवारिक और सामाजिक संघों के बाद जेल में वीरेन्द्र के साथ स्थापित सम्पक के 
फलस्वरूप कम्युनिस्ट विचार-धारा लेकर बाहर निकलता है । उसकी पत्नी उषा मध्यमवर्गीय 
नारी की भाँति सुखी और समृद्ध पारिवारिक जीवन के स्वम्न देखती हे । सत्यवान्‌ उसे निजत्व की 
संकीर्णं परिधि से निकालकर उसमें सामाजिक चेतना उत्पन्न करना चांहता है | कुछ दिनों तक 


दोनों में संघर्ष चलता है । अन्त में सत्यवान के जेल जाने के बाद उषा अपने पति के विचारों 


का महत्त्व समझती है ओर वह अपने कुणिठत एवं श्रवसादपूणं शलय जीबन को छोड़कर नया 
जीवन ग्रहण करती है । उपन्यास में स्थान-स्थान पर साम्राज्यवाद, पूँजीवाद, राष्ट्रीयता, गान्धी- 
जी का ग्रहिंसात्मक आन्दोलन, मासँ का कम्युनिस्ट मेनीफैस्टो, समाज में नारी का स्थान, विवाह 
सम्वन्धी समस्याओं आदि का उल्लेख हुआ है | नया जीवन पाकर उषा ग्रछूतोडार का काये करते 
हुए लाठियों के प्रद्र तक सहती है | उपरा को नये जीवन का प्रकाश कम्युनिजम के कारण ही 
मिल सका था । स्वयं सत्य वीरेन्द्र से यह प्रकाश लेकर जेल से लोटा था । पुस्तक में कम्यूनिञ्म 
उस पारस पत्थर के रूप में चित्रित किया गया है जिसके स्पशं करते ही जंग लगा लोहा सोना 
बन जाता है । सत्य और उपा के अतिरिक्त पार्वती और प्रमिला का व्यक्तित्व मी कम्युनिउम के स्पश 
से निखर उठता है । राजेश्वरवी और जमुना उप प्रभात के दर्शन न कर सकी थीं, उनमें कम्युनिस्ट 
सामाजिक चेतना जन्म न ले सकी थी; इसीलिए उन दोनों के जीवन समाज के सड़े-गले संस्कारों 
और रूढ़ियों तथा परम्पराओं में ग्रस्त रहते हैं । राज महेन्द्र के हायां गीदड़ों की मौत मरती है 
आर जमुना घरवार छोड़कर केवल ब्याह करने के लिए भाग जाती है । ग्रमूल्य पार्टी का सेक्रेटरी 
है और वीरेन्द्र सत्यवान्‌ का शुरु | सभी पुरुष आर नारी-पात्र कम्युनिस्ट रूप में आशा का सन्देश 
देते हैं, ग्रन्यथा नहीं । 
लेखक को अपने राजनीतिक विचार रखने का पूर्ण अधिकार है । आधुनिक समय में 
किसी भी लेखक के ऐसे अधिकार पर ग्रापत्ति नहीं की जा सकती । किन्तु जिस वात की ओर मं 
संकेत करना चाहता हूँ वह यह है कि उपन्यास में “गोदान? जैसा संघ कहीं नहीं दिखाई देता। 
जो घटनाएँ: घटित हुई मी हैं वे परोक्ष रूप में घटित हुई हैं । पाठकों को उनमें भाग लेने का 
अवसर प्रदान नहीं किया गया । कला की दृष्टि से यह दोष है । यह दोष “गोदान? में नहीं है । 
रेड हिटलौक के अनुसार : '"" "fiction, on the other hand, calls for the per- 
sonal participation of the reader in one or many dramatic enter- 
prises; contradictions are created, and the protagonist sets forth to 
resolve them, and the reader joins in these struggles. The reader parti_ 
cipates, and thereby is the unique secret of the art of the story-teller, 
his ability to project his audience into the dramatic situation he has 
evoked. The measure of his art is how well he does this, the stature 
of his art depends upon the type of dramatic comprehension and 


leadership he can offer his audience, the quality of his art depends 
upon his own relationship to masses ० 9८००1९० लेखक स्वये विचार करे वह 
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कहाँ तक हिंट्लौक के कथन की पूर्ति करता है । उपन्यास में औपन्यासिक रस की निष्पत्ति कम 
और कम्युनिस्ट राजनीतिक विचार-घारा की अवतारणा अधिक होती है | होना चाहिए था ठीक 
इसके विपरीत | यही कारण है कि पात्र सजीव न होकर लेखक की विचार-घारा के प्रतीक-मात्र 
वनकर रह गए हैं । कला की दृष्टि से वीरेन्द्र द्वारा भारतीय राजनीति का कम्युनिस्ट विश्लेषण, 
प्रफुल्लबाबू , अमूल्य और संत्यवान्‌ के वादविवाद, तीन डायरियों के पन्ने और जेल में लाटी- 
चाज होने के उपलक्ष्य में दिये गए भाषण चिन्त्य हैं | और फिर उपन्यास का श्रन्त बड़ा हल्का 
हुआ है | वैसे भी कम्यूनिस्ट विचार-घारा के अनुसार उषा को मजदूरों, जो '59९४:९४० ०£ 
“the 7९९०1०४०४! हैं, की बस्ती में जाना चाहिए था, न कि अछूतों की वस्ती में । अछूतो की 


समस्या प्रधानतः सामाजिक है, न कि राजनीतिक--ग्रंम्रेजों ने भले ही उसे राजनीतिक रूप दे . 


दिया हो । ४० ५०५-५०६ पर अछूतों के सम्बन्ध में विश्लेषण प्रस्तुत करते समय गान्धीजी पर 
जो छोटे फेके हैं वे इस बात के प्रमाण हैं कि किसी समस्या को विशुद्ध पार्टी-दृष्टिकोण से देखने 
से कितनी संकीणता उत्पन्न हो सकती है । गान्घीजी सफल रहे हों या श्रसफल, अछूतो के प्रति 
की गई उनकी सेवाएँ स्वणाक्षरों में लिखी जायँगी। | लेकिन आने वाले भारत में न अ्रद्धृत रहेंगे 
न अछूतों की समस्या । वह शायद इतनी ज्वलन्त समस्या भी नहीं रह गई है | इसके स्थान पर 
लेखक ने ‘Democracy Vs. Totalitarianism’ और ‘Individual Liberty Vs. 
Mass regimentation of mind’ की संमस्या पाठकों के सामने रखी होती तो अधिक 
अच्छा होता । भाषा की दृष्टि से लेखक सफल कहा जा सकता है, यद्यपि व्याकरण-सम्बन्धी, 
विशेषतः लिंग-सम्बन्धी, श्रनेक ग्रशुद्धिय हैं | आशा है अगले संस्करणों में लेखक उन्हें टीक 
कर देगा | 
. - संक्तेप में, कथानक पार्टी-दृष्टिकोण की तंग गली से गुज़रता है, अनेक स्थलों पर उपन्यास 
उपन्यास न प्रतीत होकर पार्टी-पैम्प्लैट मालूम होता है, जीवन को लाल रंग के चश्मे से देखा 
गया है और उसका चेत्र मी बहुत विस्तृत नहीं है | केवल अन्तिम अंश में उपन्यास प्रभावोसादक 
बन पड़ा है | शेष अंशों में संघ्ष-चित्रण, समस्या के प्रस्तुतीकरण आदि दृष्टि से यह उपन्यास 
लेनिन के शब्दों का प्रयोग करते हुए, '3807-६8117 है ।१ ट 
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विलि” का नया संस्करण १0२ 
डॉ० टीकमसिह तोमर 
“बोलि? का नया संस्करण 


प्रस्तुत संस्करण के वास्तविक मूल्यांकन के लिए यह समीचीन प्रतीत होता है कि 'बेलि? के 
इससे पूर्व प्रकाशित . अन्य संस्करणों का मी संक्षित परिचय यहाँ पर दे दिया जाय । इसीलिए 
नीचे उनका उल्लेख किया जा रहा है। : ह , 
अंग्रेज़ी और हिन्दी मापा-मापियों के हिताथे १६१७ ई० के लगभग डॉ एस० पी० 
टेसीटरी ने तीन उपलब्ध प्राचीन रीकाश्रों तथा कई चारण-कवियों और विद्वानों की सहायता 
से एक संक्षिप्त भूमिका, मूल कविता तथा अंग्रेज़ी नोटों के सहित एशियाटिक सोसाइटी श्रॉव- 
बंगाल से 'वेलि? का एक सुन्दर संस्करण प्रकाशित कराया था । यद्यपि इस संस्करण की अपनी 
सीमाएँ थीं, तो मी पाश्चात्य बिद्वान्‌,का इस दिशा में श्रपने ढंग का एक अनूठा एवम्‌ स्तुत्य 
प्रयास था | न न 
इसके अनन्तर १६३१ ई० में हिन्दुस्तानी एकेडेमी, उत्तर प्रदेश, प्रयाग ने 'वेलि? का 
एक अधिक महत्त्वपूर संस्करण प्रकाशित किया | इस संस्करण के अनुवादक महाराज श्री जग- 
मालसिंह जी और संशोधक तथा सम्पादक ठा० रामसिंह एम० ए० एवम्‌ परिडत सूयकरण 
पारीक एम० ए जैसे ख्यातिलब्ध डिंगल के अधिकारी विद्वान्‌ थे । ` इस संस्करण के आरम्भ | 
में एक विस्तृत भूमिका में महाराज एथ्वीराज के जीवन-रित्र, व्यक्तित्व, भक्ति-भावना, वीरता 
आदि गुणों, राजस्थानी भाषा और साहित्य, वेलि ढी प्राचीन टीकाओं, वेलि के ग्राधार-स्तम्म 
अन्थो, ्रन्थ-नामकरण, कवि की मौलिकता, रस-विंवेचन, ऋत॒-वर्णन, निर्माण-काल, अन्यः 
माहात्म्य, आध्यात्मिक सन्देश, डिंगल छन्द और भाषा, व्याकरण, अलंकार, वयण-सगाई आदि | श्र 
विषयों का विवेचन किया गया है | इस प्रकार एकेडेमी का उक्त 'संस्करण समी दृष्ट्या से अधिक 1 
उपयोगी एवम्‌ महत्त्वपूर्ण है । 
इसके पश्चात्‌ शरी आनन्द प्रकाश जी दीक्षित द्वारा सम्पादित तथा विश्वविद्यालय 
प्रकाशन, गोरखपुर द्वारा प्रकाशित 'वेलि' का यह संस्करण हिन्दी माषा-भाषियों के हितार्थ 
प्रस्तुत किया. गया है । विद्वान्‌ सम्पादक ने इस ग्रन्थ के आरस्म में लगमग १६२ एष्ठो की 
भूमिका में एथ्वीराज का जीवन तथा उनकी साहित्य-सेवा, वेलिकार की पूवेकालीन तथा सम- 
सामयिक स्थिति, बेलि पर पूर्ववर्ती काव्य का प्रभाव तथा स्वरूप-विघान, राजस्थानी-साहित्य तथा 
वेलि, बेलि का नामकरण एवम्‌ वेलि-ग्रन्यो की परम्परा, रचना-काल, बेलि की कया का आधार, 
वेलि की कथा, वेलि का काव्य-स्वरूप, रस, नखशिख, अलंकार, शब्द-प्रयोग, वयण- 
सगाई, वेलियो गीत, प्रकृति-चित्रण, वेलिकार की बहुश्ता, वेलि में भक्ति का स्वरूप, भागवत, | 
नन्ददास के रुक्मिणी-मंगल, नरहरि कृत रुक्मिणी-मंगल, रघुराजसिं कृत रुक्मिणी-परिणय 
pt रक््मिणी-हरण काव्य से वेलि की तुलना दि समस्याओं की सविस्तार व्याख्या 
| २३६ ०५ री र 
जिस प्रकार एकेडेमी वाली अति के सम्पादक ने डॉ० टैसीटरी के संस्करण 
स्वतन्त्रता से प्रयोग किया है, उती प्रकार श्री दीक्षित जी ने एकेडेमी के संस्करण 
उठाया है । भूमिका, मूल-पाठ, अर्थ आदि समी पर आदि से अन्त त 
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की छाप स्पष्ट एवम्‌ प्रधान रूप से वर्तमान है । इसके अतिरिक्त सम्पादक ने टॉड, मोतीलाल 
मेनारिया, डॉ० रामकुमार वर्मा, डॉ० सरयूप्रसाद्‌ श्रप्रवाल आदि विद्वानों के ग्रन्थों से भी सहा- 
यता ली है। . 

यह सब होते हुए भी यदद मानना पड़ेगा कि श्री दीक्षित जी ने इस ग्रन्थ के सम्पाद्न- 
कार्य में स्तुत्य परिश्रम. किया दै । साथ ही कतिपय स्थलों पर नई सूक बूम का भी परिचय 
दिया है । अपने अध्ययन के आधार पर उन्होंने वेलि-सम्बन्धी कुछ समस्याओं के सम्बन्ध में 
नवीन विचार-धारा और नवीन निष्कर्ष पाठकों के समक्ष रखने की भी चेष्टा की है | सम्भव है 
कि कुछ विद्वान्‌ समालोचक यत्र-तत्र उनके मत से सहमत न हों, तो भी उनका यह सम्पादन 
कार्य एक नवीन दृष्टिकोण का परिचायक है, इसमें किसी को आपत्ति न होगी ।' 


® 


जनादन मुक्तिदूत 
द सात रेडियो एकांकी 

प्रस्तुत पुस्तक “लर और 'चट्टान? में थी विश्वम्भर मानव के सात एकांकी नाटक संग्रहीत 
हैं। यह सारे नाटक जैसा कि उनके विधान से स्पष्ट है रंगमंच के लिए नहीं बल्कि रेडियो- 
ग्रसारण के लिए लिखे गए हैं| मानव जी के नाटकों में यही वैधानिक विशेषता (०८०६८०1 
forte) दद + के 3 

इन नाटकों में "चट्टानें? और 'प्रेम का बम्धन? सफल नाटक हैं और 'जीवन-साथी? एक 
सुन्दर प्रहसन, अतएव पहले इन तीनों पर ददी विचार करूँगा । 

“चट्टानें! की कहानी अशोक नामक एक कवि के गिदं घूमती है । उसके पास उसकी 
प्रेथसी भ्रमिता आती है जो अब किसी प्रसिद्ध और धनी वकील की पत्नी है । उसके पति और 
उसके बीच कोई स्वाभाविक आक्षण (Tempramental affinity) नहीँ। वह वैवाहिक 
जीवन से विद्रोद्द करना चाहती है ओर इसीलिए वह ग्रह-त्याग करके अशोक के पास चली आती 
है। किन्तु अशोक परमादर्शवादी है। वह माँसलता को हेय सममता है और अमिता को 
अध्यात्म का उपदेश देता है | अमिता वापस लोट जाती है । पर इस बीच श्रमिता के अत्य 
“माधो? और अशोक की दासी “फूल में प्रेम उत्पन्न हो जाता है | खैर, रहता तो उनका प्रेम भी 
असफल ही हे पर उनके सम्वादों द्वारा चट्टानों की कठोर ट्रेजेडी एक. सुन्दर सुखांन्त के पुट 
से परिपूर्ण हो उठती है। गम्भीर विषयक नाटकों में ऐसे पात्रों का आविष्कार एक सफल प्रयोग 
है। मुख्य विशेषता तो चट्टानों का कथानक है जिसे ग्न्त से आरम्भ (125-2८६) करने के 
विधान के कारण उसमें आर भी तीखापन आ गया है । 

प्रेम का बन्धन? मी नया प्रयोग है | गो यह एकांकी समस्यामूलक कतई नहीं और 


१. वेल क्रिसन रुकमणी री; सम्पादक--श्री आनन्द प्रकाश दीक्षित; प्रकाशक--विश्व- 
विद्यालय प्रकाशन गोरखपुर । 
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नाटककार कें जरा से चाहने पर ही इसमें 'तलाक' की समस्या आसानी से खड़ी की जा सकती 
थी पर ज्यादा सोचने पर यह बहुत दूर भी नहीं मालूम होती । पर नाटक के अन्य अंग ही 
काफी सुन्दर हैं | समस्या की ज़रूरत मी नहीं है । खास तौर से सम्बादों में घरेलूपन की चाशंनी 
है जो नाटक को आदि से न्त तक पढ़ने पर विवश कर देती है । प्रत्येक युवती का चरित्र- 
चित्रण काफ़ी मँजा हु्रा है । इस प्रकार के नाटक इतने सरल और स्तरामाविक ढंग से इधर 
काफ़ी दिनों से कम ही पढ़ने को मिले हैं । हाँ, उदू में ऐसे बहुत नाटक लिखे गए हैं। 

“जीवन-साथी? एक प्रहसन है जिसमें चार कुमारियाँ चार युवकों से समम-बूमकर ¬ 
विवाह करती हैं। एक युवक कवि है जिसकी पत्नी सदा “उसकी (स्त्रियों में) लोकप्रियता को? 
सन्देह की दृष्टि से देखती है । दूसरा धनी व्यक्ति है जो सुख को सोने की तुला पर तोलता है | 
तीसरा जोड़ा साधारण ग्रहस्थ होकर कहीं गक्क हो जाता है। सच्चे अ्रर्थो में चौथा युवक और | 
उसकी पत्नी परम सुखी हैं। पति साधारण क्लर्क है पर उसे सुख की कुजी मालूम है | वास्तव 
में सुख की कु जी सन्तोष है | यही नाटक का सार हे । 

बाकी चार नाटक 'संझीण', “दो फूल”, 'भीगी पल्लके', 'सन्देह का अन्त? बहुत ही 
साधारण कोटि के नाटक हैं या ध्वनिरूपक हैं जिनका उपयोग रेडियो पर “नाटकों के लिए 
नियत? समय को भरने के अतिरिक्त और कुछ नहीं। इस सम्बन्ध में यह कहना अनुचित न 
होगा कि रेडियो के अत्यधिक प्रचार के बाद हिन्दी जगत्‌ में रेडियो-नाटकों या ध्वनि-रूपकों की 
वाढ़-सी ग्रा गई हे । प्रतिवर्ष सारे केन्द्रों के लिए लगभग चार सो छोटे-बढ़े एकांकी लिखे जाते 
हैं, पर इन नाटकों में कठिनाई से ही दस-पाँच अच्छे बन पाते हैं, बाकी नाटकों का स्तर रेडियो 
अधिकारियों के बुद्धिस्तर से भले ही मेल खाता हो, कम-से-कम उन्हें नाटक-शास्त्र की कसोटी 
पर कस सकना कठिन है । प - 

ये चार नाटक रेडियो की माँग पूरी करने के लिए “कट हू डर? (८०६ ६० ०7वश) 
लिखे गए हैँ पर इसका यह श्रर्थ नहीं कि नाटककार अपने ,गहन उत्तरदायित्व से मुक्त हो 
जाताहै| 
उदाहरण के लिए-- 

“दो फूल” एकदम अविश्वनीय और तीसरे द्रे की प्रेम-कहानी हे । चम्पा एक घनी 
पिता की पुत्री है और वह घर के नौकर झुलात से प्रेम करती है ( वर्ग-संघर्ष की प्रतीक न हो 
कहीं यह घटना ! ) | पिता काफ़ी क्रोध के वाद गुलाव को दामाद बनाना स्वीकार तो कर लेते 
हैं पर शर्ते यह रखते हैं क्रि वह हज़ार रुपये मासिक कमाने लगे। सो भी कुल एक वर्ष की 
मियाद में (यह भारत है जहाँ क्लक की पीढ़ियाँ १०० रुपये.पर जीवन समाप्त करती हैं)। गुलाब 
अपना भाग्य' आजमाने बम्बई ग्राता है और वह एक अभिनेत्री के घर नौकरी कर लेता है। 
अभिनेत्री फ़िल्मी ढंग से गुलाब को प्यार करने लगती है और उसे पाश्वंगायक नायक और 
अन्त में हज़ार रुपये मासिक का कलाकार बनवा देती है । वर्ष के अन्तिम दिन गुलाब चम्पा के 
पास पहुँचता है श्रौर उसके पिता को कन्ट्रे कट दिखाता है पर उससे कह दिया जाता हे कि चम्पा | 
का विवाह हो चुका | गुलाब विष खाकर मर जाता है। चम्पा भी उसी विष से फ़िल्मी ढंग 
से मर जाती है और तब तक जीवित रहती हे जत्र तक वह पिताजी से यह वचन नहीं ले 
कि उसे और गुलाब को एक ही चिता पर जलाया जाय। इस तरह दो फू आरि 









शू 
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फ़रहाद बन कर रह जाता हे । फ़रहाद पहाड़ तोड़कर नहर लाता है पर मज़ाक में शीरी की 
मृत्यु सुनने पर उसी पाँवड़े को ( जिससे वह पहाड़ तोड़कर नहर लाया है ) सर में मारकर मर 


जाता है । 
इसी प्रकार 'भीगी पलक” में नायिका की मृत्यु यद्यपि होती है इक्षों के गिरने से (शरी 


मी सुविधाजुसार आ जाती है ) पर सुप्रह जब चौकीदार उसकी लाश को सेड़क के किनारे पड़ा 
पाता है तो उसे वृक्ष द्वारा लगे घाव नहीं दिखाई देते, पर मीगी पलकें दिखाई दे जाती हैं और 
वह कहता है कि मालूम होता है कि बेचारी रोते-रोते मरी है तमी तो इसकी पलके भीगी हैं। 
यह सातों नाटक मूल में विभिन्न प्रिय कहानियाँ हैं.। प्रेम से कोई एतराज़ या परहेज 
थोड़े ही है और न प्रेम-कहानी के माध्यम दारा कुछ कहना अस्वीकार। लेखक चाहे जैसे भी 
` गतिशील जीवन प्रस्तुत करे । हमें उसका स्वागत करना चाहिए, । बोतल के पुराने लेबिल से चौंक 
कर अन्दर की नई शराव छोड़ने के पक्ष में मैं नहीं हूँ और इसीलिए तीन सुन्दर नाटकों में एक 
नाटक ऐसा भी है जिसका पुराना लेविल देखकर आम पाठक उसे छोड़ देना चाहेंगे । 
अपनी दुर्बलता को भूमिका की दाल से: छिपाना कम-से-कम मुझे पसन्द नहीं है) 
मानव जी ने भूमिका में लिखा हैः-- द 
“ज्ञीवन को चति पहुँचाकर कुछ भी करने के पक्ष में नहीं हँ (त्रिरादर ! यद्व भारत 
अमेरिका नहीं । ) अतः दुःख में सुझसे कुछ भी करते नहीं बनता' * “रं लगे न 
फिटकरी रंगा चोखा” साहित्यकारों के लिए यह कहावत पाश्चात्य देशों में भी कभी लागून 
* हो सकी | साहित्य के लिए साधना की नितान्त आवश्यकता है | 
भूमिका ही में 'दो फूल? के विषय में मानव जी ने लिखा है कि वह एक सत्य घटना 
के आधार पर लिखा गया है । हमें आपत्ति क्यों हो । श्राप कहीं से प्रेरणा प्रण करें किन्तु 
सत्य घटनाओं को ज्यों-का-त्यों रख देना सामयिक (1071191252) महत्त्व की वस्तु हो सकती 
है कला की नहीं । कला फोटोग्राफ़ी को नहीं कहते । कैनवेस पर कूची लेकर सृजन करने को 
कहते हैं | इस तरह बाकी के चार नाटकों के लिए मैं भूमिका की कोई सिफारिश स्वीकार करने में 
अप्तमर्थ हुँ मैंने नाटकों को पढ़ा है और मैंने उन्हें भूमिका की कसोटी पर नहीं बल्कि नाटक- 
शास्त्र की कसोटी पर कसा हे । तीन खरे उतरे चार खोटे । इसमें लेखक को कोई शिकायत न 
होनी चाहिए । « रि 





3. लेखक--विश्वम्भर मानव एम० ए०; प्रकाशक -- किताब महत्त, इंजाहाबाद । 
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विष्णु स्वरूप र 
सृष्टि का रथ 


आदिवासियों के एक वर्ग-गोंडों के जीवन का विधय--जिसकी एक झलक श्री वेन्द्र 
सत्यार्थी, ्रपनी तेरह वर्ष में लिखी गई पहली कहानी “अन्न देवता? में प्रस्तुत कर चुके थे, अ- 
भव और चिन्तन के द्वारा बृद्धि पाकर एक नये और बड़े केन्वेस पर “रथ के पहिये? के रूप में 
सात वर्ष के लम्बे परिश्रम के परिणामस्वरूप अंकित हुआ है । £ 
उनकी दृष्टि इन आदिवासियों की जीवन-प्रक्रिया में एक 'सांस्कृतिक श्रौर कलात्मक 
याती? के दर्शन कर पाई है । उनकी ग्राशंका भी यथार्थ है कि कहीं अवहेलना के कारण वह 
जीती-जागती संस्कृति मोइनजोदड़ो की सभ्यता की भाँति ज़मीन के नीचे न दत्र जाय । यही 
ग्राशंका प्रस्तुत उपन्यास की आधार-शिला है | किन्तु सत्यार्थी जी के अनेक नित्रन्थो और 
कहानियों की भाँति प्रश्न को केवल छूकर, किसी ठोस निष्कृष पर पहुँचने के बजाय भावनामय 
भूलसुलैयों में खो जाने की प्रवृत्ति उनकी इस रचना में मी स्पष्ट है। के 
कथानक का मोहनजोदड़ों से केवल इतना हो सम्बन्ध है कि गोंड-जीवन के महत्त्व को 
प्रदर्शित करने के लिए पाठक के मन में आधार-भूमि तैयार की जा सके और तुलना द्वारा यह 
सममाया जाय कि 'गोंडों की तहजीब मोहनजोदड़ों से मी पुरानी कही जा सकती है ।.जिन्दा 
इन्सानियत एक उदाप्त कब्रिस्तान से कहीं बढ़कर होगी, लेकिन इसके लिए उपन्यास के आरम्भ 
में काफी दूर तक मोइनजोदड़ो का विस्तृत विवरण प्रस्तुत करते हुए, वहाँ के क्यूरेटर के चरित्र 
को उभारने का प्रयास, ( जिसका कि आगे के कथासूत्र से सम्बन्ध नहीं रह जाता ), पाठक के मन « 
में यह भ्रम उत्पन्न करने के अतिरिक्त कि उपन्यास का कथानक कहीं मोहनजोदड़ो. पर ही तो 
आधारित नहीं है, ग्रन्य कोई उद्देश्य सिद्ध नहीं करता । इसी प्रकार घनकुएडी के मालगुज़ार की 
डायरी के उद्धरणों में आवश्यकता से ्रधिक उलमाव कथाप्रवाद में व्यर्थ रुकाव उत्पन्न करता है । 
गॉड-बीवन के विकास के श्रपने मानसिक आदर्श को लेखक ने दो प्रधान-पात्रों में मूर्त 
किया है। आदिवासियों के प्रति देश के कर्तव्य एवं उनके कलात्मक विकास तथा आर्थिक उत्थान 
के लिए आवश्यक कार्य-पद्धति की कल्पना का प्रतिनिधित्व एक आदर्शव्रादी युवक आनन्द? करता 
है; और स्वयं आदिवासियों की आन्तरिक चेतना का प्रतिनिधित्व एक सम्वेदनशील गोंड युवती 
“रूपी? करती है । इस प्रकार के पात्र यथार्थ न होकर यथाथ की सम्मावना ही हो सकते हैं, फिर 
भी दोनों पर्याप्त व्यक्तित्वपूर्ण हैं । वस्तुतः “रथ के पहिये' के सभी पात्र विशिष्ट व्यक्तित्व-सम्पन्त i 
दीख पड़ते हैं, और कथारस के अमाव की बहुत-कुछ पूर्ति इनके द्वारा हुई हे । शिक्षिता गोंड- व 
युवती रूपी के सहयोग में सक्रियता ही नहीं, मधुरता मी है-ऋ्रमशः विकसित होते हुए प्रेम हौ. 
मधुरता | साथ ही उसके कलाकार मित्र सोम का एक मान्य गोड-कत्या फुलमत के साथ विवाह | 
ण होने वाला मधुर सम्वन्ध, दोनों के द्वारा कथानक के वातावरण में सरसता उत्पन्न की . 
गई. हे । द 
कथासूत्र के समानान्तर चलने वाला बूढ़े चुन्नूमियां का चरित्र भुलाया नहीं जा स 
अपनी छुज्जेदार दाढ़ी पर दाथ फेरकर हर बात में अल्ला पाक की पसन्द-नापसन्द की इनकी 
खोज कम मनोरञ्जक नहीं । क्र मालगुजार धनपाल का चरित्र लालाराम की सरलता के 
में काफी उमड़कर आया है।  . ८० 
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इधर के हिन्दी कथा-साहित्य में लोक-तत्त्व के समावेश की प्रवृत्ति स्पष्ट लक्षित होती है, 
जो कि कलाकार के जीवन से निकट सम्पर्क को सूचित करती है । लोकजीवन के आशा-विश्वासों 
के साथ ही प्रदेश-विशेष के रहन-सहन, रीति-रिवाज, चिन्तन पद्धति ग्रादि विभिन्न जीवन-प्रक्रियाओं 
का यथार्थ चित्रण, कथानक को ताजगी देता है | नागाजु न के 'बलचनवा? और शिवप्रसाद “दर? 
के 'बहती गंगा? नये उपम्यासों में इस दृष्टि से मुख्य हैं | थ के पहियेः इस आधार पर निश्चय 
ही काफी ग्रागे बढ़ा हुआ है । यद्यपि यह बहुत-कुछ कथानक के ग्रनुरोध-मात्र से सम्भव हुआ 
है, किन्तु सत्यार्थी जी द्वारा आदिवासियों के और विशेष रूप से करंजिया प्रदेश के गोंड-जीवन के 
व्यापक एवं सूक्ष्म निरीक्षण का प्रतिफलन ही इसमें हुआ है । उपन्यास रम्भ करने से पूर्व 
लेखक ने साहित्यिक और कलात्मक तकाजे को मानकर उस जीवन का कष्ट उठाकर पुनः विशेष 
निरीक्षण किया था और इसी कारण वहाँ की प्रादेशिकता को उपन्यास में मुखर कर पाया है । 
लामसेना-की विचित्र प्रथा ( वर द्वारा कन्या के निर्दिष्ट मूल्य को पूरा करने के लिए विवाह के पूर्व 
एक निश्चित अवधि तक कन्या के पिता की सेवा करना ), करमा नृत्य, सर्पदंशन के विष को 
उतारने की अद्भुत प्रणाली श्रादि के चित्रण ने “रथ के पहिये? के प्रादेशिक रंग ( 1810181 
element and 10081 ८०1०४०) को काफी गहरा बना दिया हे । फिर भी ऐसे स्थानों पर हृदय 
को छू सकने वाली मार्मिकता बहुत कम अंशों में ही उसन्न हो पाई है | 
सत्यार्थी जी ने आदिवासियों की सांस्कृतिक प्रगति को मानव-मात्र की सांस्कृतिक प्रगति 
के एक चिरन्तन गतिशील सत्य के परिपाश्व में देखने का प्रयास किया है । रथ के पहिये उसी 
गतिशीलता के प्रतीक हैं | इसकी प्रेरणा का आधार वह गोंड-गीत है जिसमें चन्द्रमा ओर सूर्य के 


__ पहियों वाले उस चिरन्तन सृष्टि-रथ की व्यापक कल्पना है जिसमें दिन और रात'के बैल हैं. और 


मानव-पुत्र जिसका सारथी है | लेखक उसकी गतिशीलता के प्रति पूर्व आस्थावान है--“रथ नहीं 
रुक सकता, कोई रथ से उतर जाय, चाहे कोई रथ पर सवार हो जाय, पहिये चलते रहें, 
पहिए रुकने न पाएँ, कभी दौले-हौतले, कभी तेज़-तैज़ ।” इसीलिए सारे उपन्यास के वातावरण 
में जैसे उन पहियों की ध्वनि परिव्याप्तं हे--'रीरीना, रीरीना राजा रीरीना 7१. 


® 


* मार्कण्डेय 


‘चाँदनी रात और आजगर 
श्ररक की रचनाओं के सम्बन्ध में द्विविध प्रतिक्रियाएँ रही हैं । जिनके मन में रूप का अत्यधिक 
ग्रामह है वे मुँह बिचकाकर विसुख हो जाते हैं और जो वस्तु के प्रेमी हैं ( कविता और समा- 


चार-पत्र के सम्पादकीय में अन्तर न मानने वाले ) वे झएडा खड़ा कर देते हैं, क्योंकि अश्क 
की प्रस्तुत पुस्तक “चाँदनी रात और अजगर? का प्रकाशन भी हिन्दी कविता के इसी विवाद- 


' अस्त युग में हुआ है । 


3. रथ के पहिये; लेखक - देवेन्द्र सत्यार्थी; प्रकाशक एशिया प्रकाशन, नई दिली । 
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इस पुस्तक में खासे सुरुचिपूण कवरपृष्ठ ओर फ्लैप से लगे हुए वातायन से भाँकती 
` «हुईं चाँदनी के साथ उदास रोगी-व्यक्ति के रेखा-चित्र के वाद कवि का एक भव्य फोटो है. 
और उसके बाद दो भूमिकाएँ । पहली स्वयं अश्क की है जो इनकी अन्यान्य भूमिकाओं की 
तरह दम्पती 'वर्चा से बोमिल होते हुए भी अपनी कविता की बात को बहुत हृद तक साफ करती 
है । हाँ, ग्रात्मिक वस्तुपरकता या व्यक्तिवादी समाजवाद का जो नया रूप इधर बहुदेरी प्रगति- 
शील कृतियों या ऋतिकारों में परिलक्षित हुआ है और जिसने कृतित्व को ग्रोळा और हलका 
प्रचारवादी बनाया है, का संकेत हमें इस भूमिका में मी मिलता है । दूसरी भूमिका खासी जोर- 
दार शब्दावली में अन्धाधुन्ध लिखी हुई तारीफ एवम्‌ परिचय ही मानी जाय तो इससे शायद 
कवि और आलोचक दोनों को प्रसन्नता होगी । वैसे चौहानजी ने कविता की विपय-वस्तु और 
शैली दोनों की चर्चा की है। विपय-वस्तु में जनवादी होना ही काफी है ! पर शेली के लिए, 
उन्होंने 'फैज?, पंत? और “मद्ददेवी? की शैलियों से प्रेरणा ग्रहण करके छन्द में नये प्रयोगों की 
भी सराहनो की है। ऐसी अवस्था में छुन्द-विधान को संश्लिष्ट और जटिल कहना कोरा वाग्जाल 
ही लगता है । र ४ 
प्रस्तुत कविता, ( जिसे भूमिका-लेखक ने गत जीवन के संस्मरणों, अभावों और भावी 
जीवन के स्वप्नों ह्वारा.ग॒थी कहानी (१) कहा है ) रोग-शय्या पर पड़े व्यक्ति की मानसिक इततियों 
की संस्मरणात्मक श्रभिव्यक्ति की एक प्रणाली है पूरी कविता में सजगता की एक युनिटी है, जो 
अपने में, अपने दुःख में, अपनी आशाओं में मन के पास तक पहुँचने की कोशिश करती है पर 
जैसे ही उसमें रूमानी माजुकता का विद्रोही स्वर आता है वह मासूम वच्चे के बनावटी क्रोध या 
हवाई उड़ान-सी लगने लगती है । एक उदाहरण लीजिए-- 
बनू' महाऋवि में 'ठाकुर' सा 
आर? इनाम "नोडल? सा पाऊँ.। 
जसुना तट पर शान्ति निकेतन 
ही सा मैं फिर नगर बसाऊँ। 
माता पिता चाहते-बेटा 
करे परिश्रम जान तोड़ कर, 
बैठे कम्परीशन में औ' 
बने कलक्टर और कमिश्नर । 
इस तरह के अनेक स्थल पुस्तक में भरे पड़े हैं जो अत्यन्त आरोपित हैर प्रारम्मिक 
काव्य-गठन और उठान को बीच-बीच में तोइते चलते हैं । बीच में संस्मरण के सिलसिले में 
जब लेखक पारिवारिक कहानी कहने लगता है तो वह एक आम्रह-सी ज्ञात होती है और यही य 
शायद इसके काव्य-कथा कहलाने का भ्रम भी पैदा करती है । दूसरी बात यह कि इसमें कथा ई 
का रस और वर्णन की सूत्रात्मकता भी नहीं है जो पाठक को बाँघे | स्पष्टतः यह यह टूडी इई 
कल्पनाएँ हैं जो खंडित प्रतीकं की तरह रुक-दककर नया रूप धरती चलती हैं | ब 
संस्मरण, अभाव और भावी जीवन के स्वप्न, तीनों ही इस कविता की बुनाई में प्रस्तुत 
हैं, पर इनका युम्फन अभिव्यक्ति की गहराई में नहीं उतर सका हे । जैसा ऊपर संकेत हो 
है कि कहीं-कहीं व्यक्तिगत दुःख, साहस और संघषे का श्रपयन्त प्रभावोत्पादक वणन इ हे, र 
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जिससे कवि की स्वस्थ मानसिक वृत्ति का पूरा परिचय मिलता है | अन्त में. जब अभाव और 
शोषण से मुक्त होकर जन-जागरण का प्रतीकात्मक चित्र आता है तव कविता एकाएक बहुत ऊपर 
उठ जाती है क्योंकि यहाँ मी प्रारम्भ की भाँति अभिव्यक्ति की गहराई अत्यन्त आत्मिक हो 
उठी है: - 
सोच रहा हूँ 
यह असीस बल 
परिमिति-हीन समूह शक्ति का, 
शोषण से हो सुक्त 
पुष्ट हो म के फल से 
एक सूत्र में बंध स्वेच्छा से 
पाकर निज आकार अव्यतर 
जब होगा मथने को तत्पर 
वक्ष धरणि का 
अस्वर का उर 
सरिता सागर 
क्या क्या रत्न न यहःलाएंगा। 
कहीं-कहीं अमाव का मी मार्मिक चित्र उमरकर सामने आता है, लेकिन सम्पूर्ण रूप से यह 
लम्बी कविता विस्तार अथवा कथात्मकता के मोह में बिखरकर प्रभावहीन हो गई है । 
जहाँ तक माषा रोर शैली की बात है उसमें सच्चाई के साथ दो मत नहीं हो सकते कि 
अक की कविताओं में नई कविता के परिमार्जित एवम्‌ सहदज-शब्द-विन्यास का पूर्ण श्रभाव है। 
लगता है जैसे मनोवेगों को छू सकने के लिए कवि के पास शब्द और संगीत दोनों का 
श्रभाव है | साफ-सुथरे शब्दों की तोइ-मरोड़ और इनके कतिपय ग़लत प्रयोगों के साथ टूटे हुए 
मीटर में जो मनमानी कवि ने की है उससे यह स्पष्ट हो जाता है कि वह शौकिया और कमी- 
कमी ही कविता लिखता हे | न तो वह कान्य दी दिन-प्रतिदिन ्रग्रसर होने वाली प्रवृत्ति 
अथवा शेली के साथ है, न उसे जानना ही चाहता है | . 
श्रन्त में यह कहना ज़रूरी है कि कबिता केबल शैली का चमत्कार ही नहीं है, पर कविता 
घोषणा-पत्र भी नहीं हे । इन दोनों का स्वस्थ सामज्ञस्य ही किसी रचना को पाठक के हृदय 
तक पहुँचा सकता हे | “दरक? की प्रस्तुत पुस्तक अपनी स्वस्थ और जागरूक काव्य-वस्तु के लिए 
पढ़ी जानी चाहिए आर यह भी कहा जा सकता है कि जिज्ञासु पाठक उसमें यत्र-तत्र भीगेगा भी ।१ 


~ 


१, लेखक--उपेन्द्रनाय 'अश्क'; प्रकाशक--नीलाभ प्रकाशन गृह, इलाद्वाबाद । 
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प्रभाकर माचवे प र 
: भारतीय सन्ता की वाणी 


“सन्त सुधासार में बड़े परिश्रम और गहरी श्रद्धा के साथ वियोंगीहरिजी ने दो सिद्ध (सरहपा श्रौर 
¦ तिलोपा), दो जैन मुनि, गोरल (नाथ), नामदेव, कबीर, रैदास और कबीरपंथियों और दूसरे 
निगुनियों में १५ बात्रा और साइवों की वानी संग्रह की हे | साथ ही गुरु-बानी में १२ सन्त 
आदि-अंथ से सम्बन्धित दिये गए हैं जिनमें 'जपुनीः और नानक से शेख फ़रीद तक के पंजाबी 
पदों के सम्पूर्ण अर्थ भी नीचे पाद-टिप्पाण्यो में दिये गए हैं । वैसे कटिन शब्दों के अर्थ सर्वत्र 
नीचे दिये हैं और हर सन्त के साथ-साथ “चोला-परिचयः और 'बानी-परिचय? भी दिया गया 
है, जो कि संक्षित है श्रौर केवल रस-ग्रहण में सहायक हो इस दृष्टि से है | अ 
प्रकाशकीय में कहा गया है कि पुस्तक आध्यात्मिक नुधा की शान्ति की दृष्टि से भी 
प्रकाशित की गई है। यद्यपि आध्यात्मिक क्लुघा से. हम विशेष संपीड़ित नहीं-क्योंकि छुधा-मात्र | 
. न जाने किस पाप को करने के लिए उस्रेरण दे--और श्रात्म-लाम की कांक्षा भी सन्तों को पढ़कर 
` कम ही होती है; फिर भी मन्त्री जी की भद्धा को ठेस न लगाते हुए निवेदन है कि पुस्तक ज़रा 
भीने टाइप में छुपकर ग्यारह रुपये खर्च कर सकने वालों से अधिक संख्या में सहज-सुलभ हो . 
सकती थी। परन्तु “सस्ता होने पर मी प्रकाशन आखिर प्रकाशन जो है । यानी सन्त-मत का 
अनुसरण पूर्णतः करें तो “व्यवसायात्मिका बुद्धि? का क्या हो ! लगता है पाठकों को तो होगा 
ही, प्रकाशक को भी “आत्म-लाम? हुआ है। विनोबा ने (ए० १२ पर) कहा है: “आजकल हमने 
' . सावेजनिक सेवा का एक आडम्यर-खा घना रखा है।” ; ५ 
हमें पुस्तक पढ़कर परम सन्तोष हुआ । इतना अध्यवसाय और इतनी व्यापक रस-ग्राह- 
` कता इधर हिन्दी-पुस्तको में (विशेषतः जल्दी-जल्दी में पाठ्य-पुस्तको की तरह बनाये गए संकलन- 
' संग्रहों में) कस .मिल पाती है, इसलिए और भी सुख हुआ । केवल सम्पादकजी से हमारा जरा- 
सा मतभेद नानक, शुरु श्रजु नदेव आदि के पंजाबी पदों को हिन्दी मानने पर है। यदि पंजाबी भाषा 
को सम्पादकजी स्वतन्त्र भाषा न मानकर राजस्थानी, मेयिली, अवघी, ब्रज की तरह हिन्दी ही 
की एक शाखा मानते हों तो वात दूसरी है । लगता है इसमें पंजाबी भाषा (विभाषा नहीं) 
के साथ कुछ अन्याय होता है | हम आशा करते हैं कि 'सन्त सुधासार का क्रम वियोगीहरि 
.. जी चालू रखें और अगले खण्ड में मणिक, चक्रधर, ज्ञानेश्‍वर, तुकाराम, एकनाथ, रामदास, 
¦ ` दक्षिण के आलवार और. तमिल शेव-सन्त यथा मणिवकवाचकम्‌, संभधर आदि, तेलुगु वेमना 
* : और पोतन्ना, कन्नड़ बसवेश्वर, कनकदेव श्रौर अवका महादेवी, शुनराती “आखो?, नरसी मेहता 
'- आदि मी उसमें ले आएँगे, क्योंकि सन्तो के निकट निगु ण-सगुण की रेखा बहुत मीनी है। , - 
; यहीं पर पुस्तक की अत्यन्त मुल्यवान और मौलिक चीज विनोबाजी की दस पृष्ठ की | 
. भूमिका की ओर मैं दर्शन और साहित्य के सभी सुधी मर्मज्ञं का ध्यान आकृष्ट करना चाहता हूँ। 
विनोबाजी ने लिखा है; “कुछ ज्ञानी निगु'ण-निराकार का ध्यान करते हैं, जो सब | 
कल्पनाओं से रहित है। उसका ध्यान करने वाले अकसर “झोंकार' को पसन्द करते हैं ।? 
ओकार के विषय में प्रा० गोरे के एक मराठी लेख में २१-४-४८ को विनोबाजी ने “उ नम 
. सिद्धस्‌’ जेन गुरुओं की छाप है। परन्तु जैन-गुरु इतने नन्न थे कि उन्होंने Vगरे 
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के बाद उसे स्थान दिया ।” जो विधान किया है, उसके प्रत्युत्तर में लिखा है कि जैनघर्मीय तो 
“नमो अहिंताणं के बाद 'नमो सिद्धाणं? कहते हैं । ग्रहतों की अपेक्षा सिद्ध अधिक पूर्णावस्था 
को पहुँचे हुए हैं, ऐसा इसका शर्थ है । भी बी० शेषगिरि राव ने 'दक्षिण भारत में जेन-घर्म का 


अभ्यास! में लिखा है कि “सिद्ध: नमः? का. सम्बन्ध बौद्ध धम से है । तेलुगु लोग अपनी वर्णमाला ` 


के झारम्म में ९ नमः शिवाय सिद्ध नमः? कहते हैं । कलिंग देश के उड़िया लोग वर्णमाला 
के. आरम्भ में - सिद्धिरस्तु कहते हैं । सातवाहन संस्कृति 'सिद्ध॒ नमः से व्यक्त हुईं है तो. 
चालुक्य 'डॅ नेमः शिवाय सिद्धम्‌ नम? से । .एलिस गेटी ने अपने ग्रंथ “गणेश? में ० ४० 
पर प्रो० प्रबोधचन्द्र बागची का एक पत्र दिया है जिसके नुसार 'सिद्ध ? का जो द्वितीया रूप 


रहता है शौर “शिवाय? की तरह से चतुर्थी रूप नहीं हुआ इसका कारण यह है कि बहुत... : 


प्राचीन काल से हिन्दुओं के मूलाक्षरों का नाम “सिद्ध? या । विल्सन. कालेज, वम्भई के परिडत 


भार्गवशास््री जोशी व्याकरणाचार्य के अबुसार महाभाष्यकार पतंजलि ने “सिद्धो शब्दार्थ सम्बन्ध! . 


सें "सि? मांगल्यसूचक अव्यय माना है । उत्तरप्रदेश के 'रामसुती, सरसुती, शोनामासीधं' 
का “ओनामासीधं'. महाराष्ट्र में भी है । डेविड डिरिजर के ग्रन्थ “दी अलफाबेट, एकी ड दि 
हिस्ट्री ग्राफ मैनकाइंड” में शस लिपि से सिद्धमातृका लिपि के द्वारा देवनागरी लिपि ईसा की 
छुटी शती में आई ऐसा प्रतिपादित है । तोशाय ओरेम नमः सिद्ध? में सिद्धमात्रिका लिपि 
का ही चयन हो । अस्तु, यह अवांतर चर्चा मैंने कार? रौर 'सिद्ध' शब्द के कारण आचुषंगिक 
समभक्रर की | विद्दज्जन इस पर सोचें. . 

विनोबाजी की भूमिका में जहाँ ईश्वर के सम्बन्ध में यह एकदम नवीन अर मौलिक 
विचार इस चार्ट के रूप में मिलता हे कि; 
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सम्रग्र परिच्छिन्न ग्रंशावतार पूर्णावतार 
वहीं दो-तीन विधान ऐसे हैं जिन पर मतभेद हो सकता हे । जैसे विनोबाजी पु० १४ 
प्र कहते है--"दुनिया के सारे साहित्य में नियु'ण निराकार का सबसे श्रेष्ठ. प्रतिपादन 
उपनिषदों सें मिलता है ।” यह विनोब्राजी का अपना मत हो सकता है । श्रनीशवरवादी दर्शनों 
में नियु ण निराकार 'नेरात्माः की स्थिति तक पहुँचा है। उपनिपदों में काव्यगुण अवश्य हैं 


परन्तु निगु णत्व और निराकारत्व का प्रतिपादन बोड शूऱ्यवादियों ने अधिक सद्धमता से किया है, 


ऐसा मेरी त्रल्पमति के अनुसार मुझे लगता है । 5 

, र विनोवाजी के जिन दो विधानों को लेकर मैंने उनसे कुछु पत्र-व्यवहार किया वे मूल 
में इस प्रकार से हैं : (१) “उपनिषद्‌ में निगुण-निराकार के साथ सगुण-निराकार की पुष्टि 
करने वाले वचन भी पाए जाते हैं, जिनको रामानुज आदि भाष्यकार विशेष महस्व देते हैं । 


| 
| 
| 





भारतीय सन्तों की वाणी र RN 


इस्लाम और ईसाई सत इसीको मानते हैं । ब्रह्म समाज, प्रार्थना समाज, आये समाज इस्यादि 
आइनिक ससाज सगुख-निराकार की भूमिका पर खडे हैं /”* और (२) "कुछ विचारक और 
उपासक ऐसे ज़रूर होते हें जो अपना-अपना आग्रह रखते हें । जैसे मोहम्मद पैगम्बर सगुण- 
निराकार सानने वाले थे । यद्यपि निशु'ण निराकार का वे निषेध नहीं करेंगे, किन्तु सगुण-साकार 
का अवश्य निषेध करते हुए दीख पढते हें । वेसे कुरान में वज्हुल्लाह याने “अल्लाह का 
चेहरा? ये शब्द कई जगह आए हैं, जिनके आधार पर मूर्तिपूजा की अतिशयता का तो 
बचाव नहीं होगा, लेकिन सगुण-साकार का प्रवेश हो जायगा। कुरान का कुल मिलाकर भाव 
मैं यही समका हूँ कि मोहम्मद के सामने विकृत मूर्तिपूजा खड़ी दै, जिसके साथ उनके अनेक 
`: टाचार जु गए हैं; उस सव का वे निषेध करना चाहते हें । आखिर, इश्वर का शब्द वे 
सुनते थे, वही? उन्हें प्राप्त होती थी, उसमें वे भावित होते थे, उसका उनके शरीर पर 
असंर होता था; कुछ रूह, कुछ प्रभा, कुछ आभास, जो भी कहो, उनके अन्तर -मानस में 
प्रकट होती थी । यह सब देहधारी सलुष्य केसे टालेगा ?”” न 
विनोबा के मूल श्रवतरण पाठकों को मेरे पत्र-व्यवहार की शंकाओं को समझने में सहायक 
हों, इस हेतु से दिये हैं | उन्हें इस अंश को लेकर जो पत्र मैंने लिखा । उसमें “यदुहुल्लाह? 
(अल्लाह का हाथ) आदि का आधार देकर कुरान में अल्लाह के सगुणपन के विषय में 
शंका व्यक्त की थी | 
विनोबाजी ने उत्तर में जो पत्र लिखा उसका उपयोगी अंश इस प्रकार है जो इसलिए 
प्रस्तुत किया जा रहा है कि वह विषय को समक सकने में धिक सहायक सिद्ध हो सके :-- 
“सगुण-निग ण-मेद का मर्म जान सकना याने ईश्वर में प्रवेश ही पाना है । ईश्वर 
तरव केवल अचिंत्य है, शब्द से परे है। तिस पर भी उसके वर्णन के लिए शब्दों का उपयोग 
किया जाता है तो ईश्वर वह सहन कर लेता है । विष्णुसहल्न नाम में ईश्वर के दो नाम ही 
` यों दिये हैं-_““शब्दातिगः शब्दसहः |”? र 
मु अकसर लोग निराकार याने निगुण, और सणुण याने साकार ऐसा ही मान लेते हैं| 
पर निरु'ण निराकार और सणुण साकार से भिन्न सगुण निराकार भूमिका है । पैगम्बर की यही 
भूमिका मैं समझा हूँ । मैंने यह नहीं कहा कि वे सगुण साकार को मानते हैं। लेकिन वजहुल्लाइ 
श्रादि शब्दों के आधार पर अगर कोई समन्वय करना चाहे तो सगुण साकार के साथ समन्वय 
हो सकेगा, इतना ही मैंने सूचित किया था । आपने परमेश्वर के जो विशेषण कुरान फे दिये 
हं वे बहुत सारे निराकार होते हुए भी सगुण हैं। जैसे 'अररजजाक' याने रोजी देने वाला । 
निशु'ण किसी को रोजी नहीं दे सकता । निगु ण का वणेन तो नकार से ही हो सकेगा | 
सगुण निराकार मानने वाले जितने होते हैं उनकी भूमिका सबकी एक ही होती है, सो 
बात नहीं है । उनमें से कोई साकार का निषेध करते हैं । कोई साकार का निषेध करते हुए मी, 
इन्सान के. लिए ही क्यों न हो, साकारवाची शब्द सहन करते हैं | कोई साकार को मानसिक 
आकार देते हैँ । कोई उसको भौतिक रूप देते हैं । कोई उसकी उपासना के लिए मूर्ति भी 





_अशान दशा के लिए मान्य कर लेते हैं । ऐसे सब मेद होते हुए भी ये सारे सणण निराकाबादी | न 
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होते हैं। इस्लाम, ईसाई, रामाइज ब्राह्मो-प्राथना समाजी आदि ये सारे जितने भी उपासना- 
ग्रन्थ हैं सव सगुण भूमिका पर खडे हैं, ऐसा ही मैं समभाता हूँ । 
राम, कृष्ण ये शब्द भी मूलतः शरमूतंवादी सगुण शब्द हैं। याने सगुण निराकार हैं। 
उत पर आकार का आरोपण पीछे से किया गया है । राम याने समने वाला । इण्ण याने 
आकर्षण करने वाला । 'हर हर महादेव? याने अक्षरशः "झृल्लाहो अकवर ।? महादेव और 
अकबर एक-दूसरे के तजु मे सममिए । ; 
* जहाँ तक शानदेव का ताल्लुक है, नियुण, सुण और साकार तीनों में वह कोई 


कर्क नहीं करता हे । अलंकार के आकार में सुवण रहता है। और सुवणं में सुदर्णृत्व है। इमं . 


अक्षर की आकृतियाँ देखते हैं । उन आइतियों में हम अक्षर पढ़ते हैं। और उन अक्षरों से 
हम अर्थ ग्रहण करते हैं। अर्थ निय ण है। ग्रक्षर्थ्वान सगुण है । अक्षर-शाकृति साकार है । 
राजा का पत्र हम फाड़ डालते हैं तो राजा का अपमान होता है । - 
- कुरान में एक जगह मुहम्मद ने अपने अल॒यागियों से कहा है कि मूर्तिपूजकों के 
देवताओं की तुम निन्दा मत करो, नहीं तो वे तुम्हारे अल्लाह की निन्दा करेंगे । कोई भी नहीं 


कहता कि व्यमिष्वारियों के व्यभिचार की निन्दा मत करो, नहों तो वे तुम्हारे सदाचार की बिन्दा _ 


- करेंगे | जाहिर दै कि इसमें मुहम्मद ने मूर्ति-पूजा को धमं नहीं माना है, बल्क परधर्म माना 
है । यह सारी मेरी समझने की दृष्टि है । गीता ने “शरम्‌ तत्‌ सत्‌? इस महामन्त्र में निंगु ण, 
सगुण और साकार का उत्तम समन्वय किया है । उसकी कुछ चर्चा अपने “स्थित प्रश-दशन! में 
मैंने की है । सगुण-निश ण-उपासना की एकता, जैसी मैं समझता हूँ, “गीता प्रवचन! मैं प्रगट 
की है | में नहीं जानता कि इतने से आपका समाधान हो सकेगा या नहीं | आखिर यह श्रनुभव 
का विषय हैं और शब्द-शक्ति की एक सीमा है |? र 


@ 


३. संकख्नकर्ता  वियोगीहृरि; प्रस्तावना--आचार्य विनोबा; प्रकाशक- सस्ता साहित्य 
मण्डल । 
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खोज की पगडणिडयां 


ज्ञे०--श्री सुनि कांतिसागर; प्रकाशक 
भारतीय ज्ञानपीठ, काशी; 


` ग्रस्तुत पुस्तक मुनि कांतिसागरजी के बारह लेखों 
का. संग्रह-हे.। ये लेख कला, पुरातत्व एवं 
यात्रा-विषयक हैं। ˆ 
उपयु क्त लेखों में पहला लेख सत्रसे बड़ा 
है । उसमें जैन चित्रकला की प्राचीनता और 
उसके फ्रमिक विकास का विस्तृत विवेचन किया 
गया है | विद्वान्‌ लेखक ने मुगल काल के पहले 
थी जैन चित्रकला के सम्बन्ध में कई नवीन 
बातों पर प्रकाश डाला है । दूसरा लेख वोड- 
घर्माभ्ित चित्रकला पर है । इसमें विविध प्रकार 
बौद्ध-चित्र तथा उनका तुलनात्मक श्रध्ययन 
प्रस्तुत क्रिया गया है | चित्रपटों के सम्बन्ध में 
मुनिजी के विचार विशेष्र रूप से ध्यान देने 
योग्य हैं। ललित-कला विषयक श्रम्य तीन लेखों 
सें कई ज्ञातव्य तथ्यों पर प्रकाश डाला गया है 
छठे, सातवें और आठवें लेखों में क्रमशः दो 
ताम्नपत्रों तथा रोण खेड के एक मकबरे पर प्रास 
“विचित्र ढंग की लेखन-प्रणाली की चर्चा की 
गई हे । 
पुस्तक का अन्तिम भाग भौगोलिक तथा 
यात्रा-विषयक है | सुनिजी पर्यटक के रूप में 
प्रसिद्ध हैं । परन्तु उनका पर्यटन घुमक्कड़ों की 
अणी में नहीं आता । वह अपनी यात्राओं में 


- १२१५ 


प्राचीन अ्रवशेषों का सम्यक्‌ निरीक्षण करते हैं. 
और उनके सम्बन्ध में श्रावश्यक्ष बातें नोट करते 
हैं । अनेक बार उन्हें मयावने और बीहड़ स्था- 
नों में भी पुरातत्व की खोज में जाना पड़ा है। 
प्राप्वीन स्थलों का प्रत्यक्ष वर्णन सुनिजी ने अपने ' 
यात्रा-सम्बन्धी लेखों में बड़ी खूवी के साथ किया 
है | वर्णंन-शैली रोचक है । इस पुस्तक में 
नालंदा, विंध्याचल, मैहर तथा पाटलिपुत्र के. 
मनोरंजक वर्णन मिलते हैं । 

पुस्तक. में कुछ कमियाँ रह गई है । चित्र- 
कला तथा शिल्प-सम्बन्धी आवश्यक चित्रों का 
न होना खटकता है | जिन मुख्य कलाकृतियों 


- तथा भौगोलिक स्थलों के उल्लेख पुस्तक भें हुए - 


हैं यदि उनके चित्र दे दिये जाते तो पुस्तक की 
शोभा और उपादेयता निस्सन्देइ बढ़ जाती | 
प्रफ़ की भी कुछ गलतियां रह गई दे--विशेष- 
कर व्यक्तियों और स्थानों के नामों की । इस 
प्रकार की उपयोगी पुस्तक के ग्रस्त में अनुक्तम- | 
शिका का न होना भी खटकता हे । लेखक ने 
म्यूजियम? के लिए “श्राश्‍चयं ग्रह! शब्द 
का प्रयोग किया है । इसके स्थान पर “संग्रदा- 
लय? या 'कलामवन? नाम अधिक उपयुक्त 
रहता । आशा है अगले संस्करण में इन कमियों 
को दूर किया जा सकेगा. | 

इम सुनिजी का इस उपयोगी पुस्तक की 
रचना के लिए, साधुवाद करते हैं । उन्होंने बढ़े 
परिश्रम के साथ पुरातत्व और कलाःसम्बन्जी | 





श्र ` आलोचना 


सामग्री को अपनी इस कृति में संग्रहीत किया 


है। 


--क्ृष्णदत्त वाजपेयी 
: अर्वाचीन ओर प्राचीन के परे 
ले०--गोपीकृष्ण 'गोपैश?; प्र०-आरं 


प्रिण्टस , इलाहाबाद । 


अर्वाचीन शर प्राचीन के परे १४ पोरा- 
शिक रूपकों का संग्रह है जो रेडियो के लिए 
लिखे गए हैं । रेडियो-रूपक अपनी अजीव-सी 
सीमाओं में पलते हैं, मूर्त होते हैं । बिना कुछ 
दिखाए ही नाटककार से उसका श्रोता सब-कुछ 
देख लेना चाहता है--वह भी कानों से । 
पर रेडियो रूपककार को कुछ छूट मिलती 
है। उसे कुछ ओर श्रधिकार मिलते हैं | वह 
स्वयं एक प्रवक्ता बनकर अपने चरित्रों और 
ओताश्रों के वीच में भ्राता है--रूपक के वाता- 
वरण ओर कथासूत्र का परिचय देने, इतिवृत्त 
को बाने, सँवारने | इतिवृत्त के बीच प्रमुख 
घटनाएँ, वाणि-ग्रमिनय, वार्तालाप, संगीत, 
ध्वनि आदि से नाटकीय रूप-रेखा में बाँधी 
जाती हैं| 


इन रेडियो-रूपकों में उक्त सभी मान्यताएँ 
सफलता से चरितार्थ हुई हैं | इनमें कभी 
वर्शनकार आकर हमारी समस्त सांस्कृतिक 
बृत्तियाँ जगा देता है और साथ-ही-साथ वाता- 
वरण-निर्माण के वीच वस्तुस्थिति पर अपना 
आलोक फैला देता हे; जैसे--'विजया दशमी? 
में “सत्यवादी महाराज हरिश्चन्द्र? में, “नल 
दमयन्ती?, “सावित्री सत्यवान’ और 'पालने 
में भूले नंदलाला? आदि में। दूसरी ओर 
रूपककार अपने को वर्शनकार के रूप में न 
लाकर वहाँ स्त्री-पुरुष के स्तरों से कार्य लेता 
हे--यरह विधान अपेक्षाकृत नाटकीय, सफल 
आर कलात्मक है; चैते, 'महाराज दिलीप? मेँ, 
“महाराज उद्धव ब्रज से मथुरा में ।? 


इन समस्त रूपकों का भाव-क्षेत्र हमारी 
भारतीयता, हमारे आदर्श और हमारी संस्कृति 
है । रूपककार ने इस मर्यादा को सर्वत्र निभाया 
है । रूपककार मूलतः कवि है | इस दिशा में 
यह कृतित्व उसकी प्रथम देन है। कथानक 


~ SN ७२ 
पुराने हैं, इन पर बहुत लिखा गया हे, लिखा : 


जायगा, क्योंकि यही वह चेत्र है, जहाँ हमें 
आज भी गति मिलती है। इस प्रथम देन के 
लिए. रूपककार साहित्य-जगत्‌ की ओर से बधाई 
का पात्र है । 

डॉ० लक्ष्मीनारायण लाल 


बदलती राहें ७ मधु 
लेखक--यज्ञदत्त; प्रकांशक--साहित्य प्रका- 


शन दिल्ली । 


“यजञद्त्त-साहित्य’ के ग्रन्तगत दो उपन्यास 
“बदलती राहें? और “मधु? सामने हैं । “बदलता 
राहे? में लेखक ने कथा का निचोड़ काफी जोर- 
दार शब्दों में भूमिक्रा-रूप में पहले दे दिया 
है। इस उपन्यास में सन्‌ सत्तावन से लेकर आज 
तक की इस लम्बी अवधि पर नजर दौड़ाकर 
स्वप्ममूलक आदशंवादिता के जोश में कुछ कहने 
की कोशिश की गई हे । एक पृष्ठ की भूमिका 
में आ्रात्मा, प्रगति, रूढ़ि और त्याग रादि जिन 
शब्दों के प्रयोग द्वारा कथा फी भव्यता प्रदर्शित 
की गई है वे सव ग्रन्त तक पहुँचते-पहुँचते 


निरर्थक सिद्ध हो जाते हैं; जिसके मूल में सूकम _ 


अरन्तद ष्टि, विवेचन, कहने की शैली और 
संवेदनात्मक स्थलों की पकड़ का अभाव है | 
इतनी विशाल पृष्ठभूमि और इतनी 
ज्वलंत सामयिक समस्याओं को उठाने के पीछे 
लेखक की सजगता का तो आभास मिलता है, 
श्रादशंवादी स्थापनाश्रों द्वारा उसकी आस्था 
का भी परिचय मिलता है, परन्तु जिस रूप 
ही में यह कथा प्रस्तुत की गई हे उसे 
उपन्यास की संज्ञा देने में हिचक होती है । 


किस ज्या 


| 
| 
| 
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ऐकारान्त सम्वोधनो का प्रयोग और पात्रों का 
आँखों-में-आँखें डाल देना अत्यन्त हास्यास्पद 
हो जाता है। भाषा यदि निर्जीव न कही जाय 
तो सशक्त या व्यज्ञनात्मक भी नहीं है । 

“मधुः उपन्यास पर नज़र पड़ते ही कवर 
पेज का चित्र सामने ता है जो हल्केपन का 
परिचायक है। कुछ सम्मतियाँ हैं और फिर 
डॉ० राकेश गुप्त की कथा की परिचयात्मक 
आलोचना । शुप्तजी ने री० एस० इलियट के 
एक वाक्य को उद्धत करके उसे स्पष्ट किया है, 
पर “अधिकारपूर्वक” नहीं । श्रौर उससे जो 
निष्कर्षं निकाला हे वह एक एथक विवाद का 
प्रश्‍न हे । खैर'** 

तो कथा श्रारम्म होती है प्रकृति-वर्णन 
के साथ और नो पंक्तियों के बाद ही गीत 
प्रारम्भ हो जाता है। गीतों की भरमार और 
स्थलों पर उन्हें रखने के ढंग से ऐसा लगता 
है जैसे उपन्यासकार और सिनेमा के "स्किप 
लेखक में कोई अन्तर ही न दो । अ्रतिनाटकीय- 
शैली और पौराणिक नाटकों की तरह ' बालिके, 
चणिइके आदि सम्बोधन, अमूत अ्रदृश्य में 
भावारोपण करके वातांलाप, स्थान-स्थान पर 
नायिका का श्रचेत हो जाना ग्रादि उदाने के 
लिए पर्याप्त हैं | 

अन्त में यह कह देना भी आवश्यक 
लगता है कि प्रतिष्ठित सम्मतिकारों को अपनी 
उदारतां का उस हृद तक परिचय नहीं देना 
चाहिए. जिससे कथा-साहित्य के पाठकों को 
गलत और म्रमपूणं मार्ग-निर्देश मिले । 


--कमलेश्वर 


राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित 
ग्रंथों की खोज ( तृतीय भाग )-- 


एक परिचय 
सं०--उद्य सिंह भटनागर, साहित्य-संस्थान, 
राजस्थान विश्व विद्यापीठ, उदयपुर 


प्रस्तुत पुस्तक में राजस्थान और विशेषकर 
मेवाड़ के विभिन्न संग्रहालयों और व्यक्तियों के 
पास प्राप्त ५०६ ग्रंथों की विवरणात्मक सूची एवं 
उनके प्राप्त स्थान दिये गए हैं | इन ग्रंथों के 
रचयिता ३२५ व्यक्ति हें । ग्रंथों का विवरण 
अकारादि-क्रम से तीन शीर्षकों के अंतर्गत दिया 
गया है;-- 
(क) अध्यात्म, घ्म, दर्शन, भक्ति-सम्प्रदाय, - 
पंथ ग्रादि”*'८१ ग्रंथ | 
(ख) काव्य, साहित्य-शास्त्र, इतिहास 
ग्रादि*''६१ ग्रंथ । 
(ग) ख्यात बृत, कथा-काव्य, जेन-रास, 
जीवन-चरित्र ग्रादि'*'७४ ग्रंथ | 
इस खोज विवरण में कुछ महत्वपूर्ण साहि- 
त्यिक ग्रंथ प्राप्त हुए हैं | इनमें विशेष रूप से 
उल्लेखनीय “पृथ्वीराज रासो? की नवीन प्राप्त 
प्रतियाँ हैं। खोज में सम्पादक को पाँच प्रतियाँ 
प्राप्त हुई हैं। रासो के संपादन और भाषा के 
अध्ययन की दृष्टि से इसके विशेष अध्ययन की 
आवश्यकता है । 
दूसरी महत्तपूरण पुस्तक “रामसागर है | 
जिसके रचयिता कबीर कहे गए हैं | लेखक ने 
प्रति का लिपिकाल सं० १३४२ (१) माना है। 
दस पत्रों में सीमित यह एक छोटी सी रचना 
है रर विवरण में पूरी-की-पूरी उद्धत कर दी 
गई हे । यदि यह कबीर की प्रामाणिक रचना 
है तो इसका विशेष महत्व है। कबीर की _ 
प्रामाणिक रचना न होने पर भी यदि इसका 
लिपिकाल सं० १३४२ है, जैसा कि संपादक का. 
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अनुमान है, तो इसका माधा एवं लिपि की दृष्टि 
से बहुत महत्वपूर्ण स्थान है श्र इसके अध्ययन ' 
की आवश्यकता है । 
प्राचीन ब्रजमाषा एवं राजस्थानी गद्य की 
इष्टि से जहाँ प्राप्त वातांएँ. एवं ख्यात आदि 
मह्पूणं हैं, वहाँ कुछ प्राचीन टीका-ग्रंथ 
विशेष रूप से मागवत्‌ एवं भगवद्गीता-ीकाएं. 
महत्वपूर्ण हैं| अंत में, अत्यंत महत्वपूर्ण 
अंश इसका परिशिष्टांश है जिसमें विभिन्‍न 
लिपिकाल के विभिन्न शुटकों में प्राप्त मीरा के 
गभी तक के प्रकाशित पद्‌ संग्रहीत हैं। इस 
प्रकार से यह ग्रंथ खोज के विद्यार्थियों एबं 
प्राचीन साहित्य के अध्ययन करने वालों के लिए 
- बहुमूल्य है । इसके लिए लेखक एवं साहित्य- 
संस्थान वघाई के पात्र हैं। . 
--मिथिलेश कांति 


रीतिकालीन हिन्दी कबिता ओर 
सेनापति 


ले०-रामचन्द्र तिवारी, एम० ए०; प्रका- 
शक--विश्वविद्यालयय प्रकाशन, गोरखपुर । 


सेनापति की रचना 'कवित्त रत्नाकर? के 


इधर प्रकाशित दो जाने पर इस कवि के 
अध्ययन की ओर हमारा ध्यान पहले से अधिक 
ङगष्ट होने लगा है । पुस्तक परीक्षा-सम्धन्धी 
पाञ्य-गरंथों में आ चुकी हे और इस कारण श्रनु- 
शीलन की यह प्रबृत्ति अभी तक सोद्देश्य है 
आर इसका चेत्र मी सीमित है । फिर भी सेना- 
पति का आविर्भावकाल भक्ति-युग एवं रीति-युग 
के बीच में पड़ता है और इस रचना पर इन 
दोनों युगों का सम्मिलित प्रभाव है, अतएव, 
इस कवि के विषय में लिखते समय, अपने दृष्टि- 
कोण को व्याप्रक एवं संतुलित बनाये रखना 
निवार्य हो जाता है । आलोच्य पुस्तक के 


रचयिता ने इस प्रकार की समी बातों को अपने 
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ध्यान में रखा है | इसके तीन खंडों में से पहले 
में रीतिकालीन हिन्दी कविता की विशेषता शं 
का दिग्दशंन कराया गया है जो संक्षिप्त होता 
हुआ भी सुन्दर है | दूसरे खंड में सेनापति के 
जीवन दृत्त, उसकी रचनाओं तथा उसके व्यक्तित्व 
का परिव्यय दिया गया है जो, पर्याप्त सामग्री के 
अभाव में श्रनिवार्यतः अधूरा-सा लगता है। 
परन्तु तीसरे खंड के शीर्षक काव्य-समीक्षा के 
अंतगत लेखक ने कवि की रचनाओं पर प्रायः 
सभी दृष्टियों से विचार किया है और वह ओचि- 
त्यपूर्ण भी है। पुस्तक परीक्षार्थियों के अति- 
रिक्त हिन्दी-काव्यरसिको के लिए भी सबंथा उपा- 
'देय है, इसमें सन्देह नहीँ । 

परशुराम चतुर्वेदी 


महाकवि श्री निराला अभिनन्दन ग्रन्थ 


कलकत्ता के साहित्यिका ने श्री निरालाजी 
के सम्बन्ध में यह संस्मरणात्मक ग्रन्थ प्रस्तुत 
कर हिन्दी-जगत्‌ का बहुत उपकार क्रिया है | 
ग्रन्थ के सम्पादक श्री वर्श्रा लिखते हैं कि इस 
कृति की योजना तैयार करने में उन्हें "२५०० 
मील रेल यात्रा, ५०० मील ट्राम यात्रा और 
५०० मील पैदल यात्रा करने का ्रलभ्य बड़माग 
मिला है ।? सम्पूर्ण ग्रन्थ के दो भाग हैं ; प्रथम 


भाग के ११४ पृष्ठों में विभिन्न साहित्यिकों _ 


द्वारा भी निरालाजी पर लिखे गए निजी संस्मरंण 
शब्द-चित्र रौर श्द्धांजलियाँ हैं. जिनमें सबंश्री 
बा० युलात्रराय एम० ए०, पं० श्रीराम शर्मा, 
पं० बनारसीदास चतुर्वेदी, चन्द्रसुखी ओभा 
धसुधा?, डा० सुनीतिकुमार चाडज्यां, पं० 
गांगेयनरोत्तम शास्री, कन्हैयालाल मिश्र 'प्रमा- 


- कर?, डॉ० सत्येन्द्र एम० ए०, वाचस्पति पाठक, 


गंगाप्रसाद पांडेय, अमृतलाल नागर, बेढर 


बनारसी, जयगोपाल शिबगोपाल मिश्र, ८ 


जानकीवल्लभ शास्री, रशंकर प्रसाद; भदन्त 
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आनन्द कोसल्यायन तथा उदयनारायण तिवारी 
एम० ए० डी० लिट्‌० के संस्मरण, शब्द-चित्र 
एवं भद्धांजलियाँ विशेष रूप से उल्लेखनीय 
हैं। प्रारम्म में श्री मैथिलीशरण शस, श्रीमती 
महादेवी वर्मा तथा कुछ अन्य प्रतिष्ठित व्यक्तियों 
की प्रस्तुत अभिनन्दन ग्रन्थ की आयोजना पर 
बघाइयाँ तथा शुमकामनाएँ हैं । श्री निरालाजी 
के प्रति लिखित दो कविताएँ भी हैं । 

द्वितीय भाग के १८६ एष्ठों में श्री बरुग्रा 
द्वारा लिखित “कलकत्ता में श्री निरालाजी 
(१०१ संध््मरण)” हैं, जिसमें लेखक ने भी 
निरालाजी के सम्पर्क में आये हुए विभिन्‍न 
साहित्यिको ओर विद्वानों द्वारा लिखित संस्मरणो 
को एक सूत्र में पिरोया हे । इन संत्मरणो में 
श्री निरालाजी के उस समय के साहित्यिक 
उत्करे के संघर्षमय जीवन की रोचक कहानी हे, 
जप वे कलकत्ता में थे। इन्हें पढ़ने में एक 
महान. उपन्यास का-सा श्रानन्द आता हे 
क्योंकि श्री अ्पूतलाल नागर के शब्दों में 
“निरालाजी का जीवन किसी भी महान्‌ 
औपन्यासिक “हीरो? से कम नाटकीय नहीं |? 
इनमें सवंश्री इलाचन्द्र जोशी, श्राचायं शिवपूजन 
सहाय, पं० परमानम्दशर्मा, बाबू श्यामसुन्द्रदास 
खत्री, पं० शान्तिप्रिय द्विवेदी, चाय नन्द्‌- 
दुलारे वाजपेयी, डा० रामविलास शमो, प्रो० 
रामेश्‍वरप्रसाद शुक्ल “अंचल! और यशपाल 
जैन के संस्मरणं उल्लेखनीय हैं | 

इस प्रकार सम्पूर्ण ग्रन्थ में २०० पुष्ठ हैँ । 
इनके श्रतिरिक्त आरे पेपर पर छुपे छोटे-बड़े, 
सादे और रंगीन १०५ चित्र मी हैं जिनमें कवर- 
पष्ठ तथा द्वितीय भाग का मुखपृष्ठ भी 
सम्मिलित हैं । ६५ चित्र स्वयं श्री निरालाजी 
के हैं, अथवा उनसे सम्बन्धित हैं जो विभिन्न 
अवसरों तया समयों पर लिये गए हैं । इनके 
अतिरिक श्री निरालाजी के एक पत्र तथा 


१२६ | 


उनकी कुछ कविताओं की इस्तलिपियाँ मी हैं । 
इस सारी प्रचुर सामग्री से यह ग्रन्थ अत्यन्त 
उपयोगी रौरं उपादेय हो गया है । किन्तु इसमे 
दो कमियाँ बहुत खरकती हैं । एक, अच्छे 
काग़ज़ की, दूसरी, जिल्द की । यदि यह श्रच्छे . 
काग़ज़ पर छुपा और मजबूत जिल्द में बघा 
होता, तो ्रधिक टिकाऊ होता | 


_—श्याममोइन श्रीवास्तव 


र > 

ग्रेमचन्द्‌ के पात्र 
सम्पाइक--झोमल कोठारी; ्रझ्शक- प्रेरणा 
प्रकाशन, जोधपुर । 


हिन्दी-आलोचना वहुत-से विद्वानों के सतप्रयत्नों 

के बावजूद श्रत्र भी बहुत वैज्ञानिक नहीं हो 

सकी है, ऐसा कहना कदाचित्‌ बहुत असंगत 

न होगा। जिस क्रमबद्ध एवं व्यबस्थित 

समीक्षा की आवश्यकता, साहित्य के स्वस्थ तथा 

संतुलित विक्रास के लिए ्रावर्यक् होती हे, उस 
श्रेणी की समीक्षा हमारे यहाँ अ्रमी पर्याप्त मात्रा 
में तैयार नहीं हो सकी है| ऐसी स्थिति में जब 2१ 
कोई वैज्ञानिक पद्धति पर आलोचना-कृति हमारे 
सम्मुख आती है, तो उसके लिए हमारे मन में 
श्रद्धा एवं सहानुभूति स्वभावतः जाग्रत होती 
है । प्रेरणा? का विशेषांक प्रेम'चन्द के पात्र? 
बहुत कुछ ऐसी ही पुस्तक या पत्रिका है । इस 
में हिन्दी के प्रसिद्ध उपन्यासकार प्रेमचन्द के 
कथा-साहित्य के प्रमुख एवं महत्त्वपूर्ण पात्रों की 
पर्याप्त रूप से सुव्यवस्थित समोक्षा प्रस्तुत की गई 
है । सारी सामग्री को तीन भागों में विभाजित 
किया गया है, कहानियाँ के पात्र, उपन्यास के | 
पात्र तथा विशेष | इसमें तीसरा और अन्तिम 
भाग कदाचित्‌सर्वाधिक महत्वपूर्ण हे । इस भाग _ 
के अंतर्गत प्रेमचन्द्‌ के पात्रों का विशेष अध्ययन 










१२३० . आलोचना 


के साहित्य में भारतीय जनता का चित्रण, नाम 
संस्कार का सर्वश्रेष्ठ पुरोहित प्रेमचन्द तथा 
कथा-साहित्य ओर पात्र ( सम्पादकीय ) । 
महत्त्व एवं रोचकता के आधार पर ही इस 
पत्रिका में प्रेमचन्द्‌ के कुछ विशिष्ट पात्रों का 
ऱ्वयन किया गया हे। चरित्रों का अ्रध्ययन 


मनोवैज्ञानिक एवं सामाजिक दोनों ही पष्ठभूमियों ' 


में हुआ दे; फिर मी इस अध्ययन को अधिक 
गहरा एवं विस्तृत बनाया जा सकता था, इसमें 
कोई सन्देह नहीं, कुछ पात्रों की समीक्षा सानु- 
पात नहीं हो पाई है । उदाहरणाथ, 'प्रेमाश्रम 
में लाला प्रभाशंकर का चरित्राध्ययन अ्रपेक्षाकृत 
हल्के दंग से हुआ हे । समीक्षा भी विशुद्ध 
साहित्यिक शैली में व वहुत-से स्थानों पर अंग्रेज़ी 
शब्दों या मुहावरों के प्रयोग आपत्तिजनक कहे 
जा सकते हैं । सम्पादकीय में, त्रिना हिन्दी पर्याय 
दिये हुए 'प्रोम्प्ट!, 'माउथपीस', 'ब्रेक?,'निहि- 
लिस्ट?, “बण्डल ऑफ स्टिम्स?, 'क्रिएशन ऑफ 
प्लॉट? तथा 'पोट्रेट' जैसे-अ्रपेक्षाइत अपरिचित 
एवं विशिष्ट ग्रथ देने वाले शब्दों का प्रयोग बहुत 
उचित.नहीं कहा जा सकता । इसी प्रकार कहीं- 
कहीं ग्रहिंदी कथा-साहित्य-सम्बन्धी हलके अशान 
का परिचय मिल जाता हे । उदाहरण के लिए, 
स्वयं सम्पादकीय में ही शरद्‌ के “श्रीकांत? की 
राजलद्दमी को देवदास से सम्बद्ध बताया गया दै । 
इसके अतिरिक्त विशिष्ट पात्रों का अध्ययन उप- 
स्थित करने बाले नित्रनधो में, विषय-बस्ठु तथा 
शैली दोनों के ही दृष्टिकोण से अधिक गम्भीरता 
अपेक्षित दै । 
फिर भी इन सब कमियों के बाबजुद, इतना 
सुन्दर एवं सुव्यवस्थित विशेषांक निकालने के 
लिए, 'प्रेरणा? का संपादक तया लेखक-मण्डल, 
जो श्रपेक्षाक्कत वहुत कम व्यक्तियों में सीमित हे, 
प्रेमचन्द के पाठकों तथा आलोचकों की बधाई 
का पात्र है | आशा है कि भविष्य में इस पतरि- 
का के माध्यम से हमें हिन्दी-श्रालोचना के अन्य 


त्रो में भी विशिष्ट, वैज्ञानिक तथा अधिक 
गम्भीर अ्रध्ययन उपलब्ध हो सकेंगे । 


रामस्वरूप चतुर्वेदी 


अवन्तिका ¦ कांव्यालोचनांक 
टिप्पणी : जगदीश गुप्त 


“अवन्तिका? के नवतर्ष-प्रवेश के ग्रवप्तर पर 
प्रकाशित काव्यालोचनांक उसकी प्रगति के पथ 
में एक निश्चित सीमाचिह के रूप में स्मरणीय 
रहेगा, यह संदिग्ध है, किन्तु इसके अतिरिक्त 


साहित्य-समीक्षा के विस्तृत क्षेत्र में उसका क्‍या * 


महत्त्व है, यह अधिक विचारणीय है । प्रस्तुत 
अंक की सामग्री का संकलन तीन खणडों में, जिन 
का पृथक्करण सूदमता से देखने पर ही सम्भव 
होता है, तीन इष्टियों से किया. गया है । पहले 
खण्ड में दस लेख हैं जिनमें संस्कृत काव्य-शास्त्र 
के सुपरिचित अ्र॒लंकार, रस, रीति, वक्रोक्ति 
इत्यादि सम्प्रदायों से सम्बद्ध ` समस्याओं कां 
विवेचन मिलता है | इन लेखों में कई लेख 
पाणिडत्यपूण्‌ हैं, परन्तु “साधम्य अथवा उपमा? 
शीर्षक डॉ० ओमप्रकाश का लेख विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है । “ध्वनि? जेते निवार्य महत्ता 
के सिद्धान्त की उपेज्ञा इस खण्ड में चिन्त्य 
प्रतीत होती है । 
दूसरे खण्ड की सामग्री को ऐतिहासिक 
दृष्टिकोण से संकलित किया गया है | सिद्ध कवियों 
से लेकर हिन्दी काव्य की श्रत्याधुनिक प्रवृत्तियों 
तक का इसमें समावेश है । बदलती हुई काव्य- 
परम्परा का परिचय देने के अ्रतिरिक्त काव्य की 
आलोचना के क्षेत्र में ओर विशेषकर काव्य की 
समस्याओ्रों तथा मूल्यों के विवेचन में इस ऐति- 
हासिक दृष्टि की कोई सार्थकता सिद्ध नहीं होती। 
वीर-काव्य तथा प्रेममार्गी काव्य के प्रतिनिधित्व 
के सवथा अभाव में इसे पूर्ण भी नहीं कहा जा 
सकता । यद्यपि इस ऐतिहासिक क्रम को पूणं 
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बनाने के लिए ही कुछ ऐसे लेखों का भी संग्रह 
इसमें कर लिया गया है जो अंक के उच्च स्तर 
को सहसा नीचे ले आते हैं। हिन्दी के 
ृहृतत्रयी-सूर तुलसी और कत्रीर--तथा 
“भारतेन्दु हरिश्चन्द्र’ जैसे लेखों को अन्य कहीं 
अधिक श्रेष्ठतर लेखों . 'रीतिकाल का नया 
मूल्यांकन? ( दिनकर), 'प्रपझवाद की दार्शनिक 
पृष्ठभूमि? ( केसरी कुमार ) ्रादि के साथ 
संग्रहीत देखकर आश्चयं होता है | 
तीसरे ओर अन्तिम खण्ड में संसार के कुछ 
विशिष्ट ्रालोचकों के सिद्धान्तों फे विषय में 
परिचयात्मक लेख संग्रहीत हें । इसमें भी 
रिचडंस तथा सारतरं के दृष्टिकोण का अ्रभाव 
खटकता है । “इलियट की श्रालोचना-प्रणाली? 
शीषंक लेख इलियट के काव्य-सिद्धात्तो के महत्त्व 
को देखते हुए श्रपर्याप्त प्रतीत होता है । “हिन्दी 
झालो'चन्ना : अगला कदम? में डॉ० देवराज ने 
जो हिन्दी आलोचना में प्रौढ़ि-श्रौर परिपक्वता? 
की कमी की ओर इशारा किया हे वह किसी 
प्रकार भी उपेक्षणीय नहीं । इस प्रश्‍न को यदि 
अवन्तिका काव्यालोचनांक तक ही समाप्त न कर 
के आगे भी उठाये तो.श्रधिक श्रेयस्कर होगा । 
यत्र-तत्र यत्किचित्‌ अभाव के बाद भी 
धुधांशु जी’ जैसे हिन्दी के प्रतिष्ठित आलोचक 
के सम्पादन में प्रकाशित “अवन्तिका” के इस 
विशेषांक का स्वागत होना चाहिए। विवशताश्ओं 
“को स्वीकार करते हुए जिसे सम्पादक ने “एक 
प्रयत्न-मात्रः कहा दै वह वस्तुतः अनेक दृष्टया 
से एक सफल ओर सशक्त प्रयत्न दै । 
--जगदीश गुप्त 


“नवनीत? दीपावली विशेषांक 


नवनीत का दीपावली विशेषांक विशेष 
व्र 

आकर्षक हे । लेख, कहानी, कविता, प्रवचनों 

का संकलन विविध विषयों को दृष्टि में लेकर 


?२? 


किया गया हे । वैज्ञानिक, साहित्यकार, कहानी- 
कार, कवि, चित्रकार, गायक श्रपनी सुचि के 
अनुकूल “इस संचयन? में से कुछ-न-कुछ पा 
लेता है । एक ओर संगीत मौलाना अबुलकलाम 
आजाद की “गुजर चुकी फस्ले बहार? हे तो 
दूसरी ओर, हिंसक पशुओं का साम्राज्य 
भी है * | 
हिन्दी, बंगला, मराठी के सुप्रसिद्ध लेखकों 
की रचनाओं के अतिरिक्त रूसी, फ्री उच, अंग्रेज़ी; 
तमिल के विख्यात लेखकों की, जिनमें श्री 
मेक्सिम गोडी, रोम्या रोलाँ, बर्ड रसेल 
प्रमुख हैं, कहानियाँ मी हैं । एक ही स्थान पर 
विभिन्न प्रान्तों, विभिन्न देशों के साहित्य से 
हमें परिचय मिल जाता है। नवनीत हिन्दी 
पाठक की अभिरुचि को सुसंस्कृत बना रहा 
है, इसमें सन्देह नहीं | 
--उमा भटनागर | 


(पांचजन्य (अर्थ अंक) 


“पांचजन्य? का श्रर्थःश्रंक हिन्दी में भ्रयः 
शास्त्रीय सिद्वान्तों और आधुनिक अ्रथ-नीतियों 
पर विचार करने वाला शायद पहला प्रकाशन 
हे जिसमें कई मतों के लेखकों को एक साथ 
स्थान दिया गया है। यही इसका गुण भी है 
आर इसकी कमजोरी भी | 

“ सम्पादकं के ग्रसुसार मारतीय भ्र्थ- 
व्यवस्था की प्रगति के लिए उसका 'भ्रध्यास्मी- 
करण्‌? होना ्रावश्यक हे । इस अध्यात्मीकरण 
का समर्थन जिन लेखों में किया गया हे उनमें 
से भी कुन्दन राजा का “श्र्थ-सिद्धान्त ¦ भारतीय 
दृष्टि में), श्री रामचन्ध तिवारी का “माक्सेबाद 


की वेदान्तीय समीक्षा! और भी कुमास्पाका | 


“नियोजन का गांधीवादी इष्टिकोण' नामक लेख 
उल्लेखनीय हैं । इसम सन्देह नहीं है कि सोद 
का श्र्थशा्न पश्चिमी र्थशाल्न को भारत 
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एक नई देन है और सर्वोदय अर्थशात्न की 
बहुत-सी बातें सिद्धान्ततः काफी लोग मानने 


लगे हैं। लेकिन अमी तक किसी ने मी 


अन्तर्राट्रीय आर्थिक परिस्थितियों और ग्राव- 


श्यकताओों की एष्ठभूमि में सर्वोदय या 
. ग्रच्यामवाद्‌ पर विचार नहीं किया है । इस 


विषय पर भी दो-एक लेखों को सम्मिलित कर 
लेने से अंक का महत्त्व बढ़ जाता । 
अंक के सबसे महत्तपूर लेख भारत की 


पंचवर्षीय योजना पर हैं. । विशेषतः श्री 


अधौलिया और भी वी० के० आर० वी० राव 
के लेखों में योजना का सविस्तार शोर सारगर्मित 
विवेचन किया गया दै । हिन्दी में योजना का 
ऐसा गम्भीर अध्ययन शरनयत्र नहीं है । सोवियत 


अर्थनीति पर भी पीटर वाइल्स का लेख 
अपने विषयं पर नई सामग्री प्रस्तुत करता है । 


अनुवादों की भाषा में अधिक सावधानी 
बरतनी चाहिए थी । “पञ? के लिए “शुद्धि? 


- शब्द का प्रयोग भ्रमोत्पादक है| एक ही वाक्य 


में क्सः और “कर नहीं होने चाहिएँ थे । 
'्रेड-यूनियन? का चुवाद आसानी से हो 
सकता है, लेकिन उसे ज्यों-का-त्यों रहने दिया 
गया है । 'कन्सेन्रेशन कैम्प? के लिए “सामूहिक 
श्रम शिविर? लिखना द्वास्यप्रद दै । . 

आरम्भ की कविताएँ, न होतीं तो अच्छा 
थां) 

-ऱर्‍सुरतदास श्रीवास्तव 


~ 
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श्री सम्पादक 'ग्रालोचना!, 
इलाहाबाद 


मान्यवर महोद्य, लक 
_ आलोचना में मेरी पुस्तक “व्यक्ति आरं वाडमय? की डॉ० लचमीसागर वार्ष्णेम लिखित 

आलोचना पढ़ी | अन्य बातों में बहुस-सा मतभेद होने पर भी डॉ० वाष्णेय का आलोचक के . 

स्वतन्त्र विचार रखने का अधिकार दै, अतः मैं कुछ नहीं कहूँगा. उसमें केवल एक बात का. 


स्पष्टीकरण मैं देना चाहता हूँ। विद्वान. आलोचक ने शंका उठाई है कि मैं मराठी की बात हिन्दी | 


में ग्रथिक़ करता हूँ, पता नहीं हिन्दी की बात मराठी में करता हुँ या नहों । कुछ तथ्य अपनी 
स्थिति स्पष्ट करने के लिए रख दूँ। र ः 
प्रमाकर माचवे ने हिन्दी लेखकों के परिचय, उनकी रचनाओं के अनुवाद, उनके साहित्यिक 
मत आदि के विषय में अब तक मराठी पत्र-पत्रिकाओं में जितना लिखा है, उसे पुस्तकाकार छापा 
जाय तो ५०० एृष्ठों की पुस्तक अवश्य होगी । उनमें से कुछ महत्वपूर्ण रचनाओं के प्रकाशन की 
तिथि और नामोल्लेख कर देना पर्याप्त होगा : 


क्रमांक : नाम प्रकाशन तिथि - 
(१) हिन्दी साहित्यिकांची प्रमावक : युप्तन्थु, महावीरपरसाद द्विवेदी, मेमचन्द पर विशेष लेख 
१६३७ 
(२) दीपावली के ललित कला विशेषांक में कई अनुवाद 3 सुमित्रानन्दन पन्त, प्रेमचन्द आदि 
१६३६ 
(३) १६४० चे हिन्दी साहित्य १६४० 
(४) राहुल सांकृत्यायन (व्यक्तिचित्र) १३४३ . ` 
(५) जैनेन्द्रकुमार का “त्याग पत्र? १६४२ 
(६) "निराला? और “श्रेयः (रेखाचित्र) २६४७, १६५१ 
(७) “साहित्य प्रवाह” भारतीय साहित्य संस्कृति, ; १६३६्सो 
(८) उपवनांतील बारें इत्यादि नियमित स्तम्भ t १६४८ ठ 
ददर 


“क 
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(६) हिन्दी साहित्यांचा इतिहास ः १९५२ 

अश्क, यशपाल, अमृतराय की कहानियों के अनुवाद भी छापे | 

पुस्तकों के ग्रनुवादो का जहाँ तक प्रश्न है, उपन्यासों में “गोदान? का एक मराठी अनुवाद 
मैंने 'रिवाइज़” किया; “शेखर? का श्रनुवाद एक मित्र से करा रहा हूँ; “बाणमट्ट की आत्मकथा? 
प्रो० तारा पोद्दार, नागपुर, मेरी सहायता से करना चाहती हैं। हिन्दी नाटकों में से मराठी में 
शायद ही कोई श्रनुत्राद रुचे; डॉ० रामकुमार वर्मा का “चारुमित्रा? हुआ है । कविता का अनुवाद 
कठिन है, कुछ मैंने किया है। एक सज्जन कल्याणराय ने समूची 'भारत-भारती? चार वषे पूर्व 
भारती में समश्लोकी अनूदित.की थी, पर प्रकाशक नहीं मिल पाया। प्राचीन ग्रन्थों में से 
“तुलसीं रामायण? का 'स॒श्लोकमानस” अनुवाद भी खण्डेजी ने किया है | निवेदन इतना ही है 
कि इस विषय में कुछ जानकारी प्राप्त करके वह व्यंग्य-प्रहार मुझ पर किया जाता तो अच्छा 
होता! आशा है कि वह व्यंग्य नहीं है और हिन्दी भाषियों की सर्वसामान्य अन्य भारतीय 


भाषाओं के विषय में अज्ता-मात्र है। 
र —प्रभाकर माचवे 
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!प्ति-स्वीकार 


१. सानश्ष में रामकथा : डॉ० चलदेव प्रसाद मिश्र, बंगीय हिन्दी परिपदू, कलकत्ता | २. मानस 

की रामकथा : परशुराम चतुर्वेदी, किताब महल, प्रयाग | ३. आचार्य चाणक्य : जनार्दन 

नागर, साहित्य संस्थान, उदयपुर । ४. मुनिया की. शादी; महत्ता और मकानः 

इन्लाफ़ ¦ यज्ञदत्त शर्मा, ग्रात्माराम एण्ड सन्स, दिल्ली) ४. पंजाब की कहानियाँ 

बलवन्त सिंह, लहर प्रकाशन, प्रयाग | ६. ल्लोमड़ी का मांस : केशवचन्द्र वर्मा, प्राची प्रकाशन, 

कलकत्ता | ७, प्रगतिशील साहित्य के मानइण्ड : डॉ० रांगेय राघव, सरस्वती पुस्तक सदन, 

मोदी कटरा, आगरा । ८. चाँद सूरज के बीरन; बाजत आवे ढोल ४ देवेन्द्र सत्यार्थी, एशिया 

प्रकाशन, नई दिल्ली | 8. रजवाड़ा : देवेशदास, श्रात्माराम एएड सन्स; दिल्ली | १०. वितस्ता 

की लहर : लच्मीनारायण मिश्र, आत्माराम एएड सन्स, दिल्ली | .११. कबीर साहित्य और 

सिद्धान्त : यज्ञदत्त शर्मा, आत्माराम एण्ड सन्स, दिल्ली | १२. चीनी जनता के बीच; डॉ० * 

जगदीशप्वन्द्र जैन, पी०.प० हाउस, वस्बई । १३. संताप : बालकृष्ण बल्दुवा, नरेन्द्र बुक- 

डिपो, कानपुर | १४. हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य : डॉ० कमल कुलश्रेष्ठ, चौधरी मानसिंह प्रका- 

शन, अजमेर | १४. नज़ीर की बानी, फ़िराक ला जनल प्रेस, प्रयाग । १६. आँखों में; बन्दुना 

के बोल ! हरिकृष्ण प्रेमी, आत्माराम एण्ड सन्स, दिल्ली | १७. धमे की घुरी; अपना पराया : 

राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह, राजेश्वरी साहित्य मन्दिर, पंटना | १८. परित्राजक की प्रजा: 

शान्तिप्रिय द्विवेदी, इशिडयन प्रेस, प्रयाग | १९. उदू और उसका साहित्य : गोपीनाथ ्रमन, 

` राजकंमल प्रकाशन, दिल्ली | २०. तमिल और ठसका साहित्य : पूण सोमहुन्द्रम्‌, राजकमल 

प्रकाशन, दिल्ली | २१. -भारतीय शिक्षा : डॉ राजेन्द्रप्रसाद, आ्रात्माराम एड सन्स, दिल्ली | 

२२. यैष्णव धर्म ¦ परशुराम चतुर्वेदी, विवेक प्रकाशन, प्रयाग । २३. नये नगर की कहानी: 

रावी, ्रात्माराम एए्ड सन्स, दिल्ली । २४. रोते हैं, हँसते दैं : हरिशंकर परसाई, सुषमा साहित्य 

मन्दिर, जबलपुर । २३, संघर्ष के बाद : विष्णु प्रभाकर, भारतीय ज्ञानपीठ, काशी | २६. पदै | 

के पीछे : उदयशंकर भट्ट, मसिजीवी प्रकाशन , दिल्ली | २७. अन्तरिम कृतिपूर्ति योजना; ह; 

प्रयाग दुर्शन : 1.15: 0: £९८7८३] ६९7७ प्रकाशन विभाग, केन्द्रीय सरकार, दिल्ली । रद. | 

. सार्थवाह : डॉ० मोतीचन्द, राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना | २३. हष्षेचरित : डॉ वासुदेवशरण्‌श्रग्रः 
` बाल, राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना | ३०. मां दुर्ग ¦ हरिनारायण मैणवाल, ला जनल प्रेस, प्रयाग । _ 

३१; गद्य-पथ : सुमित्रानन्दन पन्त, साहित्य भवन प्रयाग । ३२. महावीर वाणी : डॉ० बेचरदास, 

जैन महामण्डल, वर्धा | ३३. भगवान्‌ महावीर और उनका सुक्तिमागे : ऋषमदास राफा, जैन | 

महामण्डल, वर्षा । ३४. चिनगारियाँ: ताराचन्द एल० कोठारी, जन महामण्डल, वर्घा | 

३१. इन्द्र धनुष : भी हरिशंकर, हिग्दीपीठ, बम्बई | ३६, स्ताल्िन : राइलसांकृत्य 
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पी० प० हाउस, बम्बई | ३७. निदन्ध-संग्रह : डॉ० ह० प्र० द्विवेदी, डॉ० श्रीकृष्णलाल, 
साहित्य भवन, प्रयाग । ३८. महाकवि भूषण : मगीरथ प्रसाद दीक्षित, साहित्य भवन, प्रयाग । 
३३. प्रेत बोलते हैं: राजेन्द्र यादव, प्रगति प्रकाशन, दिल्ली | ४०. परेड ग्राउण्ड: हंसराज 
रहवर, श्रत्माराम एण्ड सन्स, दिल्ली । ४१. साहित्य साघना की पृष्ठभूमि : भैरवनाथ भा 
ज्ञानपीठ, पटना । ४२. तुलसीदास: स्नेह ओका, साहित्य संस्थान, उदयपुर | ४३. चाकलेट : 
उग्र, टण्डन ब्रदर्स, कलकत्ता | ४४, माटी का सल : रामअधार सिंह, प्र० दिनेशसिं काशी | 
७४. चार फे चार : कमल जोशी, विमा प्रकाशन, जमशेदपुर । ४६. जिन्दगी के अ्ुरूव : 
नमिता लुम्बा, सेन्ट्रल बुकडिपो, प्रयाग । ४७. शुरु दक्षिणा : सन्तराम वत्स्य, आत्माराम 
एड सन्स, दिल्ली | ४८. मानिनी गोपा; कृष्ण दियोगिनी : हरिनारायण मैणवाल, ला जनल 
प्रेस, प्रयाग | ४९. पत्थर के देवता ; ६ यूरोपीय लेखक, प्राची प्रकाशन, कलकत्ता | 


“Mors 
£ 


आलोचना पुस्तक माला 
क कर 
. ~ की श | 
पाँच महत्त्वपूर्ण प्रकाशन 
हिन्दी-काव्य की प्रवृत्तियां ` हिन्दीमा की प्रवृत्तियां . 
भूमिका ¦ डॉ० रघुवंश भूमिका ¦ डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय 
लेखक--प्रभाकर साचते, डॉक्टर जगदीश लेखक--नलिनविललोचन शर्मा, प्रभाकर 


गुप्त, विजय चौहान, नासवरसिंह, राजनारायण - साचवे, ठाङ्रप्रसाद सिंह, बच्चनसिदद, दिजय- 
, ब्रिसारिया । सूस्य २) शंकर मर्ज, नन्ददुलारे वाजपेयी । मूल्य २) 


हिन्दी के गोरव-ग्रन्थ 
भूमिका ; डॉ० ब्रजेरवर वर्मा 
लेखक--डॉ० विपिनबिद्दारी त्रिवेदी, डॉ० 
सत्येन्द्र, डॉ० रांगेय राघव, विश्वम्भर 'सानव?, 
विजयेन्द्र स्नातक, गोपाल कृष्ण कौल। मूल्य २) 


हिन्दी आलोचना की ' पाश्चात्य आलोचना की - 
अर्वाचीन प्रवृत्तिया - अरवाचीन प्रवृत्तियां . 
भूमिका ¦ डॉ० देवराज भूमिक्रा ¦ डॉ० एस० सी० देब 


लेखक-डॉ० जयकान्त मिश्र, डॉ० रवीन्द्र 
लेखक--शिवनाथ, डॉ०्जगदीश गुत,विजयेन्द सहाय वर्मा, विजयदेव नाराग्रण साही; 
स्नातक, डॉ० भगवतस्वरूप मिश्र, शम्भूनाथ इषनारायण, राजनारायण विसारिया, 
सिंह, नलिनविलोचन शर्मा । सूर्य २) रामस्वरूप चतुवदी, डॉ रामग्रवघ द्विवेदी, ५ 

केशव आनन्द, यदुपति सहाय । मूल्य ३) 
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अआब्यणफामाहन संच्छमालन . rn द 


हमसे प्राप्य नये उत्कृष्ट प्रकाशर्ना की सूची 


आलोचना 


हिन्दी-काव्य की प्रवृत्तियाँ : भूमिका डॉ० खुवंश २) 
हिन्दी गद्य को प्रबृत्तियाँ : भूमिका डॉ० लद्दमीसागर 
वाष्णेय aR) 
हिन्दी के गौरव प्रन्य : भूमिका डॉ० अजेश्वर वमा २) 
हिन्दी-आक्लोचना की अर्चाचीन प्रवृत्तिया : भूमिका 

डॉ० देवराज २) 
उदू और उसका साहित्य : गोपीनाथ “मन? २) 
तमि और उसका साहित्य : पूर्ण सोमसुम्दरम २) 
तेलुगु और उसका साहित्य : हनुमच्छास्त्री 'अया- 

चित? २) 


सालवी और उसका साहित्य : श्याम परमार २). 


` मेघदूत : डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल ४) 
साहित्य साधना की एप्डभूमि : बुद्धिनाथ मा कैरव ६) 
रोतिकालीन कविता एव शगार का विवेचन : 
डॉ० राजेश्वर प्रसाद चतुर्वेदी ६॥) 
प्रगावशील साहित्य के मानदुण्ड : डॉ० रांगेय 
राघव ४) 

` हिन्दी भालोचना : उद्भव और विकास : 
. डॉ मगवतस्वरूप मिश्र १२) 
प्रगतिशील साहित्य की समस्याएँ : डॉ० रामविलास 
शर्मा ३॥) 
रेवातट (पृथ्वीराज रासो २७वां समय) : सं० 
 डॉ० विपिन द्वारी त्रिवेदी ६) 
` मध्यकालीन |हन्दी कवापत्रियाँ : डॉ० सावित्री सिन्हा 
| प) 
 कासायनी दुशंन : कन्हेयालाल सहल, विजेन्द्र 
स्नातक पट ४) 
“हिन्दी कद्दानियों की शिद्पविधि का विकास : 
 डॉ० लचमीनारायण लाल १०) 
. द्विवेदी युगीन निबन्ध-सा दिस्य : गन्नावरूरापिंह ३) 


नियु'ण काव्य दर्शन : सिद्धिनाथ तिवारी ५) 
मीक्ता-शास्त्र : आचार्यं सीताराम चवुवेदी २१) | 
- गद्य-पथ : सुमित्रानन्दन पंत ३) 
निबन्ध संग्रह $ डॉ० इजारीप्रसाद द्विवेदी, 

श्री कृष्णलाल +) 
भाषाळोचन ४ आचाय सीताराम चवुवेंदी ६). 

संस्कृति ¦ इतिहास 
साताभूमि : डॉ० वासुदेवशरण श्रग्रवाल ५). 


प्राचीन भारतीय परम्परा आर इतिहास 3 डॉ० रांगेय 
राघव १२) 


भारत का सांस्कृतिक विकास : शिवशेखर मित्र ३) | 


आदि भारत : अजु न चौने कश्यप ११) 
पातञ्जल्ि योगदर्शन ; हरिहरानन्द आरण्य ६) 
भारतीय संस्कृति में आरयेतरांश 
साथंवाद्द : डॉ० मोतीचन्द्र 


डॉ० सत्यकेतु विद्यालंकार १६।) 


भारत का प्राचीन इतिहास : डॉ० सत्यकेतु विद्यालंकार, | 
र गयी 


भारतीय शिक्षा : डॉ० राजेन्द्र प्रसाद ३). 

शिल्पत्जोक : रामचन्द्र शुक्ल १।) | - 
कविता डर 

विदेह : पोद्दार रामावतार अरुण ८). 


मर्म-स्पश ; अयोध्यातिंह उपाध्याय 'हरित्रौध' ४॥) | 


दिवालोक : शम्भूनाथ सिंह २) 
मंगल-गीत : राजेन्द्र शर्मा र)! 
दीव्रान-गालिब : “गालिब? रा) 
नज्ञीर की बानी : 'फ़िराक' गोरखपुरी २॥) 
राग-विराग : 'फ्रिराक' गोरखपुरी 

धरती की करवट 3 “फ़िराक' गोरखपुरी 

जंजीर हूरती हैं : 'फ़िराक'' गोरखपुरी रा) 


२॥) । ` 
११), 
भारदीय संस्कृत और उसका इतिहास १ (र्भाग)! 


wt ही” भ ह. आतन SIP : 


रा) 
र) ` 


छः २॥) |; 


सहाव भूषण : मगीरथ प्रसाद दीक्षित | 
राजकमल प्रकाशन, विलली-बम्बई. | 


वुड व्र ह री देवराज, मैनेजिग डाइरेक्टर, राजकमल पब्लिकेशन्स लिमिटेड, बम्बई के लिए 


क 


` ` भी गोपीनाय सेठ द्वारा नंबोन मेत, दिल्ली में मुद्रित । 





टर डॉ. धर्मवीर भारती, डॉ. रद्युर्यंडा 
. डॉ. ब्रजेउवर वर्मा, भरी विजयदेवनारायप सार्ह 
सहव्कारी सम्पादक 
श्री क्षेमचन्द्र 'खुमत्त 
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* साहित्यकार ओर उसका परिवेश 
विख-उपन्यात-साहित्य का क्रमिक विकात ओर मर्विष्ये 
मराठी रस-मीमांसा : नई दिशाए 
साहित्य की नई स्यादा 
वेद में गीति-काव्य का उद्गम 
वीरगाथा का विरोध क्यों ? 
सन्तसम्प्रदायों की राजनीतिक परिणति 
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परिणति : रामचन्द्र तिवारी ६३ 
हे मूल्यांकन र 

* --आधुनिक हिन्दी-कान्य का एक विशिष्ट 
है आध्यात्मिक स्वर: 
डॉ० जगदीश गुप्त 


७४ 





प्रसुदयाल सीतल --- ११४ 

--विश्‍वधर्म-दर्शन पर एक दृष्टि : 
डॉ० आद्याप्रसाद मिश्र, - - - 

--हमारे साहित्य में हास्यरस : 
केशवचन्द्र वर्मा --- 


--कवि आरसी की काम्मःसाधना : 


११८ 


- ज्रमासिक आलोचना 8. 

| वर्षे ३ अंक ३ याड ३ 00006 चती १९५१ | > | 
| वार्षिक मूल्य १२) “ताज जज कण इस्त झंक का ३) 

| "ऱ्स्स्च्वु क्स्ट्स्लि 20 

i सम्पादकीय जिप्सी : गंगाप्रसाद पाण्ड्य ३१ | | 

= --साहित्यकार और उसका परिवेश १ --दखिनी हिन्दी का उद्भव और विकास: ५ . | 

| निवन्ध साताबद्ल जायसवाल --- ३१ | 

= __दिशव-उपन्यास-साहित्य का क्रमिक विकास --साहित्य-शास्त्र की तुलनात्मक विवेचना | 

5 आओ श्र इतिहा * 2 9 

= इलाचन्द्र जोशी २८5. 8 परशुराम चतुबंदी --- १०० है 

। | --मराठी रस-मीमांसा : नई दिशाएँ : --मध्यकालीन हिन्दी-कवयित्रियाँ: | 

| प्रभाकर माचवे न.) २७ डॉ०्शेलकुमारी --- १०३ 
= साहित्य की नई मर्यादा : ` निराशावादी यथार्थ ओर कल की आशा : | 
| डॉल घमंदीर भारती --- ३४ राजेन्द्र यादव, मोहन राकेश १०९ 5 
) 2 --बेद में गीति-काव्य का उद्गम : --सन्त-काव्य का अध्ययन ¦ | 
ड | बलदेव उपाध्याय --- रः. डो त्रिल्ोोकीनारायण दीक्षित. १०३ 
/ | & अनुशीलन --शिक्षा, साहित्य और जीवन : 
| & --वीरगाया का विरोध क्यों ! : मोतीसिंह --- ११२ 
ह: | बन्जबली पाण्डे --- ६३३ --भूषण का जीवन-वृत्त और साहित्यः ९ 
' = -र्‍सत्त-सस्मदार्या की राजनीतिक 
| 
| 
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८३ 
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हम स्पश करते ये, जिम इत्रा में हम से ॥( 


EEE) 
साहत्यकार आर उसका 
पारेवेश 


सम्भवतः भविष्य के इतिहासकार कहेंगे कि हम 
ऐसे युग में पैदा हुए जब भारतबासी, एक 
रहस्यवादी आस्था, वेदना, और शायद विनाश- 
भय की मिली-जुली भावनाओं के साथ, अपने 
ऐतिहासिक व्यक्तित्व के अन्वेषण मैं लगे हुए 
. थे | इसके पहले हमने इतिहास को केवल सुदं 
* की कथा-के रूप में पढ़ा था । कभी-कभी हमने 
` ग्रसहाय अपने ऊपर इतिहास की प्रक्रिया का 
भी श्रनुमव किया था । किन्तु स्वतन्त्रता के बाट, 
योरप और अमरीका के बहते हुए तनाव के बीच 
हठात्‌ हमने अनुभव किया कि इतिहास के 
कारवाँ की घरिट्यों हमारे लिए मी बज रही है 
इसका युग नहीँ रह गया कि इतिहास हम पर 
अमल करे; समय की चकाचौंध करने वाली 


गा थी कि हम इतिहास पर श्रमल करें । एक 
चुनौती, और सम्भवतः आत्मरक्षा की आवश्यकता | 


ने, हमें चौका दिया कि केवल मुर्दो के लिए ही 
"ऐतिहासिक? होना यथेष्ट नहीं है। इतिहास 
ने इ आत्मसात्‌ कर लिया.। जिस वस्तु का 








* शब्दों को हम गढते थे, सपर्भ एक ही प्रश्‍न 





५०७०३ ५५३५७ 
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जिन पृष्टों को हम पढ़ेते-लिखते ये, जिन . 






























व्याप्त हो गया--हमारा ऐतिहासिक व्यक्तित्व 
क्या है १ 

बीसबीं शताब्दी के द्वितीय अर्घोश के | 
आरम्म होते ही हमारे विचारों से यह प्रश्‍न | , 
बड़े वेग से आ टकराया । यह नहीं कि यह | 
प्रश्‍न नया था । छुमा-फिराकर हर युग अपने 
विचारकों और साहित्यकारों से यही प्रश्‍न पूछता 
है । परन्तु हर युग में उसका स्वरूप भिन्न होता 
हे । साहित्यकार के लिए उस प्रश्‍न का रूप 
खोज निकालना और उसका उत्तर देना, यही 
सबसे बड़ा उत्तरदायित्व होता है। हो सकता हे 
कि उसका सारा जीवन अनपूछे प्रश्‍न कां ही 
उत्तर देने मैं समास हो जाय--इस दशा 
साहित्यकार के समकालीन उसे ps ही नही. | 


fT 





सही और यँ बने वाला बना: 
इतना कम होता है कि 








र Fe . - ` आलोचना 


अन्वेषण में बिता दे. कि प्रश्‍न असल में क्या हे 


और किस रूप में पूछा जा रहा है | शायद हम 
ऐसे ही युग से गुज़र रहे हैं। एक ओर तो 
अप्रत्याशा . अर स्पष्टता के साथ तीखी 
अनिवार्यता है : युग के.प्रश्‍न को वाणी देनी दी 
होगी । "दूसरी ओर मन को पथरा देने वाला 
यह अनुभव, कि कमी मी हमारे लिए यह प्रश्‍न 
अर उसका उत्तर, इतनां घुमावदार, छुँ धला 


` और अनिश्चत नहीं था। 


हिन्दी और अन्य प्रान्तीय भाषाओं में छोटे 


. साहित्यकारो की मारी भीड़, जो श्रपना मागे 
. ररोलता हुई-सी दीखती है, इसी स्थिति का 


कारण और परिणाम दोनों ही है | प्रशन .का 


स्वरूप स्थिर करने में हम सफल होंगे या नहीं, ' 


या हमारा उत्तर सटीक होगा या नहीं, केवल 


इस कसौटी पर आज के साहित्यकार को कसना. 


गलत होगा । क्योंकि समस्या सारे देश की हे 
आर उसके कारण संसार-भर में व्याप्त हे । 


हमारे समकालीन साहित्य की निणंयात्मक « 


कसौरी इस बात में है कि कितने साहस और 
ईमानदारी के साथ हमारे साहित्यकारों ने प्रश्‍न 
को पूछने की चेष्टा की है । 

ईमानदारी और साहस--क्योकि वस्तुतः 
हमारे साहित्यकारो में अभाव ईमानदारी का 
नहीं है। देखना यह है कि क्या हमारा साहस 
भी इमानदारी के बरावर हे ! क्या हमारे लेखक 
अपने को, अपनी शक्ति, अपनी ख्याति, 
“सम्मान, सम्भवतः अपने विवेक को भी, हमारे 
चारों श्रोर घिरने वाले श्रन्धकार को भेदने फे 
लिए दाँव पर लगाने को तैयार हैं, ताकि वे उस 
प्रश्‍न का स्वरूप देख सकें जिसका उत्तर हमे 
देना हे ? ओर उससे भी आगे, इसका पता 
लगा सकें कि कोई उत्तर दिया भी जा सकता हे 
या नहीं! आज के लेखक ने अपने गहन 
उत्तरदायित्व.को क्रिस इद्‌ तक निभाया है, ओर 
कहाँ तक उसने , हिम्मत हार दी है, इस पर 
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निण्य देने के पूर्वं हमें उस परिवेश को..भी 
देखना होगा जिसका पाश उसके चारों ओर है । 
साथ ही हमें समाज के उन अंगों को भी ध्यान 
में रखना होगा, जिनके ऊपर. आजं युग के 
नेतृत्व का भार. हे | युग के अमिशाप अथवा 
वरदान को लेखक सवके साथ मिलकर ही झेलता 
है, इसमें सन्देइ नहीं । 


योरप के लेखकों के सामने जो प्रश्न है, 
उसका स्वरूप बहुत तीखा और दर्दनाक है। 
दूसरे महायुद्ध के पहले, स्पेनिश ग्रह-युद के 
समय ऐसा लगा कि सभी कठिनाइयों का 


| अन्तिम हल निकल रहा है । वाम श्र दक्षिण, 


उग्र और उदार के बीच की सीमा-रेखा इरती- 
सी मालूम पड़ी । उत्साह और आशा के प्रवाह 
में जीवन के मूल्यों मैं समन्वय होता-सा जान 
पड़ां। प्रश्न सीधा और सरल हो गया : जनतन्त्र 
बनाम तानाशाही | यह एक महान्‌ अज्ञभव था 
- किन्तु दूसरे महायुद्ध ने यह सिद्ध कर दिया कि 
- यह क्षणिक समन्वयं इन्द्रजाल ही था । श्राज 
योरप के लेखक के .सामने स्वतन्त्रता के प्रश्‍न से 
भी श्रधिक आदिम, अधिक गहरी और अधिक 
उलमी हुई समस्या हे । एक भयंकर चेतावनी 
है; क्‍या मानव जियेगा- क्या वहजी भी 
सकेगा या नहीं £ यह सत्य है कि योरप के 
लेखक के उस दर्द का अनुभव हमने नहीं किया 
है, क्योंकि जिस तरह उसके सपने एक-एक 
करके टूटे हैं, जिस तरह उसके एक-एक मूल्यों 
में विघटन हुआ है, वह हमारे लिए कल्पनातीत 
है। भारत का अधिकांश विचारशील वर्ग इस 
पक्ष में होगा कि योरप के लेखक की समस्या 


उसकी अपनी है । उसके इल करने का प्रथम . 


उत्तरदायित्व भी उसीके ऊपर हे । किन्तु यह 
भी सत्य है कि -हम उसके. निरपेक्ष अथवा 


असहाय दशक-मांत्र भी -नहीं रह सकते, जैसा . 


कि स्वतन्त्रता-प्राप्ति के पहले सम्भव था । 


योरप का दर्द इमारे सामूहिक अनुभव का कोष 
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है ।. योरंप ते उत्थान के काल में अपने वेमव 
` का बँटंबास समूची मानवता के साथ नहों किया 
थाइ पतन के काल में विनाश का बँटवारा समूची 
मानवता के साथ न करे, इसे देखने का खतर- 


`` नाक उत्तरदायित्व इम पर आ पड़ा है | यह 


हमारी राष्ट्रीय भूमिका है | इसी सन्द में आज 
का ऐतिहासिक व्यक्तित्व निमित हो रहा है| 
क्या हमारे लेखक इस योग्य हैं, या उनके 
सामने इतना अवर्सर, इतनी सुविधा हे 


कि वे इस उत्तरदायित्व का वहन कर सके १- 


क्या हमारे पास मानय-मूल्यों का कोष हे, जिससे 
हम इस तिमिर को प्रकाशित कर सके १ क्या 


हम उन मूल्यों का निर्माण कर. रहे हैं! ओर 


यदि इतना - कुछ भी सम्भव नहीं, तो कम-से 
कम क्या हम उसके प्रति जागरूक हैं १ . 


यह कहना कि हमारे साहिस्यकारों ने. दर 


युद्धोत्तर काल ` ऐतिहासिक. स्थिति-के बराबर 
क्षमता का प्रदर्शन किया है, अतिशयोक्ति होगी 
लेकिन यह बात जोर देकर कही जा. सकती है 
कि हमारे अधिकांश साहित्यकारों ने इतिहास 
के कारवाँ की घरिटयाँ सुनी हैं | निश्चय पूर्वक 
उन्होंने उसके स्वर को समभने का प्रयत्न किया 
है, लालसा, ्रावेग और छुटपटाहट के साथ । 
वे शत-प्रतिशत सफल नहीं हो सके हैं, इसका 
कारण यह नहीं है कि वे आत्मनिष्ठ, पलायन- 
वादी या दिग्भ्रमित हैं, बल्कि इसलिए कि 
प्रश्‍न असाधारण, और बहुत पेचीदा है। 
उनकी मुक्ति और घुटन, विद्र.प ओर उत्साह 
तीखापन और रोमांस के जिस विचित्र सम्मिश्रण 
को स्वतन्ता के बाद के हिन्दी-साहित्य 
की संज्ञा दी जाती है, वह स्वाद में पहले से 


बहुत भिन्न है, इतना निर्विवाद है । प्रायः- 


जिस वस्तु पर बल कम दिया जाता है, वह यह 
है एक अपरिचित औरं अप्रत्याशित स्थिति 
में आज का साहित्यकार बरात्रर अपनी ओसत 

प्रतिक्रिया का मागं खोज रहा हे | उपलब्धियों 


क 


और पराक्रमों से उसका मूल्यांकन करना जल्द- 
बाजी होगी; देखने की बात यह हे कि उसका 
प्रयास सच्चा है या नहीं । जैसा परिवेश हमारे ` 
चारों ओर हे, उसमें साहित्यकार का अतिवादी 
हो जाना असम्भव नहीं | अब्र भी अधिकांश 
साहित्यकार श्रतिवादी. नहीं है, यह इस बात 
का सबूत है कि मूलतः हमारा साहित्यिक मानस 
स्वस्थ ओर संयत है। विरोधाभास साहित्यकार 
के मानस में नहीं हे, विरोधाभास हमारे उस - 
भावनात्मक परिवेश में हे, जिससे साहित्यकार 
को जुकंना पड़ रहा हे । इसका मूल हमारी _ 
राष्ट्रीय और अन्तराष्ट्रीय स्थिति में है। उचित . 
होगा कि स्वतंत्रता-प्राप्ति के बाद हम अपनी 
राष्ट्रीय भूमिका के भावनात्मक परिणामों की ओर 
इष्टिपात कर लें । 

सम्भवतः यह कहना सच होगा कि १६४७ 
की -श्राज्ञादी हमारे लिए एक अप्रत्याशित 
आयात के रूप में आई । कम-से-कम इतनी 


` बड़ी आज़ादी के साथ जो भावनात्मक समाचुपात 


होना चाहिए था, वह न हो सका | ्राजादी 
के तुरन्त बाद ही तीब्र गति से जो घटनाएँ 
घरटी ओर जिनकी परिणति महात्मा गांधी की 
इत्या में हुई, उन्होंने मी न केवल भावनात्मक 
सामंजस्य को कुण्ठित किया बल्कि एक ददे. 
नाक दंग से उसकी सम्भावना को मी थोड़ी 
देर के लिए विचारणीय बना दिया । दो 
तीन वर्षों के बाद जब हम सोचने की स्थिति 
में हुए तो हमने देखा कि इस ऐतिहासिक 
संक्रमण में न हम विजेता हुए, न शहीद; 
इम किसी के विरुद्ध तीखी घृणा कर सके और ड 
न किसी के सहयोग के लिए उत्कट धन्यवाद ही 

दे सके | यह नहीं कि इस आज़ादी में वे तस्त 
नहीं थे जो हमें आकर्षित करते । असः 
भावनात्मक अनुभव की प्रक्रिया पूरी नहीं 
हर क्रान्ति के साथ भावनाश्र 
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हटने के वाद नये सम्बन्धों के लिए घणा, दवष, . 


प्रेम, मय, आक्रोश, धेयं, निष्ठा आदि को 
नई दिशाएँ, झटके के साथ नया आवेग, देता 
हे । १६४७ की आज़ादी ने यह नहीं किया. | 
संसार की यह सबसे अधिक पूर्वाग्रहहीन 


क्रान्ति थी । 


किसी राष्ट्र फे लिए पूर्वाग्रहहीन होना 
शायद सबसे खतरनाक स्थिति होती है । 
क्योंकि अक्सर इसकी परिणति ग्रनास्था, अवि- 
श्वास श्र कुण्ठा के लांछुनों में होती है । 
पहले के युगों में सम्भवतः इन भ्रान्त लांछुनों 
के पीछे इमानदारी होती थी । दुर्भाग्य से आज 
के युग में इनके पीछे बेईमानी की ही मात्रा 
अधिक है | > 

हमारे चारों ओर का श्रन्तराष्ट्रीय वातावरण 
बहुत ही उलमा हुआ है । इतिहास ने हमें 
जिस भूमिका में काम करने को विवश किया है, 
यह किसी राष्ट्र के लिए इंष्या की वस्तु नहीं हो 
सकती | इतना स्पष्ट है कि हमारा उद्भव 
एक विशिष्टता के साथ हुआं है । परम्परागत 
चौखटे में कसे जाने से हमारी. पूर्वाग्रहद्दीनता 
ही हमें रोकती है: पूरवाग्रहहीनता, अर्थात्‌ 
द्वोषद्ीनता, जो आज की दुनिया में एक 
अकल्पनीय दोष बन गई हे | इतिहास में 


_ पहली बार हमें वह मादक ओर गौरवपूर्ण 


अनुभव हो रहा है जब संसार की आँखें हमारी 
ओर लगी हुई हैं, आशापुणं, शायद उससे भी 
अधिक कुतूहलपूर्ण | इम यह सोचना पसन्द 
करेगे कि इन आँखों में आशा ही हे, कि 
पश्चिम ने सचमुच श्रपने.से हार मानकर 


हमारा महत्त्व स्वीकार कर लिया है, लेकिन - 


सबसे अ्रदूभुत और वेदनापुणं अनुभव यह हे 
कि आज भी इन उत्त जित शक्तियों की सभ्यता 
में जिन मूल्यों का महत्त्व है, उनमें से एक भी 


, हमारे पास नहीं है | न शक्ति है, न सैन्य है, 


न विश्व-विजय की आकांक्षा, न अथं ओर न 


शायद बौद्धिक चमक-दमक ही । कहाँ है वह 
हमारा ऐतिहासिक व्यक्तित्व जो धूमकेतु की 
भाँति हमारे इस उन्मादक अभियान की सार्थ- 
कता सिद्ध कर सके १ यही वह प्रश्‍न है जो 
आज भारत के बुद्धिजीवी-वर्ग की सबसे बड़ी 
पहेली है | एक विचित्र विरोधामास है : मृत्यु- 


` पाश में शुथी हुई दो विस्फोटक शक्तियों के 


छोर पर खड़े होकर सीटी बजाने का अभूतपूर्व 


अनुभव है। हमारा आदर किया जाता है, - 
` लेकिन सत्कार की आँखों में तुच्छुता की छाया 


नहीं छिपती । हमारी वात ध्यान से सुनी जातो 
है, परन्तु सलाह मानने के उद्देश्य से नहीं | 
हिन्दुस्तान की तूती वोल रही है, लेकिन दुनिया 
के नक्कार खाने में । 

भावनात्मक रूप से हम इस वातावरण से 
दूर हैं । न तो हम उनकी श्रात्मघाती छुट- 
पराइट की सार्थकता, या अनिवार्यता ही 
समभते हैं, और न वे हमारी पूर्वाग्रह हीनता 
की माषा को ही | किन्तु भौतिक रूप से हम 
उसमें उलझे हुए हैं। यह सम्पक भी एक 
विचित्र विरोधाभास को जन्म देता है । हमारा 
देश चया, कमजोर ओर श्राकांक्षाओं से भरा 
हुआ है | इस 'ठणडे युद्ध? में हमारे लिए तो 
दोनों ओर से खतरा है| इस “उणडे युद्ध? की 
समाप्ति शायद तभी सम्भव है जब इन विरोधी 
शक्तियों में दुनिया के बैंटबारे के लिए कोई 
समझोता हो जाय। ओर यदि हुआ तो इम 
इसे केसे रोक सकेंगे कि हम भी उस “बंटी हुई 
सम्पत्ति में से एक न हो जायें ! दूसरी ओर 
यदि इन शक्तियों का बिरोध-विग्रह बढ्ते-बढ़ते 
विस्फोट का रूप धारण करता है तो उसकी. 
एक चिनगारी भी हमें जलाकर राख कर देने 
के लिए पर्याप्त होगी। यह हमारा भाग्य है 
कि इन शक्तियों में एक सन्तुलन है : लेकिन 
कितना खतरनाक आर अनिश्चित | इम एक 
“टाइम-बम? की छाया में रह रहे हैं। : 
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साहित्यकार और उसका परविश |. न 


यह हमारी ऐतिहासिक स्थिति है, मुक्ति 
आर घुटन, विद्रूप और उत्साह, तीलेपन 
और रोमांस से मरी हुई। इतिहास के साथ 
हमारा पहला यथार्थवादी सम्पर्क है। आज 
सारे राष्ट्र की भावना और स्पृहा का निर्माण 
इसो वातावरण में होता है। हमारे हर 
साहित्यकार की आकांक्षाओं में इसकी छाप 
पड़ती है, इसकी प्रतिक्रिया होती है । 
आज से लगभग चार दशक पहले नये 
युग के .उत्थान के साथ हमारे ऐतिहासिक 
व्यक्तित्व के प्रश्‍न को अपने सबसे अनगढ़ रूप 
ˆ में मैथिलीशरण गुप्त ने पूछा था, लेकिन जिस 
आघात की यह प्रतिक्रिया थी, वह आघात 
वास्तविक था । “भारत-मारती? का आरम्म 
इसी प्रश्न से होता है: 
हम कौन हैं, क्या ददो गये थे, 
ओर क्या होंगे अभी। 
अओ विचारें आज मिल्नकर, 
ये समस्याएँ सभी ॥ 
यद्यपि हमें इतिद्दास अपना 
प्राप्त पूरा दै नहीं । 
दम कौन थे इस ज्ञान को 
फिर भो अधूरा हे नहीं ॥ 
“हमारा? “इतिहासः के साथ यह पहला स्पशं 
नसों में बिजली की तरह दौड़ गया । परन्तु 
युग का यह प्रथम प्रयास था। इसलिए इसमें 
आश्चर्य ही क्या कि प्रश्‍न भी अनगढ़ था और 
उसका उत्तर मी अनगढ़ ही। “भारत-भारती? का 
“हम? एक संकुचित हम हे और उसका इति- 
हास मी "ऐतिहासिक अतीत'-मात्र । 
लेकिन जैसे ताल में कंकड़ पड़ने से बृततं 
का फैलना प्रारम्म होता है जो किनारे पर 
पहुँचकर ही दम लेते हैं, उसी प्रकार इस “हम? 
का विस्तार मी ्रनिवारयं था । छायावाद फे 
आते-आते यह “इम? पोलकर सारे राष्ट्र से 
एकात्म हो जाता है । सत्याग्रह युग (१६२०- 


४५ ) का साहित्यकार प्रश्‍न को कुछ और 
गहराई से पकड़ना चाहता दै । वह कुछ गइन- 
गम्मीर प्रश्‍न पूछुने का अभिलाषी हे--क्योकि 
उसका “हमः विस्तृत हे । . लेकिन मूलतः 
साहित्यकार की वृत्ति एक उदार भावुकता पर 
ही आधारित रही, जो हमारे स्वतन्त्रता- 
संघष की रचनात्मक देन थी | इसलिए गम्मीरता 
के वावजुद प्रश्‍न अब मी सरल हो था, और 
उत्तर देने में कठिनाई नहीं पड़ी । सारे राष्ट्र की' 
भावनाओं का एक नया “महत्तम-समापवतक 
खोज निकालने के बाद ऐतिहासिक व्यक्तित्व 
का प्रश्‍न पूर्वे बनाम पश्चिम अर्यात्‌ आध्या- 
त्मिक बनाम मोतिकता के रूप में पूछा जाने 
लगा | इस विरोधाभास को पकड़ने में सबसे 
बड़ी आसानी यह थी कि हमें अपने स्थान पर 
स्थायित्व तो प्राप्त हो ही जाता था, साथ ही 
सोचने की प्रखर पीड़ा सहने की आवश्यकता मी 
नहीं पड़ती थी । यह गुलामी ्रौर गुलाम बनाने 
वालों के प्रति एक उदात्त क्रोध का युगा था। 
कितना आसान और सन्तोषप्रद था यह समभ 
लेना कि वह सब जो हमें गुलाम बनाये हुए हे 
भौतिक है, अतः देय है, ओर इम जो कि गुलाम 
हैं आध्यात्मिक हैं, अ्रतः भेय हैं । इस धारणा 
से शक्ति मिलती थी, विश्वास मिलता था और 
अर अपने को पहचानने आर. विशिष्टता 
स्थापित करने का आसान शुर हाथ में अआ 
जाता.या। सत्याग्रह-युग के उपन्यासकारों की 
सरल भावुकता, कवियों का उदात्तीकरण, 
समालोचकों की संस्कृति-निष्ठा, सबमें इसी 
भावनात्मक परिवेश का रंग झलकता है । 
इस युग का प्रश्‍न उतना अनगढ़ नहीं हे | 
वह सुधरा ओर अधिक आकर्षक बन गया | ? 
और उत्तर मी उसी मात्रा में सुधरा ओर सीधा 
दिया गया । लेकिन यह बराबर लगता हे जैसे 
“शाट-कर? का प्रयोग किया चा रहा हो। प्रेम 
चन्द मी इसके अपवाद नहीं हैं। यह 'शार्ट- 
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आलोचना र 
कट? तभी तक उपादेय और प्रयोजनीय रहा. "चील थी जिन्हें उन विचारकों ओर शक्तियों से 
जब तक आजादी की लड़ाई में हमें किसी मी भी सहयोग मिला जिनका इस नारे से आर्थिक 


प्रकार का ऐतिहासिक व्यक्तित्व अपने ऊपर एवं राजनीतिक लांम भी था। भावनात्मक . 


ओढ़ लेने की जल्दी थी । इससे मिला हुआ रूप से इस नारे से वे समी समस्‍्याएँ दूर हो 
सन्तोष इस कारण नहीं था कि लवादा हमारे गईं जिनमें सोचने की प्रखर पीड़ा की सम्मा- 
डील-डोल के अनुसार बिलकुल ठीक था। उसका वना थी। नई भावभूमि में फिर उसी 'शार्ट- 
गौरव कुछ उस खानदानी कोट की भाँति था कट? का जादू खोजने का प्रयास था जो प्रेम- 
जो बिगड़ी हालत में भी रईसों की मर्यादा रक्षा चन्द और उनके समकालीन साहित्यकार कर 
का काम दे जाता है । - चुके थे। इसीलिए इस नये वर्ग ने बड़े जोर- 
` पुनर्जांगरण-युग का हम? सीमित था । शोर से सत्याग्रह-युग की परम्परा को अपनाने का 
सत्याप्रह-युग में “इम? समूचे राष्ट्र में फैल गया। अभिनय किया । परन्तु ध्यान इस बात का रखा 
लेकिन दुनिया के बीच एक स्व॒तन्त्र राष्ट्र के रूप कि “परम्परा? के अ्रन्तगंत 'शाट-कट? का ही 
में खड़े होते ही इस “हम? का एक अत्यन्त समावेश हो, उस युग की गहराई शौर चिन्तन- 
- ज्ञासद रूप हमारे सामने आया । धक्के के साथ शीलता का नहीं । प्रश्न को इस प्रकार झुठला- 
हमारी कल्पना में एक व्यापक स्वप्न मलका : कर आत्मबोध की क्षणिक उत्तेजना तो हुई । 
इस 'हम? का अथ सारी मानवता भी हो सकती परन्तु जितने शीघ्र इस हताश चीख का वितान 
है । इस आकस्मिक अनुभूति के साथ आज की छिन्न-भिन्न हुआ, उससे स्पष्ट हो गया कि हमारे 
मानवता की अपराध-मावना भी हमारी चेतना ऐतिहासिक व्यक्तित्व में अब 'शार्ट-कट? का युग 
में कोंघ गई | व्यापकता का स्वप्न जितना दिव्य नहीं रह गया । - 
या, उतना ही तीखा और क्लेशपुर्णं भी | हमारे लेकिन वह वग बहुत छोटा-सा था। 
नये सन्दर्भ ने पुराने स्वरूपों को अनावश्यक हमारे ्रधिकतर साहित्यकारों ने सचाई और 
बना दिया.। अपने भविष्य के प्रति एक उत्साह, विश्‍वास के साथ ही एक नया रास्ता निकालने 
घुँघला, अस्पष्ट-सा आमास तो मिला, लेकिन का बोमिल उत्तरदायित्व मेलने का निश्चय 
उससे अधिक कुछ नहीं । केवल आध्यात्मिकता किया । उन्होंने स्वीकार किया कि अब इस 
बनाम भौतिकता, अथवा पूर्वं बनाम पश्चिम विराट्‌ विवाद को स्थगित नहीं किया जा 
का प्रश्‍न स्पष्टतः अधूरा, बासी और बंजर हो सक्ता। और यही उनका सबसे शक्तिशाली 
गया । वर्तमान उत्तेजक तो था, परन्तु मविष्य « तथा आश्चयंजनक गुण है जो उनके प्रति 


की दिशा निर्मित करने में अशक्य | हमारे विश्वास को हृढ़ करता है । इसी गुण 


इसकी पहली प्रतिक्रिया भय ओर आतंक ने उनको इतनी प्रेरणा दी है कि वह तमाम 
सें हुई । पश्चिम का मृत्यु-पाश एक भयानक लांछुनो ओर आरोपों के बाबजुद सीधी रीढ़ के 
इन्द्र था, इसमें सन्देह नहीं। इस हृष्ट से देखने साथ खड़े हो सके | क्योंकि हमारे अभियान 


' पर समकालीन साहित्यकारों के उस वर्ग की की सीमा नहीं है, चाहे हमारा पहला प्रयास 


'घबराइट और आकुलता स्वाभाविक ज्ञात होती विफल ही क्यों न हो । 

है निन्दने हताश होकर हिम्मत हार दी और इस भँबर का सामना हमारे उदार मानव- 
नारा लगाया, “हमें दो में से एक गुटों में वादी साहित्यकारों ने सत्र-कुछ की स्वीकृति 
शामिल हो जाना चाहिए |? एक घबराहट की करके दिया । एक ओर भारत के परिवेश में 
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साहित्यकार और उसका परिवेश | ७. 


. मानव-प्रगति-सम्बन्धी आदर्श के प्रति आस्या, 
और दूसरी ओर उन्हीं मूल्यों का पश्चिम में 
विघटन | चूँकि दोनों में से किसी का अनुभव 


अयथार्थ ग्रौर झूठा नहीं है, इसीलिए बड़ी. 


गम्भीरता के साथ भारत का कवि असम्मव छोरों 
को मी मिलाने की बात कह जाता है : 

"वसुक्षेप में मैने माक्सँचाद के लोक- 
संगठन रूपी व्यापक आदर्शवाद और 
भारतीय दर्शन के चेतनाव्मक ऊध्चे आदुशं- 
चाद, दोनों का संश्लेषण करने का प्रयत्न 
किया है । आरतीय विचार-घारा भो सत्य, 
नरेला, द्वापर, कलियुग के नामों से प्रादुर्भाव 
निर्माण, विक्रास और हास के द्वन्द्न संचरणों 
पर विश्वा रखती है । अतः नवीन युग की 
भावना केवल कपोल्'करपना नहीं दै । पदार्थ 
झर चेतना को मैने दो किनारों की तरह माना 
है जिनके भीतर जीवन का लोकोत्तर सत्य 
प्रवाहित एवं विकसित होता है ।?* 

भारत के ऐतिहासिक व्यक्तित्व की वह एक 
तुर खोज है, जिसे आज के यूरोप में 
“गोल घेरे फे अन्दर चौकोर खूँटी गाड़ने? का 
असम्भव प्रयास कहकर उड़ा दिया जाता। 
फायरबाख ने भी कुछ ऐसा प्रयत्न किया या, . 
श्रौर माक्स ने उसका निषेध किया | 

मानववादी परम्परा की इस व्यापक 
युद्धोत्तर स्थिति के सबसे सटीक उदाहरण पन्त 
जी हैं । मानववादी अनिवाय रूप से आस्था- 
वान होता है, कमी-कमी कट्टर आस्थावान | 
यदि यह आस्थाशीलता कट्टर हुई तो जैसे- 
जैसे यथार्थ की चोट पड़ती हे; वह रहस्यास्मक 
रूप धारण करती जाती है। ईसा मसीह की 
वापसी की आस्था की तरह, मानववादी का 
मन अखण्ड विश्वास के साथ कहता है कि 
कोई-न-कोई ऐसा करिश्मा होगा कि सब ठीक 
हो जायगा । पन्त जी के साथ यही हुआ है । 


. १. पन्त-“युगवाणी? 


और इसी दृष्टि से वह इस परम्परा के सबसे 
बोलते हुए उदाहरण हैं । श्रपने सर्वोत्कृष्ट 
क्षणों में इलाचन्द्र जोशी, जेनेन्द्र, महादेवी 
आदि समी यहीँ पहुँचते हैं : 

. ऐसे मरणोन्सुख जग को कहता मेरा मन 
शरे कौन दे सकता नवजीवन श्राश्वासन 
शान्ति, तृत्ति--निज श्रन्तर्जीवन के प्रवाह से 
सारत के अतिरिक्त आज--जो शाश्‍वत अदर 
अन्तर ऐश्वर्या का ईश्वर है वसुधा पर: 
कहता सेरा सन, भारत के ही मंगल में 
भू मंगल, जन मंगळ, देवों का मंगल दै !१ 

यदद स्वर कमी-कमी इंगलेएड के विक्टो- 
रियन आशौवादियों की याद दिलाता है। 
लेकिन दोनों में कितना बड़ा फ़क है | विक्‍्टो- _ 
रियनों के लिए यह सम्रद्धि और तुष्टि क्री भावना 
का विलास था । आज के भारतीय कवि के 
लिए यह जीवन राग है जिसके भीतर कितनी 

करुणा, कितना दर्द गूँज रहा है। : * 

इस 'गुडविल-मिशन? में कहीं कोई गड़- 
बड़ी नहीं है, सिवा इसके कि यह मनमें उतरती 
नहीं | इस श्रमाव का अनुभव सबसे अधिक 
अन्तिम पीढ़ी के उन लेखकों और साहित्यकारों 
ने किया है जिनकी रचनाओं को किसी बेहतर 
नाम के अमांव में “नई कविता? या “नया 
साहित्य? कहकर पुकारा जाता हे | इतिहास का 

सारा आघात सीधे उन्हींके सीनों पर आ 

पड़ा | सबसे बड़ा खतरा भी उन्हींका था, 
क्योंकि वे ही इस वात्याचक् की उपज थे। 
किन्तु जो त्राश्‍जयेजनक बात इन साहित्यकार 
के प्रति विशवास जगाती हे वह यह हे कि इस 
सबके बावजूद भी उन्होंने हढतांपूवेक अतिः 
वादिता से अपनी रचा की है । इसमें सन्देह नहीं 
कि उनके सामने समस्या बड़ी गइन हे, परत 
एक तर्क चो उनके पक्ष में सबसे प्रबल दै वह यह | 
क्रि उन्होने ईमानदारी के साथ अपनी समू 


>> के अति pS 
१. पन्त--कवीन्क्न रवीन्द्र के ति | 
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आत्म-शक्ति को दोव पर लगाया है-। वह आत्म- 
शक्ति स्वयं कितनी बड़ी हे, इसका उत्तर- 
द्रायित्व सारे समाज पर हे । किन्तु इतना सत्य 
हे कि हमारी जनवादी आस्था, और साथ ही 
विश्व-मानव की पीड़ा इसके बीच न तो आज 
के साहित्यकार ने आँल मूँ दूने का प्रयास किया 
है और न सीधा. सरल समन्वय निकालकर 
ही सन्तो किया है। इसमें सन्देइ नहीं कि 
अक्सर आज के "जीवन के दबाव कौ अभि- 
ब्यंजना का मागे उसे नहीं दीखता ।? लेकिन 
इसके लिए. वह 'शाट-क्रट? का ` आकांक्षी मी 
नहीं त्रनना चाहता । बार-बार वह पूछता 


तैन-ला पथ हे? 

मार्ग में आकुल अधीरातुर वदोही ने 
पुकारा -- 

कौन सा पथ है !* 

“मारत-मारती? . से “नई कविता? तक एक 


बड़ा सफर हे जिसमें न जाने कितनी मझिलें पड़ी . 


१. भारतभूषण अप्रदाल 


हैं। एक युग था जब मैंयिलीशरण गुप्त के 
लिए यह प्रश्‍न काव्य की प्रश्मम पंक्ति थी। 
आज का कवि. वहाँ अपनी कविता. समाप्त 
करता है. जहाँ पहले कवि ने आरम्भ किया 
था । इससे इन्कार . नहीं किया .जा सक्ता.कि 


उसने हमारे इस अन्वेषण में पूर्ण सफलता- ` ` 


नहीं प्राप्त की है परन्तु उस पर निषेध का 


आरोप भी नहीं किया जा -सकता--क्योंकि वह. .. 


सही प्रश्न पूछ रहा है। 


जैसा इम ऊपर कह आए हैं, इस श्रन्ध- . 
कार को मेदने के लिए साहस की आवश्यकता. ' 


है, जो सम्भवतः सम्मान ओर विवेक को--भी 


दाँव पर लगाने को तैयार हो | नमे, लेखक ने ! 
आरम हदता के साथ किया है । क्या वह इतने . ' 


ही साहस के .साथ इस अन्वेषण को जारी रख 


सकेगा ! हमें निराश होने का कोई कारण नहीं ` 
दीखता । नये लेखक ने एक बार अतिवाद का. 


सामना करने का परिचय -दिया है, वह आगे 


मी उसी इड़ता के साथ बढ़ सकता है |. . ... : - 








इलाचन्द्र जोशी स i 
कक विश्व-उपन्या स-साहित्य 
का ऋमिक विकास ओर भविष्य 


केवल उपन्यास के क्षेत्र में ही नहीं, बल्कि साहित्य के सभी क्षेत्रों में एक नये मोड़, एक मूलतः 
+ नये परिवर्तन की आवश्यकता का अनुभव ्राज संसार के समी देशों के साहित्यकार और साहित्य- 
_ मर्मज्ञ कर रहे हैं । एक अस्पष्ट अनुभूति भीतर-ही-भीतर समी साहित्य-सर्जको को ांदोलित 
कर रही है कि साहित्य के विविध अंगों के जितने भी रूप आरम्मिक युग से लेकर आज तक 
प्रचलित. हुए हैं वे आज की आर्थिक और राजनीतिक विषमता से छिन्न-भिन्न, ग्रणु-विस्फोट से 
विघटित और विश्वब्यापी जीवन की विशङ्का से बिखरे हुए मानवीय जीवन की नव-विकासोन्मुख 
> प्रबनत्तियों, वैयक्तिक तथा सामूहिक अवचेतना के भीतर-ही-भीतर फेनायित होने वाली, एक-दूसरे 
` ते उलमी हुई; जटिल. ओर परस्पर-विरोधी आशाओं, आशंकाओरं श्रौर आकांक्षाओं की यथार्थे 
_ ` झमिव्यंजूना कर सकने में असमर्थ हैं | इसलिए साहित्य को एकदम नई दिशाओं की ओर मोड़ने 
तथा रूप, शैली और वस्तु से सम्बन्धित नये-नये प्रयोग करने के प्रयत्न ्राज हमें सर्वत्र दिखाई 
देते हैं | न ४ ८ 
“ ` पर जहाँ कहीं मी जो भी नये प्रयोग आज इम देखते हैं वे छिटपुट अथवा व्यक्तिगत ` 
`. प्रेरणारों से परिचालित होने के कारण सामूहिक साहित्यिक जीवन को तनिक भी धक्का नहीं दे 
पाते, और इस प्रकार वस्तु-स्थिति जहाँ-की-तहाँ और जैसी-की-तैसी दिखाई देती है। नई और 
सर्वतोमुखी साहित्यिक क्रांति के लिए आज संसार में साधनों का तनिक भी अभाव नहीं है, 
परिस्थितियाँ मी अनुकूल हैं और युग की प्रसव-पीड़ा के लक्षण भी सुस्पष्ट हैं, पर स्फूति का श्रमाव 
“ है । फिर भी इस बात से यह समझना भ्रामक होगा कि सामूहिक स्फूति का यह अमाव लम्बे 
अरसे तक वैसा ही वना रहेगा। अणु-शक्ति के जो नये-नये रूप आज मानवीय चेतना को बाहर 
और भीतर दोनों ओर से हिला रहे हैं वे निश्चय ही, प्राकृतिक नियम के क्रम से, नये सर्जन 
की उस युस स्फूतिं को जल्दी ही आंदोलित किये बिना न रहेंगे। इसी सम्भावित परिवतन के 
25: आधार पर विश्‍व-उपन्यास-साहित्य के भविष्य के सम्बन्ध में विचार किया जा 
सकता हे । क 
उपन्यास-साहित्य के भविष्य के सम्बन्ध में विचार करने को जब हम प्रदत्त होते हैं तब | 
' स्वभावतः उसके आज तक के क्रम-विक्रास की रूपरेखा पर विचार करना अनिवार्य हो जाता ह। 
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“उपन्यासः शब्द हिन्दी में अपेक्षाकृत नया-प्रचलित शब्द है । उन्नीसवीं शताब्दी के 
अन्तिम भाग में इस शब्द का आयात बंगाल से हुआ | पर इस बंगला शब्द का पर्यायवाची 
अंग्रेजी शब्द 'नावेल? भी बहुत पुराना नहीं है। 'नावेल का ग्रथ ही नया है, और इटालियन 
“नोवेला? से यह लिया गया है । इटली में पन्द्रह्ववीं शताब्दी में तब तक प्रचलित कहानियों की 
शैली और स्वरूप से भिन्न, नये ढंग की छोटी, या बड़ी कहानियों को लोग “नोवेला? कहने लगे 
थे | बोकात्ियो की सुप्रसिद्ध रचना 'देकामेरो' की कहानियों को “नोवेला? ही कहा जाता था । 
उसके बाद इटली, फ्रांस, स्पेन तथा दूसरे यूरोपियन देशों में छोटी तथा बड़ी कहानियों की नई- 
नई शैलियाँ उद्भावित होती चली गई, और इस-चिर-परिवर्तित नवीनता के कारण 'नोवेला? 
नामकरण सार्थक हो गया । प्रत्येक युग की प्रवृत्तियो और परिस्थितियों के साथ-साथ उपन्यास 
के रूप मी बदलते चले गए । 5 

आधुनिक युग में हम 'नावेल', 'रोमाँ? या “उपन्यास? को जिस श्रथ में लेते हैं उस 
अर्थ में उसका सुस्पष्ट ग्राविर्भाव पहले-पहल फ्रांस मैं हुआ । मादाम द लाफायेन ने जत पन्दरदवीं 
शती में 'क्लेव की राजकुमारी? नामक उपन्यास लिखा तब उसके सामने बचकाने ढंग की भावनाओं 
से प्रेरित जिन छिटपुट उपन्यासो के दृष्टांत वर्तमान थे वे या तो काम-जनित प्रेम की शारीरिक. - 
अथवा छिछुली मानसिक ग्रनुभूतियो में सम्बन्ध रखते थे, या “उन्नत और निःस्वार्थ प्रेम? के ुत्रिम 
अर अस्वाभाविक दशं पर मर मिटने वाले “वीर नायकों? की परिपूर्ण श्रात्म-समरपण्शीलता 
| तया श्रात्म-बलिदान के उदाहरणों से भरे रहते थे, या इस प्रकार की संग-स्पश-वर्जित, निस्पृह, 
* धवीरजनोचित? प्रेमाराधना के प्रति व्यंग करने वाले कथानकों से युक्त होते थे । सर्वोतीज की विश्व- 
। विख्यात रचना “डान क्विजोट' अन्तिम कोटि के उपन्यासों का एक दृष्टांत है | 
पर 'क्लेव की राजकुमारी? में हम प्रेम-सम्ब्नन्धी उपन्यास-साहित्य की परम्परा में पहली 
बार एक नया स्वर पाते हैं, एक नई जमीन करती हुई देखते हैं | उसमें प्रेम को न तो हलके ढंग 
के भोगात्मक रूप में लिया गया. है न “वीर नायकों? द्वारा सुन्दरी नारी की कृत्रिम ग्रादर्शात्मक 
पूजा के रूप में। उसमें हम सहज मानवीय रागात्मक संवेदना का स्वाभाविक घित्रण पाते हैं| उसमें 
एक ऐसे समाज की पृष्ठ-भूमि में प्रेम के त्रिकोणात्मक रूप का चित्रण किया गया है जो उन्नत 
नैतिक आदशाँ की परम्परा के कारण दमित प्रवृत्तियों का श्न्तनिहित रिजर्वायर? बना हुआ है । 
समाज-निषिदध प्रेम के कारण उसन्न अन्तद्द न्ह' की बारीकियों का. जो चित्रण हम परवर्ती 
- उपन्यासा में (टाल्सटाय से लेकर शरतूचन्द्र तक) पाते हैं. उसका पूर्वांभास-'ब्लेव की राजकुमारी? 
में हमें मिलने लगता.हे ।. शरत्‌ के उपन्यासों की-सी एक सहृदय संवेदनाशील नायिका अपने . 
 . पति के प्रति सच्चे आद्र और ग्रान्तरिक प्रेम की भावना रखते हुए भी एक दूसरे व्यक्ति के प्रति | 
गहन ओर मार्मिक प्रेम के आकषण का अनुभव करने लगती है। उसके.सुकुमार हृदय में न्दर 
_ : का कीड़ा घुपता है । उसका वह नया प्रेम-पात्र भी.उसे उसी तीव्रता से चाहता हे. और उसके 
लिए अपना जीवन अर्पित करने तक को तैयार है, तथापि नायिका सहज शालीनतावश उससे 
- किसी भी प्रकार का सम्बन्ध स्थापित करने को तैयार नहीं होती । इधर उसका पति, जो उसे 
` दयसे चाहता है, अद से, किती कारण से परिचित होकर आत्महत्या कर लेता है | पति 
की आत्महत्या से नायिका के आत्म-पीड़न और पश्चाताप कीसीमा नहीं रहती। वह यद्यपि | 
` ग्रेमपात्र के श्राग्रह के अनुसार उससे सामाजिक दृष्टि से मी सम्बन्ध स्थापित करने के लिए वृत्र | 
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` स्का ने युवावस्था में गेरे की दो-एक रचनाओं का अनुवाद अंग्रेजी में किया था, पर वह विशेष 


` 'ऐतिहातिक-सांत्कृतिक विकास की जिस विराट पृष्ठभूमि को गेरे ने अपनाया था और उस जमी त» 


एक बहुत ही महत्त्वपूर्ण और युग-विवतनकारी चीज साहित्य-जगत्‌ को दे सकेगा | . 


विश्व-उपन्यास-साहित्य का क्रमिक विकास और भविष्य ?? 


हो जाती है, तथापि वह ऐसा नहीं करती; क्योंकि उसका मृत पति उसकी धोर ग्रार्मिक ग्लानि 
का कारण बनकर उसके और उसके मरमपात्र के बीच खड़ा हो जाता है। इसी इन्दर में घुलती हुईं 
अन्त में वह स्वयं भी मर जाती है | 
प्रेम-पीड़ित व्यक्ति और समाज तथा व्यक्ति और व्यक्ति के वीच के द्वन्द्व का सूक्ष्म 
भावात्मक और मार्मिक चित्रण उक्त उपन्यास में किया गया है | उसके बाद रूसो का युग आता 
है। रूसो ने प्रेम-सम्बन्धी उपन्यास की त्रिकोणात्मक भूमि को यद्यपि नहीं बदला, तथापि 
उसे एक नये--रोमांटिक तथा दार्शनिक--वातावरण में लाकर खड़ा कर दिया । लाफायेत के 
ज़माने तक 'शिवेल्रस' प्रेम के महत्त्व पर अधिक ज़ोर दिया जाता या, हालाँकि रोमांटिक 
वेदना का पुट उसमें दिया जाने लगा था। पर रूसो ने मालवीय अन्तःप्रकृति में उत्पन्न होने 
वाले प्रेम की उदात्त भावना का तादात्म्य प्रकृति-प्रेम के साथ स्थापित करके रागात्मक प्रेम को 
एक वहुत ऊँचे भावात्मक स्तर तक पहुँचा दिया | साथ ही एक और वड़ी बात उसने की । 
उसने प्रेम के त्रिकोणात्मक इन्द्र को एक उदार दाशनिक प्रबृत्ति के विकास द्वारा मिराने का 
सुझाव उपस्थित किया | अपने “ला नूवेल एलोइज” नामक उपन्यास में उसने प्रेमी, प्रेमिका और 
प्रेमिका के पति इन तीनों को बड़े इन्द्रो के बाद शरन्त में एक उदार और प्रगतिशील भावना से पूण 
पारिवारिक स्नेह-सूनन में बाँध दिया है। में मानता हूँ कि इस प्रकार की “दार्शनिकता” बड़ी आसानी 
से हास्यास्पद स्थिति में बदल सकती हे, पर रूसो ने वड़ी चतुराई से उसका निर्वाह किया है | 
रूसो के बाद औपन्यासिक प्रगति का बीड़ा गेटे ने उठाया । गेरे के प्रथम उपन्यास | 
वरर? के तीब्र मावावेग में हम रूसो की ही रूमानी प्रवृत्ति का परिचय पाते हैं, यद्यपि बेरे 
के नायक की आत्मघाती प्रवृत्ति में रूसो की दन्द्वातीत 'दार्शनिकता? का नितांत अभाव है | प्र 
वाद वाले उपम्यासों में गेटे रूसो के प्रभाव से एकदम सुक्त होकर ऑपन्यासिक विकास की एक 
नई ही संभावना को सामने लाया । उदाहरण के लिए, 'विलहेल्म माइस्टर? नामक उपन्यास को 
ही लीजिए, जो दो अलग-अलग भागो में बैंटा है | इस उपन्यास में गेरे ने मध्यवित्त परिवार के 
एक साधारणतः खुशहाल नायक को लेकर उसे एक ऐसी सामाजिक एष्ठभूमि प्र खड़ा किया है 
जहाँ वह सचेत ओर वौद्धिक रूप. से, तटस्थ दृष्टि से व्यक्ति और समाज के.बीच के सांस्कृतिक 
समभौते के सूत्रों को खोजता हुश्रा विकास की एक निश्चित दिशा की शरोर श्रागे बढ़ता चला 
जाता है | यह आश्चयं ही है कि अपनी इस रचना में गेटे ने शैली और विषय दोनों दृष्ट्या 
से उपृन्यास-साहित्य के विकास के सम्बन्ध . में जो एक बिलकुल ही नई दिशा उुमाई, उसके | 
भीतर बहुत सी नई-नई संभावनाएँ. निहित होने पर भी किसी परवर्ती उपन्यासकार का ध्यान | i 
उस ओर नहीं गया | मेरा तो यह निश्चित विश्वास है: कि भविष्य का कोई बड़ा उपन्यासकार | a 
“विलहदेल्म माइस्टर? बी. उपेक्षित शैली और विषय-वस्तु को श्णु-युग के नये दाचे में दालक | 


गेटे के वाद विशवं-उपन्यास की घोरा फिर एक वार जमंनी से फ्रांस की ओर मुड गई, | 
यद्यपि उसकी एक शाखा ब्रिटेन में जाकर स्काट के ऐतिहासिक उपन्यासों के रूप में प्रवाहित हुई । 











रूप से गेटे की ऐतिहासिक सूक के एक विशेष सीमित पहलू से प्रभावित हुआ था । मानव के 


१२ आलोचना 


पर खड़े होकर मनुष्य-जाति की स्वोगीण भावी प्रगति के अनेक नये-नये वैज्ञानिक, साहित्यिक 
आर दाशनिक तत्वों का आविष्कार करके उन्हे एक सूत्र में पिरोकर उनकी जिन विराट सम्भावनाश्रों 
की ओर संकेत किया था, उनके महत्त्व को ठीके से समक पाना स्काट के लिए सम्भव न था | 
हाँ, तो मैं कह रहा था कि गेटे के बाद विश्व-उपन्यास की विकास-धारा फिर फ्रांस की 
ओर मुड़ गई । स्तांदाल ने, जो नेपोलियन के साथ रूस गया था और अनेक राजनीतिक क्रान्तियों 
में भाग ले चुका था, उपन्यास. के क्षेत्र में एक नयां ही स्वर मुखरित किया । उसने अपने युग 
के पतनोन्सुख बूजु ग्रा समाज का चित्रण एक बहुत बड़े कलाकार की चुभती हुई शैली में, बड़े ही 
सजीव रूप में किया | व्यक्ति. और समाज के बीच के इन्द्र को उसने एक चतुर चितेरे की तरह 
जीवित चित्रों के रूप में उतारकर रख दिया | समाज के लौह चाप के नीचे दने हुए, बूजुआ 
समाज की नींव की इंट बने हुए,'दलित वर्ग के पात्रों को उसने युग की सामूहिक उपेक्षा और 
उदासीनता.के बीच में उभारंकर रखा। पर इससे यह' न समझना चाहिए कि उसने फ्रांसीसी 
उपन्यास-साहित्य की प्रेम-सम्बन्धी परम्परा से नाता तोड़ लिया था । उस पर. रूसो के समाज- 
संगठन-सम्बन्धी विचार, साहित्यिक सिद्धान्त और कलात्मक प्रतिभा तीनों का सम्मिलितं प्रभाव 
पड़ा था | स्त्रीपुरुष के पारस्परिक प्रेम की प्रचंड वेगपुर्ण परिस्थितियों के चित्रण में उसे 
बड़ा रस मिलता था, पर उस प्रेम की किसी प्रगतिशील सामाजिक आदर के सूत्र में बाँधने में 
MUSOU Sy) **:. ए 
सतांदाल के बाद बालज्ञाक का. आविर्भाव हुआ । उपन्यास के क्षेत्र में वालज्ञाक की 
व्यापक प्रतिभा आज भी ्रश्चयंजनक लगती है। अपने सम्पूर्ण युग की विविध रू पात्मक 
गलनशील प्रदृत्तियों जैसा सजीव: और कलापूर्ण चित्रण उसने किया वैसा न उसके पहले किसी ने 
` किया था न उसके बाद ही कोई दूसरा फ्रांसी्सी लेखक कमी कर सका। उसने समाज के किसी भी 
पहलू, किसी भी वर्ग और किसी मी प्रवृत्ति को नहीं छोड़ा । उसकी चित्रकारिणी कलात्मिका 
प्रतिमा के साथ' उसकी विशलेषास्मिका बुद्धि का 'पूरा सहयोग रंहता था, इसलिए वह स्वयं कभी 
रूसो या स्तांदाल की तरंह मावुकता के बहाव में नहीं बहता था, बल्कि एक स्वतन्त्र चेता 
ओर द्रष्टा की तरह अपने युग के मानवीय पतन, भ्रश्टचार ओर प्रेम के चेत्र में भी संकीर्ण 
नोचतापूर्ण स्वायंमयी प्रवृत्तियों के संघर्ष से सम्बन्धित्‌ चित्र उपयुक्त रंगों के साथ उपस्थित करता 
चला जाता या | अपने एकाध प्रारम्भिक उपन्यास को छोड़कर उसने प्रेम की झूठी रूमानी 
महत्ता का राग कमी नहीं मिलाया | 


पर बूजु आ प्रेम की तथाकथित उदात्त भावना की भुठाई की पोल जिस रूप में 
फ्लोबेर ने अपने “मादाम वोवारी? नामक विश्लेषणात्मक उपन्यास में खोली, उस रूप में दूसरा 
कोई फ्रांसीसी कलाकार न खोल सका । उसने एक नई टेकनीक और नई तथा मैंजी हुई शैली के 
प्रयोग से, तटस्थ दृष्टि से, श्रपने युग के 'पेती बूजु आ? समाज के स्वप्नो और हीन कांक्षां 
की निरर्थकता, दो पारों के बीच में देवे हुए उनके कुर्ठित वैयक्तिक तथा सामाजिक जीवन की 
असफलता का सफल चित्रण करके उपन्यास-साहित्य को एक नई दिशा की ओर मोड़ा । 

उसके पहले तथा बाद में, विक्टर हूगो ने भी उपन्यास-कला के क्षेत्र में कुछ नये 
प्रयोग किये थे | “पेरिस का कुडा? तया अमागे’ इन दोनों उपन्यासो में उसने. समाज के 
निम्नतम स्तर के दलित तया उपेक्षित पात्रों के जीवन के केवल दयनीय पहलू को ही चित्रित नहीं 





विश्व-उपन्यास-साहित्य का कमिक विकास और भविष्य श्रे 


किया, बल्कि उनके भीतर निहित मानवीय मर्यादा तथा आतम-गौरव की प्रवृत्तिया को भी व्यापके 
सामाजिक एष्ठभूमि में उमारकर रखा; और इस प्रकार उपन्यास-साहित्य की सामूहिक प्रगति 
में उसने एक बहुत बड़ा कदम उठाया । यह दूसरी. वात है कि दूसरे फ्रांतीसी उपन्यासकारों-- 
विशेषकर बालज्ञाक और कोवेर--की-सी बड़ी वारीकी से कटी-छुटी और मंजी शैली उसके 
उपन्यासो में इम नहीं पाते | शैलीकार की दृष्टि से बह कविता के क्षेत्र में जितना बंडा उस्ताद 
है. उतना उपन्यास के चेत्र में नहीं | a SS ERE 

जोला ने केवल प्रयोग के लिए एक नया प्रयोग किया । उसने अपने उपन्यासो में 
जीव-विज्ञान के सिद्धान्तों के आधार पर मनुष्य की गहन रहस्यमयी अंतर्गवृत्तियों का लेखा-जोंखा, 
विश्लेषण और मूल्यांकन करना श्रारम्म करः दिया और एक विशिष्ट दल के संगठित प्रचार द्वारा 
एक नये (नेचुरेलिस्ट) स्कूल की. स्थापना की, चो. एक “स्टंट के. सिवा और कुछ नहीं था। 
यह ठीक है कि अपनी कुछ रचनाश्रों द्वारा उतने अपने युग के पहले ही.से गलित और मृतप्राय 
बूजु आ समाज पर' एक ठोकर और मारी, पर अस्त-व्यस्त और जटिल. सामाजिक जीवन की 
मूलगत समस्या्रो के हल में उनमें कुछ विशेष दिशा-निर्देशन या सुझाव की आशा नहीं ढी जा 
सकती -थी । र र ग 

बालज्ञाक रादि फ्रांसीसी उपन्यासकारों की कला का प्रभाव रूसी सांहित्यकारो पर विशेष 

रुप से पड़ा, पर वह प्रभाव केवल ऊपरी सतह की प्रेरणा देने तक ही सीमित रहा। रूसी. 
ज़मीन पर फ्रांसीसी कला के बीज पड़ने पर उनमें एक विचित्र, अद्ृश्यपूवं और कल्पनातीत. 
रासायनिक परिवर्तन देखने में आया और उनका विकास भी एकदम नये ही रूपों में, बड़ी ही तीव्र 
गति से होने लगा।'रूस उस युग में सभी दृष्ट्यो से यूरोप के. सबसे पिछड़े हुए, देशों में गिना जाता 
था । ज्ञार्‍युगीन तानाशाही के लौह-चक्रः के, नीचे वहाँ का. केवल, जन-चीवन ही. बुरी तरह 
कुचला हुआ नहीं था, वरन्‌ सांस्कृतिक जीवन की धारा भी रेगिस्तानी नदी की तरह एकदम 
सूखी ओर सिमेटी हुई थी । पर उन्नीसवीं शती के उत्तराद् के आरम्भ से वहाँ सहसा उपन्यास- 
साहित्य का चेत्र इस तरह लहलहा उठा कि देखकर दुनिया चकित रह गई । टूर्गोनिव, टाल्सटाय | 
आर डास्टाएव्सकी ने औपन्यासिक कला के ऐसे-ऐसे आरचर्यजनक और एक से-एक बढ़कर सुन्दर 
नमूने पेश किये कि अबुवादों को पढ़कर उनके फ्रांसीसी गुरुश्रो के छक्के छूट गए। 

रूसी कलाकारों ने यथार्थवादी कला की एक बिलकुल ही नई शैली को अपनाया | 
उनका यथार्थ फरांसीसी 'श्राचायों के यथार्थ की ग्रपेक्षा कई गुना अधिक सजीव, जीवन के अधिक 
निकट, श्रधिक सहज, अधिक स्पश्ये, श्रधिक अबुमवगम्य रोर अधिक मार्मिक था । जीवन के 
अत्यन्त स्वाभाविक चित्रण ओर निर्दोष यथातथ्य वणुन के साथ ही जरिल-से-जरिल परिस्थितियों 
तथा ` सूक्ष्म-से-सूह्रम. मनःस्थितियों का निर्मम विश्लेषण करने बी दक्षता का जैसां परिचय | 
उन्होंने दिया वह भी उस युग के लिए अपूर्व और कल्पनातीत. था | साथ ही उनको प्रतिमा की 
यह निराली" विशेषता संसार के साहित्यकारो ग्रौर साहित्यालोचकों के आगे आई कि धोर | 
यथार्थवादी शैली को अपनाने पर भी रुसी उपन्यासकर उसी यभावाद के भीतर से, न्त 
सलिला नदी की तरह, अत्यन्त स्वस्थ और आशाम्‌ आदशवाद का उद्‌मावन और परिस्फुटन 
कर सकने में पुर्ण सफल सिद्ध हु । फ्रांतीसी यथायवाद ओर प्राइतवाद ने उस युग के (सच्चे? 
. (अर्थात्‌ नंगे) जीवन के पर्दा-दर-पदां उद्घाटन तक ही ग्रपनी कला की उपादेयतां की सीमा , 





४ आलोचना 


स्वयं निर्धारित कर दी थी | जीवन के उस कोरे यथार्थ चित्रण और विश्लेषण कां प्रभाव पाठकों पर 
स्वमावतः इस रूप में पड़ता था कि जीवन के प्रति घोर निराशा, विराग और घृणा की भावना 
मन के अ्रणु-ग्रणु में भर जाती थी। मानव-जीवन की कहीं तनिक सार्थकता भी है, इसका 
रंचमात्र आभास उन महान्‌ ्राचायों की रचनाओं से प्रास नहीं होता था। रूसी कलाकारों 
के उपन्यासों में यथार्थ का चित्रण फ्रांतीसी आचायों की अपेज्ञा अधिक सचाई से और अधिक 
विशद तथा विस्तृत रूप से होने के कारण स्वभावतः नैराश्य और विषाद का वातावरण भी 
अधिक घनीभूत हो उठा, तथापि विषाद और नेराश्य की उस प्रकट धारा के नीचे उन्नत 
आदशाँ के प्रति विश्‍वात और जीवन के प्रति महान्‌ आशा की श्नतर्धारा निरन्तर, अविराम गति 
से प्रवाहित दिखाई देती थी । वह विशेषता इतनी बड़ी और इतनी साफ़ थी कि वह विश्व- 
उपन्यास-साहित्य की धारा को सहखों योजन रागे बढ़ा ले गई । : 


रूसी उपन्यासकारों ने जीवन के सूदम-से-सू्म रूप से लेकर विराट से-विराट रूप तक 


की छानबीन और परल करने, उसे समझने और सममाने में कोई प्रयत्न उठा न रखा--विशेष- 
कर टाल्सराय ओर डास्टाएन्सकी ने | इन दो उपन्यासकारा ने अपनी किप्ती भी रचना में जीवन 
के चाहे किसी भी पहलू को लिया दो, अपने युग के वैयक्तिक, पारिवारिक ्रथवा सामाजिक जीवन के 
किसी भी रूप को श्रपनाया हो, उसे उन्होंने युग-युग के सामूहिक मानव-जीवन की विराट्‌ पृष्ठभूमि 
पर उतारकर रखा | यथार्थ जीवन के प्रतिदिन के संघष और इन्द्र द्वारा उत्पन्न होने वाली 
पंकिलता, तुच्छुता ओर विक्ृतियों की तनिक मी उपेक्षा न करके उन्होंने सामूहिक मानवीय 
चेतना के उत्तरोत्तर विकास-सम्बन्धी अपने सहज विशवास को कमी न डिगने दिया । मनुष्य जाति 
की शत-शतः दुंलता्रो, भूलों और श्रांतियों के बाबजुद महामानव-मन के भीतर निहित 
श्रार्मिक शक्तियों की अन्तिम विजय पर उचकी आस्था बराबर बनी रही | उनका यह आधारभूत 
विश्वास अपने-आप में इतना महान्‌ था कि दैनिन्दन जीवन की हीनता-जनित निराशा के अन्धकार 
में भटकते रहने वाले फरांसीसी कलाकारों को उन्होंने बहुत पीछे छोड़ दिया । यदि हम इस वात 
को ध्यान में रखें तो हम स्वभावतः इस निष्कर्ष पर पहुँचेंगे कि उन्नीसवीं शती का रूसी उपन्यास- 
साहित्य आज भी प्रत्येक दृष्टि से नया है और आगे मी नया ही रहेगा | उसके भीतर निहित 
झसंख्य़ सम्भावनाओं की पूरी छानबीन विश्व-साहित्यालोचक श्रमी तक कहाँ कर पाए हैं! ` 
इसके बाद गोकी का युग आता है, जो अपने से पहले के रूसी उपन्यास की विकास- 
धारा को अला छोड़कर एक्दम नया मोड लेता है और एक मूलतः नई दिशा को अपनाता 
हे रूसी बूजु ग्रा समाज की गलनशीलता गोडी के समय तक अपनी चरम सीमा को पहुँच चुकी 
थी | उस वर्ग के भीतर जीवन के विकास-तत्वो का कोई चिह्न उसे अवशिष्ट न दिखाई दिया । 
इसलिए वह एक ऐसे वर्ग के जीवन के चित्रण की ओर प्रवृत्त हुआ जिसका ग्रात्मिक शक्ति-खोत 
अभी तक श्रह्ुएण था, जिसके भीतर जीवन के सहज, स्वाभाविक और स्वस्थ विकास की अनंत 
सम्भावनाएँ अभी तक निहित थी--मले ही उस जीवन का तात्कालिक रूप एकदम श्रनगढ और 
प्रकट में जड़ रहा हो । गोकी के साहित्य का अधिक महत्वपूर्ण अंश विशेषकर कहानिया और 
उपन्यासों से सम्बन्धित अंश--सन्‌ १७ की क्रान्ति के पहले ही लिखा जा चुका था । क्रन्त के 
पहले ही वह, कुछ तो अपने प्रत्यक्ष अचुभव और कुछ अपनी अंतःप्रज्ञा द्वारा, इस महत्वपूर्ण 





EPSON GRIESE 2) 


विश्‍व-उपन्यास-साहित्य का क्रमिक विकास ओर भविष्य | श्प 


सत्य को हृदयंगम कर चुका था कि आने वाले युग में केबल वही वर्ग सामूहिक मानव जीवन के 
भावी विकास के सुत्र को अपने हाथों में लेकर उसे आगे बढ़ा सकेगा जिसकी आत्मिक शक्ति के | 
(रिज़वायर? का तनिक भी क्षय अभी तक न हुआ हो, जो सामाजिक और आर्थिक दृष्टि से निरन्तर 
कुचले और दवाए जाने पर मी किसी रहस्यमयी भीतरी शक्ति की प्रेरणा द्वारा फिर-फिर जी 
उठने की कला से परिचित दो । इसी बात को ध्यान में रखकर उसने मजदूरों, किसानों, गहद्दीन 
आवारों तथा इसी कोटि के दूसरे लोगों को अपने उपन्यासाँ तथा कहानियों के चरित्रं के रूप में 
` खुना | उसके मत से बूजु श्रा समाज ने अपने सांस्कृतिक विकास को चरम संभाव्य स्थिति तक 
पहुँचाकर श्रपने सारे शक्ति-खोतों को समास कर दिया था, पर प्रोलेरेरियन वर्ग के भीतर उसने 
एक ताक्षगी पाईं, जिसके एक कण का भी व्ययू या अपव्यय तब तक नहीं हुआ या | उस वर्ग के 
लोगों का जीवन उस समय यद्यपि प्रकट में द्रत्यन्त दयनीय शरोर दुर्दशाग्रस्त था, तथापि उनके भीतर 
आत्म-मर्यादा और आत्म-गौरव की भावनाएँ, अपने निजी दृष्टिकोण के अनुसार, पूरी मात्रा में 
वतमान थीं, और साथ ही अपने वर्ग के युग-युगब्यापी दलन की श्रन्तरनिहित जलन भी | गोर्की 
ने उनके जीवन और चरित्र का चित्रण करते हुए, उनके चेतना के विविध स्तरों की खुदाई करने 
के बाद, उक्त दोनों प्रकार की भावनाओं को एक अत्यन्त कुशल कलाकार की तरह उभारकर रख 
दिया । गोकीं जानता था कि उक्त वर्ग के भीतर निहित आदिम शक्ति में विस्फोट उत्पन्न होने 
से चेतना का ज्वालामुखी ही फट पड़ेगा और आग की प्रचण्ड लपरो के साथ-साथ पिघलती हुई 
धातुओं का द्रव भी वाहर फूट निकलेगा। पर साथ ही वह यह मी जानता था कि बूजु श्रा समाज 
की गलनशोलता के कारण मानव-संमाज के स्वस्थ सांस्कृतिक विकास का जो पथ रुद्ध हो चुका 
है, वह केवल इसी विस्फोट की ज्वालामयी लीला द्वारा ही फिर से उन्मुक्त हो सकेगा । गोकीं को 
हम लोग गलत न सममें | उसने बराबर मनुष्य की आत्मिक शक्तियों के अनवरत विकास पर जोर 
दिया है और मानवीय चेतना के निरन्तर उन्नयन आर परिष्करण पर उसकी परिपूर्ण आस्था रही 
है । सामूहिक मानब के सम-श्रम द्वारा भौतिक जीवन की समुन्नति पर पूरा जोर देते हुए मी 
उसने यह कमी नहीं माना कि मानवीय प्रगति की सीमा भी उसी भौतिक उन्नति की सीमा के 
साथ समासत हदो जायगी | मनुष्य को निश्चित रूप से उप सीमा को पार करके उसके परे भी जाना 
है, अपने इस अडिग विश्‍वास की घोषणा वह मरते दम तक करता रहा । उसके प्रकट में नीरस 
लगने वाले उपन्यासो के आकर्षक जादू का रहस्य उसकी यही आस्था है| 


रूस में जब बूजु'आ समाज की स्वाभाविक समाप्ति के साथ-साथ एक नई सांस्कृतिक 
चेतना के फलस्वरूप एक नई औपन्यासिक कला का विकास होने लगा था, तत्र पश्चिमी यूरोप 
का वूजु'श्रा समाज अपनी पुरानी संस्कृति के चरम हास का अनुभव करता हुआ मरता-क्या-न- 
करता की-सी इताश स्थिति में कुछ ऐसे नये पथों को खोज रदा था जिनके माध्यम से वह 
अपने सांस्कृतिक तथा साहित्यिक अवरोध को कम-से-कम कुछ समय के लिए इरा सके । ऐसे 
अवसर पर उनके त्राण के लिए फ्रायड का श्राविर्भाव हुआ । पाश्चात्य उपन्यासकारों ने उसे एक _ 
नया शक्ति-छोत मानकर, अपने को एकदम डूबने से बचाने के लिए फीरन उसका आश्रय पकड़ 
लिया । डी० एच० लारेन्त और जेम्स जोइस के उपन्यास इसी हताशवाद-धन-फ्रायडवाद 
की देन हैं। व 





१३६ र आलोचना 


जो लोग मनुष्य की उन 'पशु-प्रदृततियोर को घृश्य और निन्दनीय मानते हैं जो जीवन के . ढ 


मूल शक्ति-खोत से सम्बद्ध हैं, में उन लोगों से सहमत नहीं हूँ | मनुष्य ने सभ्यता के विकास-क्रम 
में मानव-प्रकृति की बहुत सी आदिम प्रवृत्तियों को दूषित ठहराकर उन्हें दबाया है, जिसके 


' फलस्वरूप आज के कृत्रिम जीवन के भीतर बहुत सी विक्ृतियां आ घुसी हैं। इस सत्य की 


उपलब्धि केवल फायड द्वारा ही पहली बार नहीं हुई है बल्कि बहुत पहले से ज्ञानी लोग उससे 


परिचिंत रहे हैं। फ्रायड की विशेषता केवल इतनी रही है कि उसने इस सत्य की उपलब्धि की 


प्रक्रिया को निश्चित वैज्ञानिक रूप दे दिया | पर यदि इस (मनो-) विज्ञान की यह प्रतिक्रिया होने 


लगे कि मनुष्य पशु-स्थिति से अपने विकास की प्राकृतिक प्रगति का ही विरोध करने लगे ओर 


सभ्यता की कृत्रिमता से उकतांकर फिर से पशु-प्रदृत्तियो की ओर लोटकंर, उनमें पूर्णतया मग्न होने 
- ~ . ¢ = ह 
मैं ही जीवन की मूल सजना-शक्तियों की सार्थकता मान बैठे तो इसका शर्थ यह है कि मनुष्य ने 


बंदर से मानवत्व की ओर कदम बढ़ाकर बड़ी भूल की और फिर से उसे बंदरत्व को अपनाकर 


उसी में सदा के लिए गर्क हो जाना चाहिए और उससे आगे के विकास की सहज, प्रकंतिगत॑ 
चेतना को ही सृष्टि के अतल में डु देना चाहिए। डी० एच० लारेन्स के साहित्यिक जीबन को 
छुटपटाहट में हमें इसी घनघोर प्रतिक्रियात्मक प्रवृत्ति का परिचय मिलता है । केवल डी० एच० 
लारेन्स ही नहीं, फ्रायड से प्रभावित सारे पाश्चात्य साहित्य में इम, थोड़ी-सी शैलीगत रद्दोबदल 
के साथ, इसी प्रबृत्ति की प्रधानता का परिचय पाते हैं । 

` ` जेम्स जोइस ने परम्परा से भिन्न एक बिलकुल ही नई शैली ओर नये रूप-विधान में 
कमाल दिखाया, इसमें संदेह नहीं | फ्रायंडीय ग्रवचेतंना के कई रुद्ध दवारों में से एक ऐसे द्वार की 
कुंजी उसके कलाकार को प्राप्त हो गईं जहाँ केद की गई यौन-चेतना सहसा सुक्त होकर श्रसंख्य 
शाब्दिक अनुभूतियों के रूप में श्रविराम गति सें प्रलय-प्रवाह की तरह बाहर निकल आई | 
कला की दृष्टि से यह एक बहुत बड़ा चमत्कार था । “युलिसीज? केवल इसी चमत्कार के स्मारक 


स्तम्भ के रूप में आज अवशिष्ट रहं गया है, इससे अधिक कोई सार्थकता उसकी न तब थी न 
आज हे । मनुष्य की निरंतर विकासशील मूल सर्जनात्मिका चेतना की प्रगति में उसकी चमत्कारी 


कला ने तनिक मी हाथ नहीं बटाया, बल्कि उलटी दिशा की ओर लौटकर विसजनातमक प्रक्रिया 
को अपनाया । | oss | 
` , जैसा कि मैं पहले संकेत कर चुका हूँ, मनुष्य की सामूहिक ग्रवचेतना के भीतर (फ्रायडियन 


अवचेतना जिसके एक कण के बराबर भी नहीं है) सृष्टि के प्रचण्ड आदिम शक्ति-लोत वर्तमान 


हैं--ठीक उसी प्रकार जिस तरह प्रथ्वी के गर्म में कोयला, लोहा, धातुगत तेल, कोबाल्ट, 
युरेनियम; थोरियम आदि कच्चे माल के ऐसे भंडार भरे पड़े हैं जो ग्राज के वैज्ञानिक युग की भौतिक 


उन्नति के मूल शक्ति-खोत हें | पर उन भूगर्भगत घातु-पदार्थी की कोई उपयोगिता अपने-आप 
में नहीं है-क्योंकि कोयला अ्रपने-आ्राप में केवल कोयला ही है, उससे अधिक और कुछ नहीं-- 


भले ही उसके भीतर विकास की अनन्त संमाव्य शक्ति निहित हो । आवश्यकता इस बात की 


है कि उस जड़ और निष्किय कोयले के मीतर छिपी शक्ति को वैज्ञानिक उपायों से निष्कासित 
किया जाय और फिर उस निष्कासित शक्ति को 'जीवन के उपयोगी क्षेत्रों मैं लगाया जाय | पर . 


रज विज्ञान चूँ कि उस निष्कासित शक्ति का दुरुपयोग कर रहा है, इसलिए उससे कुकर, 


दुखित होकर यदि यह आवाज़ उठाई जाय कि कोयले से प्रास शक्ति को फिर से कोयले में ही 





मिलि 
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परिणत कर दिया जाय, तो कोयले की-सी जडता को प्राप्त होने की यहद घोर पलायनवादी 
आकांक्षा जीवन से उकताकर मृत्यु को वरण करने की विकृत प्रवृत्ति के ्रतिरिक्त शौर कुछ न 
मानी जायगी । मानवीय विकास की सहज प्रगति में सहायता देने वाली प्रबृत्ति यह होनी चाहिए 
कि कोयले से या दूसरे तत्वों से निष्कासित शक्ति किन उपायों से सामूहिक मानवीय कल्याण के 
लिये सदुपयोग में लाई जा सकती है इस वात की खोज निरन्तर की जाय | 
. डी० ए-० लारेन्स, जेम्स जोइस तथा उनके साथी अथवा अनुयायी कलाकारों ने सभ्य 
समाज में यौन-प्रवृत्ति के दमन के फलस्वरूप जो सामूहिक विक्ृतियाँ बूजु'आ समाज में देखीं, उनसे 
वे इस तरह वौखला उठे कि यौन (सेक््स-) चेतना के आदिम (पशु-) रूप में अपने-अहम, को 
पूर्णतया, नग्न रूप में, निमज्जित करके उसी के साथ एकाकार बन जाने का पाठ पढ़ाने लगे । 
कहना न होगा कि इस प्रकार की आत्मघाती, विकास-विद्रोही श्रौर प्रगति-बिरोधी 
प्रवृत्ति जिन उपन्यासो द्वारा प्रतिपादित की गई हो, वे चाहे शैली और रूप की दृष्टि से केसे ही 
चमस्कारपूणं क्यों न हों, अपने श्रागे वाले युग के श्रग्रदूत और प्रकाश-द्शंक वे कमी नहीं बन, 
सकते । और न उपन्यास-साहित्य की उस अ्रन्तर्धारा के साथ उनका किसी प्रकार का कोई सम्मन्ध 
हो सकता है जो मानवीय जीवन के संख्य विरोधाभासों के साथ-साथ चलती हुई भी उन 
विरोधामासों को सृष्टि के मूल में निहित विराट्‌ सामंजस्य के सूत्र में पिरोती हुई, मानवीय चेतना 
के व्यापक समुन्नयन में सहायक सिद्ध होती है। लारेन्स ओर जोइस ( विशेषकर जोइस ) की 
'चमक्कारपूणं असफलता से हम लोगों को यह सम्रक मिलना चाहिए कि शैली और रूप के 
कलात्मक चमत्कार-मात्र से कोई रचना महान्‌ नहीं मानी जा सकती । विश्व-साहित्य में बहुतसी 
ऐसी रचनाएँ मी हैं जो रूप और शेली की इष्टि से बहुत साधारण हे, तथापि कई पीढ़ियों के. 
साहित्यालोचकों के. कसौटी में वे खरी और महान्‌ उतरी हैं | इसका कारण केवल यही रहा है 
कि वे रचनाएँ मानवीय आत्मिक शक्तियों के निरन्तर विकास और मानवीय चेतना के उत्तरोत्तर 
उन्नयन के पथों को उन्मुक्त करने की ओर प्रयत्नशील रही हैं, न कि उन्हें सुद्ध करने की ओर । 
प्राचीन उदाहरण न देकर मैं इस सम्बन्ध में अपेज्ञाकृत नये ही उदाहरण पेश करूँगा | डी० 
पःच० लारेन्स और जेम्स जोइस को आज न कोई साहित्यालो वक ही पूछता है न साहित्यकार | गोकीं . 
यद्यपि शैली और रूप-सम्पन्धी सूदम सौंदय-कला में उक्त दो उपन्यासकारों की तुलना में कहीं 
नहीं ठहरता, फिर भी उनकी रचनाओं का महत्त्व आज भी एक स्वर से माना जाता है श्र भागे 
भी कई युगों तक माना जायगा। मूल कारण इसका केवल एक ही है, और वह यह कि गोकी ने 
बाहरी और-भीतरी जीवन की विक्कत-से-विकृत परिस्थितियों के बीच में भी ऐतिहासिक सत्य द्वारा 
परीक्षित उस महान्‌ आस्था को एक क्षण के लिए नहीं भुलाया जो मचुष्य की आत्तरिक 
शक्तियों के अटूट, सहज और प्राकृतिक उक्तषंण की ओर हर हालत में टटकी लगाए रहती है। 
विकृत बूजु'झा नैतिकता से ध्वस्त मानवता को प्रकट में महाविनाश की ओर उन्मुख देखकर मी 
गोकी का यह विश्वास एक क्षण के लिए भी कभी नहीं डिगा कि सामूहिक नैतिक ओर आत्मिक | 
पतन और भ्रष्टाचरिता के बावजूद मानवता नई-नई जमीनों को पकड़ती हुईं अस्त में निश्‍चित 
रूप से विजयिनी सिद्ध होगी.। अतएव कला की कोरी चोंचलेबाजी से ( फिर पाहे उसका स्वर 
कैसा ही गम्भीर क्यों न न हो ) आस्था का एक कण मी महान हे । क , 
बूजु आ समाज अपनी सांस्कृतिक उन्नति की चरम सीमा पर पहुँचने के बाद गत्यवरोघ.. 
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के कारण केवल परम्परा-प्राप्त विश्वासों पर जीने लगा और यह भूल गया कि महासत्य निरन्तर 
विकासशील है और बीच में अधिक समय तक रुद्ध हो जाने से वह असत्य से श्राच्छादित हो 
जाता है । चूँकि विकास को बाँधा नहीं जा सकता, इसलिए वह महासत्य असत्य को रुद्ध 
जलाशय में .छोड़कर स्वयं नई-नई जमीनों को काटता हुआ नई-नई दिशाओं से प्रवाहित होकर 
आगे को बढ़ता चला जाता है । 

_ स्वयं अपने ही द्वारा सृष्ट अवरोधों से घिरे बूजु आ समाज के रूढ़िगत विश्वासों को 
और फलतः उसके अहम्‌ को--सवसे पहला धक्का गैलीलियो के इस आविष्कार से लगा कि 
` दुर्यं स्थिर है और प्र्वी चलती है । उन्हें जत्र यह बताया गया कि एथ्वी सृष्टि का केन्द्र नहीं, 
बल्कि महाविश्व की तुलना में एक परमाणु के समान है, तब उसे मानवीय जगत्‌ की लधुता 
(अर्थात्‌ ग्रात्म-लघुता) का बोध हुआ | उसके बाद दूसरा भयंकर धक्का उसके रुद्ध (तएव भूठे) 
अहम्‌ को तब लगा जत्र डार्विन ने अकाम्य प्रमाणों से यह सिद्ध कर दिया कि मलुष्य सष्टिकर्ता की 
एक विशिष्ट और सत्रसे अलग रचना नहीं है, बल्कि क्रमिक विकास से उसने इस स्थिति को प्रास 
किया है, और उसके पूर्व पितामह बंदर थे ! अपने घंदरत्व की अनुभूति से उसका आत्म-विश्वास 
बहुत बड़ी हृद्‌ तक ददद गया | उसके बाद आया काले माक्स, जिसने मानवीय प्रगति के अन्तर्निहित 

ऐतिहासिक सत्य की छान-बीन द्वारा यह सिद्ध कर दिखाया कि बूजु आ समाज भौतिक प्रगति की 
दृष्टि से भी स्वयं अपने ही जालों में इस कदर जकड़ गया है कि अपने गले में अपने-आप फांसी 
का फन्दा डालने के सिवा उसके लिए दूसरा कोई चारा नहीं रह गया है । 
सबसे अन्तिम और सबसे घातक धक्का बूजु आ समाज को. दिया फ्रायड ने | फ्रायड ने 
मनोविश्लेषण को एक सुगठित, वैज्ञानिक आधार पर प्रतिष्ठित करके यह सिद्ध किया कि आज 
का सभ्य मनुष्य जिन धार्मिक और नेतिक विश्वातों पर जी रहा है वे दमित योन-बृत्ति'के ही विभिन्न 
प्रतीक हैं और मनुष्य की आज तक की सारी प्रगति दम्तित सेक्स-जनित -विकृतियों का ही 
इतिहास है । उसने बताया कि मनुष्य की सभ्यता केवल एक वाहरी नकाब है और भीने नकाव 
के भीतर मनुष्य एकदम नंगा है । हालाँकि यह कोई नई बात नहीं यी और इस तथ्य से आतंकित 
होने का भी कोई कारण नहीं था, तथापि बूजु आरा समाज श्रपनी सांस्कृतिक और कलात्मक नकाव 
का पर्दाफाश होते देखकर बुरी तरह घत्ररा उठा | इसकी प्रतिक्रिया उस पर यह हुई कि वह 
जैसे प्रायश्चित-स्वरूप अपने को बबर अवस्था से भी अधिक नंगा करने. पर तुल गया । लारेन्स जर 
जोइस तथा उनके साय के ओर बाद के “श्रतियथार्थत्रादी? कलाकारों के निरर्थक नंगेपन का यही 
कारण है। यह नंगापन जीवन के नये और स्वस्थ संघटन के लिए नहीं, बल्कि मानवत्व के विघटन 
के उद्देश्य से था। जैसे ये बोखलाये हुए कलाकार फ्रायड से कहना चाहते हों : “तुम सभ्य 
मनुष्य को सेक्स-सम्बन्बी विक्ृतियों द्वारा चालित पुतला मानते हो तो लो, हम सेक्स को 
उसके स्वस्थ भौर आदिम रूप में अपनाने के ल्षिए बंदर बन जाते हैं ।?” आज के विकृत 
युग के इन मनचले कलाकारों ने यह नहीं सोचा कि मनुष्य को जीव-विकास के क्रम में एक सीढ़ी 
पीछे से जाना सुस्पष्ट घोर पतन और हवास है और मनुष्य के .स्वस्थ सांस्कृतिक विकास के मूल्य 
पर सेक्स-सम्वन्धी “स्वस्थ? पाशविक प्रवृत्ति को मोल लेने के बरावर मूखंता दूसरी कोई नहीं हो 
सकती । श्राल्डस हकक्‍्सले ने अपने एक. उपन्यास में श्राज के मनुष्य की इस बंदराभिमुखी सेवस- 
प्रदृत्ति पर चुमता हुआ व्यंग कसा है | 1 





। 
| 
| 
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फ्रायड ने यह तो दिखा दिया कि मनुष्य की धार्मिक, नेतिक और . सांस्कृतिक सम्यता 
उसकी दमित यौन-बृत्ति की विक्कति का परिणाम है, पर यह वह नहीं वता सका फि मनुष्य के 
स्वस्थ और सहज विकास के लिए स्वाभाविक और उपयुक्त पथ क्या हे । और इस प्रकार एक 
बहुत वड़ा क्रूर परिहास वह मानवता के साथ कर गया। बड़े-बड़े कलाकारों तक को वह परोक्ष 
रूप से यह सुझाव दे गया कि जब मानवीय उन्नति के साथ सेक्स-सम्वनधी विक्ृतियाँ एकरूप 
में जुड़ी हुई हैं तव चेतना को पशुस्व की ओर लोटाना ही भेयस्कर है और पशुओं की :स्वस्थ? 
सेक्स-चेतना से कला के आदिम तत्वों को बटोर-बटोरकर “ञ्रति-यथार्थवादी? उपकरणों को जुटाते 
रहने में ही कला की मलाई हे । फ्रायड के सिद्धांतों की कोई लास गलती नहीं है, पर उन 
सिद्वान्तों की सीमा अत्यन्त संकीण होने के कारण अपने मानवीय विकास के सारे इतिहास को 
एक गलत परिप्रक्षण (पर्सपेक्टिव) पर लाकर खड़ा कर दिया | प्रथम महायुद्ध के बाद “अति- 
यथार्थवादी? कला ने मानवत्व के गौरव को ठकराकर पशु-स्तर की चेतना को साधन नहीं वल्कि 
साध्य मानकर, अ्वचेतना-लोक के विस्फोटक तत्तों से भरे अगाध भण्डार को श्रनियन्त्रित और . 
खुली छूट देकर कलाकारों के एक बहुत बढ़े वर्ग पर श्रपना जो व्यापक प्रभाव फैलाया वह बूजु'आ 
संस्कृति के हास आर विघटन का एक रर ज्वलंत निदर्शन था | 
आज सात्र उसी बूजु ग्रा कला और संस्कृति की श्रनतेष्टि क्रिया कर रहा दै । गेलीलिओ 

के समय से लेकर आज तक्र जो चार बड़े. धक्के बूच आ कला और संस्कृति पर पड़े उन चारों 
का अलग-अलग तथा सम्मिलित, दोनों प्रकार का प्रभाव सार्त्र पर पड़ा | जीवन के प्रति घृणा | 
रौर “उमकाई? उसके उपन्यासों और नाटकों की प्रेरणा के मूल उपकरण हैं| उसके लिए 
जीवन एक “निरथंक वासना? है | सात्र की यह प्रतिक्रिया 'टिपिफल? वूजु आ प्रतिक्रिया है जिसकी 
उत्पत्ति बूजु आ समाज के इस ज्ञान ओर अनुभूति से हुई है कि उसके बड़े-बड़े सांस्कृतिक स्वप्न 
स्वयं उसी के निरंतर आत्म-संकोचन के कारण नष्ट हो चुके हें। इसलिए जो थोड़े-पहुत स्वप्न 
शेष रह गए हैं उन्हें भी निर्ममता से ध्वस्त करते चले जाने में उसे एक अरप्राकृतिक, दानवीय 
उल्लास का ग्रचुमव होता है | वैयक्तिक अहम्‌ को सामूहिक अहम से छिन्न करके समस्त, 
सामाजिक सम्बन्धों से अपने को अजग खींचते-खींचते ्राज के बूजु आ लेखक या कवि ने श्रपने 
को इस तरह शय के वीच में लाकर खड़ा कर दिया है कि अनन्त विश्व के बीच में वह अपने 
को निट अ्ेला पाता दै । “राग-रंग से भरे अगत्‌ में कवि का हृदय अकेला” यह आज के 
युग के वूज आ कलाकार की टिपिकल? रबुमूति है । वह खोझकर अपने चरम एकाकीपन की 
इस श्रचुभूति को “गर्व? के-रूप में समाज के आगे पेश करना चाहता है आर उसी खीम के कारण 
सात्रे के माध्यम से यह दांभिक घोषणा करता है कि वैयक्तिक मानव सृष्टि के सारे नियमों से 
एकदम युक्त और (स्वतन्त्र? है । उसकी यह "स्वतन्त्रता? एक आत्मघाती पागल की. अपने गले 
मे सवयं फासी लगाने की सततनत्रता के अतिरिक्त और कुछ नहीं है, यह वात वह भूल जाता है | 
सात्रे के सबसे प्रथम उपन्यास “उवकाई? (ला नोते!) से ही उसकी इस “वैयक्तिक स्वतन्त्रता?) 
समाज और संसार के प्रति उत्कट उपेक्षा -बल्कि विकट घृणा--और तज्जनित उवकाई का परिचय 
सुस्पष्ट ओर असंदिग्ध रूप में मिल जाता दे । उसके किसी भी उपन्यास या नाटक के पात्र 
जीवन के बीच के प्राणी नहीं हैं वे या तो जीवन-नदी के उस पार के अप्राकृतिक ग्रनुभूति-सम्पन्न _ 
प्राणी हैं या इस पार निरथंकः शून्य में उसासे मरने वाली छायारदित छायात्माएँ। अपनी 








२० आलोचना 


` उस जड़, निश्चेष्ठ और भयावह उदासीनता, अवसाद, खीक और असंतोष की स्थिति से उबरने 
की आकांक्षा का एक कण भी उन अमानवीय लोक के जीवों में नहीं पाया जाता | उसी स्थिति 
में रहकर जीवित लोक के प्रति कड घणा की फुफकार द्वारा विषैले फेन को निरंतर उगलते रहते में 
ही उन्हें विकृत आत्म-तृप्ति प्राप्त होती है । 
ओर, युग की यह विशेषता देखिए कि आज सारे संसार का बूजु'आ लेखक-समाज (जिसमें 
कलात्मक योग्यता की कोई कमी.आज मी नहीं है) सात्रींक छाया-लोक की अमानवीय विक्ृतियों 
से अत्यन्त प्रभावित है, केबल किसी मरणोन्मुख, हताश और जीवन विद्वोषी युग और समाज में 
ही इस तरह की ग्रस्वामाविक प्रवृत्तियाँ पाई जा सकती हैं । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि बूजु आ-कला अपने हास की चरम स्थिति को पहुँच चुकी 
है और उपन्यास के चेत्र में उसके पतन का अन्तिम रूप दिखाई देता है। उन्नीसवीं शताब्दी के 
अन्तिम दशक से लेकर आज तक जो भी नये मोड़ इस दिशा में लिये गए हैं बे उत्तरोत्तर मानवीय 
जीवन. के. सहज और स्वस्थ विकास के अधिकाधिक विरोधी और विद्वेषी सिद्ध होते चले गए, हैं । 
कला.की शैली में ज्यों-ज्यों नयापन और निखार आता चला गया है, त्यों-त्यों, उसी परिमाण में, 


भावनाओं में संकोचन और विकृति आती चली गई है | आधुनिक उपन्यास के प्रारम्भिक युग मैं 


स्त्री-पुरुष के पारस्परिक प्रेमाकर्षण की जिस अनुभूति को लगन, त्याग और तपस्या की भी भावना 
के रंग से रंगने की प्रवृत्ति पाई जाती थी वह घीरे-धीरे.क्रम से जीव-वैश्ञनिक और मनोवैज्ञनिक 
विश्लेषण के अस्त्रों की चीर-फाड़ का शिकार बनती हुई इस कदर कुरूप श्र कुत्सित स्थिति को 
प्राप्त होती:गई कि अरन्त में घृणा, ग्लानि और उच्चकाई के रूप में परिणत होकर रह गई । 
जीव-विज्ञान और मनोविज्ञान का इसमें कोई दोष न था । दोष था कुछ विशेष प्राकृतिक कारणों 
से (जिन पर प्रकाश डालना यहाँ श्र्रासंगिक होगा) बूजु ग्रा 'रगेनिइम” के भीतर उत्पन्न हुई 
रासायनिक विघटन-क्रिया का, जिस पर नये जीव-विज्ञान और मनोविज्ञान की प्रतिक्रिया अत्यन्त 
घातक सिद्ध होने लगी | इससे भी दुखद बात यह थी कि समाज-विज्ञान का कोई प्रभाव उस 
पर न पड़ा, जो जीव-वेशानिक और मनोवैज्ञानिक विश्लेषण को संतुलित: आधार देकर उसे स्वस्थ 


आर उपयोगी दिशाओं की ओर . नियोजित कर सकता. था। फल यह देखने में आया कि जिस, 
तरह प्रेम-सम्बन्धी धारणा विच्छिन्न होकर, बिखरकर, अपनी उन्नत और विकसित स्थिति :से : 
करते-छुटते पशुत्व की स्थिति से मी अधिक विश्वद्डल और विकृत हो गई, उसी तरह जीवन के - 


सभी क्षेत्रों के सहज-सुन्दर विकास की धाराएँ रद्ध होकर, ग़लत दिशाओं की ओर लोटती 
चली गई । Ee 
बूजु ग्रा संस्कृति के इस स्वाभाविक गलन, हास और अवरोध के बाद यह आशा की 
जानी चाहिए थी कि प्रोलेटेरियन उपन्यास-साहित्य लम्बे डग भरता हुआ उत्तरोत्तर उन्नति करता 
चला जायगा | पर इस बात के कोई लक्षण अभी तक नहीं दिखाई दिए । गोकी की परम्परा 
प्राप्त होने पर मी प्रोलेटेरियन उपन्यास जो विकसित न हो पाया इससे साहित्यान्वेषको को श्राश्चर्य 


होना यद्यपि स्वाभाविक है, तथापि यदि तनिक गहराई से और सूकम दृष्टि से विचार किया जाय 
तो आश्चर्य के लिए कोई कारण नहीं रह जायगा । गोकीं ने उपन्यास-रचना में जो विशिष्टता: 
प्रात की उसके कई कारण थे | उसके आगे एक तो कला-सम्बन्धी शैली और रूप-गठन की वह. 





विश्व-उपन्यास्त-साहित्य का क्रमिक विकांस और भविष्य २१ 


बूजु द्रा परम्परा थी जो सदियों के परिश्रम और प्रयोग द्वारा अपूर्व सुन्दर ढंग से विकसित होकर 
निखर चुकी थी; दूसरे, उन बूजु आ रूसी लेखकों की पंरिपक्वता-प्रात्त रचनाओ्ों की विरासत उसे 
प्रास थी जो केवल शेली और कला की दृष्टि से हो नहीं, बल्कि जीवन के व्यापार और गहरी 


* नाप-जोख के साथ ही उसकी स्वस्थ विकास-घारा को अ्रपनाये हुए थे; तीसरे, उसकी प्रधान 


रचनाएँ उस युग में लिखी गई थीं जब प्रोलेटेरियन संस्कृति का निर्माण नहीं हुआ था, वलिक 
ह स्वयं कच्चे घातु-पदांयों से उस संस्कृति के निर्माण के प्रयत्नों में लगा हुआ था | 

जव रूस में प्रोलेटेरियन राज कायम हुआ तब परिस्थितियाँ ही एकदम बदल गई | 
नव निर्मित संस्कृति द्वारा प्रभावित और परिचालित प्रोलेरेरियन समाज के आगे कई परिस्थितियों 
के अनुकूल नये साहित्य के निर्माण के लिए कोई परम्परा ही नहीं थी । गोका का साहित्य इस 
सम्बन्ध में उनकी सहायता नहीं कर सकता था; इसका कारण यह था कि गोरी की साहित्य- 
रचना के प्रधान युग में प्रोलेटेरियन राज कायम नहीं हुआ था, बल्कि उसके लिए संघर्ष चल 
रहा था। ये दो परिस्थितियाँ एक-दूसरे से मूलतः भिन्न हैं | इसलिए प्रोलेटेरियन संस्कृति के 
युग के साहित्यकारों को नये साहित्य के निर्माण के लिए स्वयं ही कचा माल खोजना या उपचाना 
पड़ा, है और स्वयं ही, बिना किसी पिछले नमूने के, उस माल द्वारा नये-नये नमूने तैयार करने 
पड़े हैं | इन कारणों से प्रोलेटेरियन साहित्य और संस्कृति में श्रमी तंक परिपक्वता नहीं ग्रा पाई 
है। इसका एक और महत्त्वपूर्ण कारण यह है कि सन १७ या उसके कुछ बाद से लेकर आज 
तक रूस को अपनी आ्रात्म-रक्षा के लिए कई बार सामूहिक विरोधी शक्तियों से लड़ना पड़ा है या 
लड़ने की तैयारियाँ करनी पड़ी हैं, जिसके फलस्वरूप अपनी नई संस्कृति के सहज विकास में 
एक-से-एक विकट विध्न उसके आगे आते चले गए हैं । ऐसी हालत में केवल वचकाने ढंग का 
साहित्य ही वहाँ पनप सकता था, जो यद्यपि काफी स्वस्थ है और एक नये मोड़ की सूचना देता 
है, तथापि अमी तक परिपक्व और पुष्ट नहीं हो”पाया हे । उनके समुचित विकास श्रौर पुष्टि 
के लिए कम-से-कम पचास वर्ष की परिपूण शान्ति और स्थिरता चाहिए । 


इन सत्र बातों से यही प्रमाणित होता है कि हम पारचात्य उपन्यास-साहित्य से 
किसी नये विकास की, नई शक्ति और नई स्फूर्ति दे सकने वाले किसी नये मोड़ की आशा श्रमी 
काफी समय तक के लिए नहीं कर सकते | जहाँ तक साहित्य और कला-सम्बन्धी प्रश्नों का 
सम्बन्ध है, माक्स, फ्रायड ओर सार्त्र तीनों की सीमाएँ हम देख चुके हैं | माक्स और फ्रायड ने 
अपने-अपने क्षेत्रों मैं बहुत महत््वप्ण काम किया है, और दो नये--यद्यपि मूलतः भिन्न दृष्टि- 


` कोणां से जीवन और जगत्‌ को सममने,. परखने और उनका नया निर्माण करने की प्रेरणाएँ हमें 


दी हैं । पर दोनों का प्रमाव साहित्य पर जिस रूप में पड़ा है उससे किसी मी पाश्चात्य देश में 
ऐसे महान्‌ उपन्यास की सृष्टि नहीं हो पाई है जो आज के विचित्र विरोधामासों, बिधमताश्रोँ 
आर सामूहिक विकृतियो से पूण युग में मी मानवीय चेतना को टेडे-मेढे रास्तों से अलग हराकर, 
बीच के सहज विकास-पथ की ओर नये सिरे से नियोजित करके, जीवन के प्रति एक नई और 
स्वस्थ आस्था प्रदान करने में सहायक सिद्ध हो सके | 

इसके लिए हमें प्राच्य देशों-- विशेषकर मारत--ऋ्ी ओर मुड़ना होगा। इस देश 
के सम्बन्ध में-साघांरणतः यह धारणा लोगों में पाई जाती है कि प्राचीन काल से लेकर आज तक 
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इसका सांस्कृतिक दृष्टिकोण बरार निराशावादी रहा हे | पर विज्ञ जनों से यह बात पहले भी 
छिपी नहीं थी श्रौर आज भी नहीं है कि यह धारणा भ्रमात्मक है | यह ठीक है कि इस देश दी 
भौगोलिक और राजनीतिक परिस्थितियाँ प्रारम्भ से ही ऐसी रही हैं. जिनके कारण युग-युग में 
यह निराशा की तूफानी लहरों की वाढ़ में बहते-बहते वचा है: बड़ी-बड़ी आँधियों के बीच में 
उसे भरकना पड़ा है, फिर भो किसी रहस्यमयी अन्तरीण आस्था का प्रकाश उसे निरन्तर मूल. 
जीवन के वास्तविक विकास का केन्द्र-पथ दिखाता चला गया हे । महाभारत के जमाने में ऐसी 
ही आँधी आई थी, जत्र न संस्कृति के प्रवतंकों को और न जनता को ही कोई पथ सूक पाता 
` या | विविध क्षेत्रो के राजनीतिक उत्यान-पतन, सामाजिक वैत्रम्य, नैतिक विरोधाभास और 
सांस्कृतिक संकट की एक दूसरे से बुरी तरह उलमी हुई जटिल परिस्थितियों के बीच में कहीँ 
कोई कूल-किनारा नहीं दिखाई देता था, किसी एक सुनि का भी वचन प्रमाण नहीं लगता था 
और “घमेस्य तत्त्व निहितं गुहायाम! मालूम होता था । ऐसे अवसर पर महाभारत का कवि 
या । उसने एक महान्‌ उपन्यासकार की तरह कुछ विशिष्ट चरित्रों की अवतारणा करके उनके 
माध्यम से अपने सारे संकटपूर्ण युग की विकट-से-विकटतर और जटिल-से-जटिलतर परिस्थितियों 
का विशद, यथार्थ और सूक्ष्म चित्रण घु खाबुपुख विश्लेषण के साथ किया | इस प्रकार घनघोर 
निराशा के वातावरण की चरम नाटकीय स्थिति का प्रदशन करते हुए भी उसने अपने भीतर की 
सुहढ़ आस्था के प्रकाश को एक पल के लिए भी नहीं बुझने दिया, सच्चे मानवीय धर्म की 
अन्तिम विजय के प्रति अपने अडिग विश्वास को एक क्षण के लिए भी नहीं ढहने दिया। 
मयंकर-से-मयंकर आँधियाँ घहराती चली झाएँगी और विश्व को लीलने की धमकी देंगी, पर 
चिर-विकासशील और संजयी मानवीय त्मा के आगे उन्हें अन्त में भुकना ही पड़ेगा; विश्व- 
विध्वंसक शक्तियाँ प्रलय के-से उल्कापात और वज्रपात करेंगी, पर चिर-शान्ति की खोज मैं 
निरन्तर प्रयत्नशील मानवात्मा श्रम्ततः उन विनाशशील शक्तियों का परिपूर्णं नियन्त्रण करके ही 
रहेगी-- यह महासन्देश महभारतकार ने विश्व को दिया | 
` जब-जब सामूहिक निराशा से मरे संकटपूर्ण अवसर इस देश में आये तब-तव किया ने 
किसी महाकवि का अविभभाव हुआ और उसके झुँह से महान आस्था की वाणी हमने सुनी । जब्र 
; शको ( श्रयवा गुप्तकाल में हुणों ) का संगठित आक्रमण इस भूमि पर हुआ तव कालिदास का 
| व्र आविर्भाव हुआ और उस देशव्यापी घनघोर निराशा के वातावरण में जनता ने महापराक्रमी रघुवंशियों 
र „ के विजय-अभियान की अपू स्फूर्तिदायक गाया सुनी | जत्र सोलहवीं शती के ्रस्त-व्यस्त वाताबरण | 
में जनता भूखों मर रही थी, निराशा और हीनता की भावना ने उसे "कहाँ जाओ का करी १7? 
की प्रश्नात्मेक स्थिति में लाकर खड़ा कर दिया था, जब जीवन की उपयोगिता और महामानव । 
की उच्चाकांक्षाओं के सम्बन्ध मेँ सारी आस्था जन-मन से विलीन होती चली जा रही थी, त 
' तुलसी के राम का अ्रपूव बल सबको मिला। .: सी अकार ब्रिटिश शासन के लौह-चाप के नीचे | : 
जब भारतीय जनता बुरी तरह कुचली जा रही थी - ओर उसकी आत्म-लघुता की भावना चरम 
सीमा को पहुँच चुकी थी तत्र रवीन्द्रनाथ ने केवल, अंतरीण नन्द के उद्बोधन द्वारा ही नहीं 
वरन्‌ “मा सैः के प्रबुद्ध घोष से मानवीय आत्मा के अंतरीण गौरव का ऐसा महामन्त्र फूँका 
बिसने कई युर्गो तक के लिए जन-चेतना को एक नई स्फूर्ति का नया सम्बल प्रदान किया । 
केवल कविताओं में ही नही, खीळनाय के उपन्यासों में भी हम उसी उदू चेतना, 
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विरव-उपन्यास-साहित्य का क्रमिक विकास ओर भविष्य ररे 


मानवीय आत्म-तल्वों के चिर-विकास के प्रति उसी निश्चित आस्था का स्वर गूँजता हुआ पाते 
हैं| जब यूरोपीय बूजु आ संस्कृति और बू्ु ग्रा कला रुग्ण शय्या पर पड़ी-पड़ी कराह रही थी 
आर सारे पाश्चात्य साहित्य के एक-एक शब्द से निराशा, श्रंनास्था और अविश्वास की चीखें 
निकल रही थीं तब दलित देश की घोर दयनीय परिस्थितियों के बीच में- अपमानित और नियातित 
होता हुआ भी रवीन्द्रनाथ का “गोरा? महामानवत्व की महावाणी प्रचारित कर रहा था । रवीद्ध- 
नाथ ने “गोरा? और “बरे-बाइरे? में ( जिसकी बहुविध प्रशंसा करने पर मी गोदी को तृति नहीं 
हुई थी ) अंतर्जीवन और वाह्य जीवन के व्यापक सत्यं के रासायनिक सम्मिश्रण और समन्वय दारा 
विश्व-उपन्यास-साहित्य को निश्चित रूप से एक नया और महत्त्वपूर्ण मोड़ दिया था । 

रवीन्द्रनाथ के बाद शरतूचन्द्र की बारी आई | जहाँ तक.विशुद्ध ग्रौपन्यातिक कला और 
ओपन्यासिक रस का प्रश्न है, शरत्चन्ध ने रवीनदर-युग से प्रगति ही की, पर जब सर्वागीण 
परिपूर्णता और व्यापकता का प्रश्‍न उठता है तब शरत्‌चन्द्र रवीन्द्रनाथ के आगे कहीं ठंदर नहीं 
पाते । शरतूचन्द्र महज जीवन-रस के रसिक थे, जो उन्हें तत्कालीन बंग-समाज के पारिवारिक 
र सीमित सामाजिक दायरे के भीतर ही प्राप्त हो सकता था। उन्होंने उस पारिवारिक तथा 
सामाजिक सृष्टि द्वारा अपने युग के समाज में एक प्रगतिशील चेतना की लहर अवश्य दौड़ाई, 
पर उनकी प्रतिभा एक विशेष समाज के युग-सत्य तक ही सीमित होकर रह गई, उस विशेष युग 
आर विशेष समाज के माध्यम से युगातीत और समाजातीत व्यापक सत्य की ओर.बह उन्मुख 
न हो सकी। शरत्‌ के "देवदास? या “श्रीकान्त? एक विशेष युग के विशेष समाज की उपज 
हैं, और उस विशेष युग और विशेष समाज की समाप्ति के बाद उनका कोई अस्तित्व नहीं रह 
जाता । पर रवीन्द्रनाथ का 'गोरा' किसी एक विशेष युग और विशेष समाज की उपज नहीं हे | 
उसका रक्त सोलहों आना ग्रायरिश है और उसका पालन-पोषण पैदा होने के बाद से ही एक 
कट्टर भारतीय परिवार के बीच में होता है । वह छात्र-जीवन के कुछ बाद तक अपने को परिपूर्ण 
भारतीय समझता है, देश के धार्मिक, सामाजिक तथा राष्ट्रीय आन्दोलनॉ में पूरा माग लेता हे 
श्रौर जेल जाता है । इन सब संघों के वाद अंत में जब उसे किसी विशेष घटना के फलस्वरूप 
अकस्मात्‌ यह पता चलता है कि वह भारतीय नहीं ्रायरिश है, तब उसके आगे बृहत्तर मानवीय 
सस्य उद्घाटित होने लगते हैं । इसलिए “गोरा? किसी एक विशेष देश, जाति, समाज या युग के 
संकीर्णं दायरों के भीतर सीमित नहीं है । वह युग-युग की विषमताओं ओर विरोधामासों के बीच 
में महासत्य की चेतना को निरन्तर श्रागे बढ़ाती रहने-वाली चिर-प्रगतिशील मानबात्मा की,खिर- 
विद्रोही शक्ति का प्रतीक है । ह र 

फिर मी शरत्‌ के युग-सत्य के भीतर युगातीत सत्य के बीजों का एकदम अभाव या, ऐसा 
मैं नहीं मानता । उनके “शेष प्रश्‍न' में हम वह योज पाते हैं। . खर 


` शरतघन्द्र के बाद विशव-उपन्यास-घांरा की एक महत्वपूर्ण शाखा हिन्दी-जगत्‌ की पुरानी. डं 
आर अपेक्षाकृत ऊसर भूमि को कारती हुई आई और एक काफी बड़े क्षेत्र को सींचने लगी।. 


प्रेमचन्द उसी अ्रपेक्षाकत नई सिंचाई की उपज ये | प्रेमचन्द ने शरतूचन्द्र के पारिवारिक दायरे 
से हिन्दी-उपन्यास को मुक्त अवश्य किया और उसकी सामाजिक परिधि को भी काफी बढ़ाया, पर _ 
उनके उपन्यासो में न शरत्चद्ध की कलात्मकता थी न रस-परिपाक; न शैली की वह स्वामाविकता य्य 
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थी, न रूप-गठन का वह चमत्कार । फिर भी गाँवों के सरल जीवन के सहज चित्रण में उनकी 
विशेष कुशलता किसी भी हालत में उपेक्षणीय नहीं है और उसी ग्राम्य-जीवन की सहज 
अनुभूति से उसन्न नैतिकता के स्वाभाविक उभार से उन्होंने भारतीय बूजु आ समाज की कृत्रिम 
नैतिकता को जो धक्का दिया, वह भी एक बड़ा प्रगतिशील कदम था | पर इन सब विशेषताओं के 
बावजुद वह भी युग-सत्य से ऊपर न उठ पाए-उठते-उठते रह गए । 
प्रेमचन्द के बाद के हिन्दी-उपन्यास के सम्बन्ध में कोई राय देना अभी खतरे से खाली 
नहीं है--विशेषकर मेरे लिए, जब कि मै स्वयं प्रेमचन्दोत्तरयुगीन उपन्यासकार हूँ। यह आज 
के युग की एक विचित्र और ध्यान देने योग्य विशेषता है कि प्रेमचन्द के बाद वाले औपन्यासिक 
युग को आरम्भ हुए आज प्रायः सत्ताईस साल हो चुके, पर अमी तक. उसका ठीक-ठीक क्या 
साधारण लेखा-जोखा भी हमारे आलोचकगण नहीं कर पाए । केवल कुछ घिसी-घिसाई, पिटी- 
पिटाई और बहु-भाषित उक्तियाँ बीच-बीच में किसी-न-किसी आलोचक द्वारा उनके सम्बन्ध में 
दुहरा दी जाती हैं। इस विशेष युग के उपन्यास-साहित्य को जो श्रमी तक यथाथ परिपेक्षण में 
नहीं रखा जा सका है उसके कई कारण हैं । पुराने आलोचक उसके गम्भीर महत्त्व को समभने 
में निपट असमर्थ थे । उसकी ज़मीन ही उनके लिए एकदम नई थी । इतिवृत्तात्मक उपन्यास की 
परम्परा में पले हुए अपने बचकाने ढंग के आलोचनात्मक मानो द्वारा वे उस नई प्रवृत्ति की 
गहराई की माप-जोख कर ही नहीं सकते थे। अ्रधिक-से-श्रधिक वे उसे “पाश्वात्य धारा से 
प्रभावित गंदा और अश्लील साहित्य” कहकर श्रात्म-संतोष कर लेते थे | उनके बाद जो नये 
आलोचक श्राये वे प्रेमचन्दोत्तर युग के उस उपन्यास-साहित्य की एकदम नई विशेषताश्रों का 
` अध्ययन समाप्त भी न कर पाए थे कि द्वितीय महायुद्ध की परिस्थितियों ने उनका ध्यान पाश्चात्य 
साहित्य के कुछ नये-नये, छिटषुट ( किन्तु स्थायी महत्त्व से एकदम रहित ) प्रयोगों की ओर 
आकर्षित कर दिया | परेमचन्दोत्तर युग के हिन्दी उपन्यास गहरी और ठोस ज़मीन पर खड़े होने 
के साथ ही जीवन की ऐसी जटिलता को अपने भीतर समाहित किये हुए थे और उस जटिलता 
के सू्म-से-सूद्म विश्लेषण द्वारा जीवन के महाकव्यों के उद्घाटन के ऐसे महत्त्वपूर्ण महाप्रयास 
में संलग्न थे कि तनिक भी बहाना मिलने पर उनसे कतराकर निकल जाने में ही नये आलोचकों 
ने अपना त्राण देखा । क्योंकि उन उपन्यासों का मूल्यांकन रौर विवेचन घोर परिश्रम-साध्य था 
आर उसके लिए आलोचना के प्राचीन सिद्धान्तों से लेकर नवीनतम मानों के गहरे अध्ययन की 
आवश्यकता के अतिरिक्त युग-युग के जीवन और साहित्य की व्यापक पृष्ठभूमि के गहन ज्ञान, 
वतमान युग के जटिल जीवन के समुच्चित विश्लेषण और भावी युग के जीवन के सम्यक अनुमान 
की अपेक्षा यी । इसलिए स्वमावतः उससे कतराकर निकल जाने, उसे उपेक्षित ही छोड़ देने 


और युग-फैशन द्वारा विकसित नये-नये, सहज-साध्य, छिटपुट प्रयोगों के पर्यवेक्षण की ओर झुक्ने 
में ही उनका कल्याण था । 


"पर वह उनकी बड़ी मारी भूल थी | उक्त विशेष युग के उपन्यास-साहित्य - को 
“बाइपास? करके निकल जाने का प्रयत्न अन्ततः टेही खीर सिद्ध होकर रहेगी । सन्‌ ५४ मेँ मैं 
यह भविष्यवाणी कर रहा हूँ जो सन्‌ १९४ में स्वतः सिद्ध हो जायगी | अभी कुछ समय के लिए 


उसकी उपेक्षा आसानी से की जा सकती है, क्योंकि अमी युग का ध्यान कई विभिन्‍न दिशाओं 


हे 
ket FR NT = 22 
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की ओर केन्द्रित है। पर जल्दी ही वह समय आएगा जब युद्धकालीन या युद्धोत्तर अंग्रेजी, 
अमरीकी, इटालियन या फ्रांसीसी साहित्य के वैयक्तिक जीवन-सम्बन्धी छिटपुट प्रयोगों की 
लच्छेदार कला की सीमा तक पहुँच जाने पर हमारे नये आलोचकों के लिए आगे का रास्ता 
एकदम चट्टानी दीवार से रुद्ध हो जायगा | और तब उन्हें नई दिशा खोजने के लिए फिर लौट- 
कर हिन्दी के उसी उपन्यास-साहित्य की श्रोर आना होगा जिसे वे युग के झूठे चक्रों भर फ़ैशनों 
की ओरं में सहज उपेक्षणीय मानते थे। खतरे का पूरा अनुभव करते हुए भी मैं इतना कह देना - 
चाहता हूँ कि प्रेमचन्दोत्तर-कालीन हिन्दी-उपन्यास विश्व-उपन्यास-साहित्य के एक बहुत ही 
महत्त्वपूर्ण और युग-विवतंक नये मोड़ की सूचना है । ठं 


इतना कह चुकने के बाद मैं उस प्रश्न पर विचार करने की स्थिति में शाता हैँ 
जिसकी आर मैंने प्रारम्भ ही में संकेत किया था--श्रर्थात्‌ विश्व-उपन्यास के भविष्य का सम्भावित 
रूप क्या होगा । चूँकि जितना कहा जा चुका है उसके भीतर भावी महत्वपूर्ण उपन्यास 
के सम्बन्ध में आनुमानिक संकेत काफी दिये जा चुके हैं, इसलिए, अब उस प्रश्न का उत्तर बहुत 
कम शब्दों में आसानी से दिया जा सकता है । 9 
मेरी यह निश्चित घारणा है कि भविष्य में जिस महा-उपन्यास का--आशुनिक 
उपग्यासों की परम्परा का अन्त करने वाले उपन्यास का--आ्राविभांव होगा उसमें प्रायः उन सब्र 
गुणों का समन्वय रहेगा जो विशेष-विशेष समय के युग-विवतंक उपन्यासों में वर्तमान रहे हें | 
आर, उन विशेषताओं के अतिरिक्त, उसमें पिछले युगों के समी महत्तपूर्ण उपन्यासों की बन्तर्माव- 
घाराएँ रासायनिक रूप में समन्वित और विलयित होकर उन सत्रसे भिन्न एक नई ही 
भावधारा का उद्भावन करेंगी और आज तक की परम्परा से भिन्न एक नये ही रस का खोत 
गी 
च अपनी बात को श्रधिक स्पष्ट करने के लिए मैं फिर कह दूँ किं मविष्य का वह महा- 
उपन्यास नवीन शेली-निर्माण अर नये रूप-गठन की दृष्टि से सुन्द्रतम होगा । स्त्री-पुरुष के प्रेम 
की वैयक्तिक अनुभूति को उसमें किसी भी रूप में तनिक भी महत्त्व नहीं दिया जायगा | न उस 
तरह के प्रेम की तथाकथित 'स्वर्गिक चेतना? की महत्ता उसमें परिस्फुटित होगी, न मनोवैज्ञानिक 
विधि से उसकी विकृतियो का ही विश्लेषण रहेगा । प्रेम-सम्बन्धी चेतना की जो मूल प्राकृतिक 
चारा सभी पारिवारिक, सामाजिक तथा व्यापक मानवीय सम्बन्धो में सूच श्रन्तरघारा के रूप में 
वर्तमान पाई जाती है, अन्तर और बाह्य प्रकृति के मूल ततं से जिसका युग-युग से सहज सम्बन्ध 
रहा है, जो आज की विविध विषमताओं और विरोधामासों से पूणं युग सें ऊपर से एकदम 
विच्छिन्न श्रौर विकृत रूपों के पर्दो की ओट में छिपी होने के कारण अस्तित्वहीन-सी लगती 
है, उसीका परिस्फुटन उसमें नीवन-रस से घुली-मिली एक नई ही शैली द्वारा किया जायगा । 
बूज आ संस्कृति को विरासत में प्राप्त जो एकांत श्रहंगत चेतना आज के बौद्धिक मनुष्य को विश्व- 
मानवत्व से छिन्न करके उसे विनाश के महागहर में ढकेलने के लिए तत्र है, उंतका विश्‍व- 
मानवत्व से पुनस्संयोजन कैसे हो सकता है, इसका सुझाव उस नये उपन्यास के स्वामाविक जीवन- 
चित्रण के भीतर निहित रहेगा | बूजु'आ समान की युगों की साधना द्वारा प्रात संस्कृति के 
उन्नततम रूप का सहज रासायनिक सम्बन्ध या विलयन नव-विकसित प्रोलेटेरियन संस्कृति के साथ 
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किस सहज और मंगलमय रूप में हो सकता है उसका आमास मी उस नये उपन्यास में किसी-न- 
किसी रूप में रहेगा, ऐसा अनुमान मैं लगाता हूँ । आज संसार के विभिन्न वर्गों, विभिन्‍न 
राष्ट्र और विभिन्न सांस्कृतिक समूहों के बीच जो परस्पर-विध्वंसक संघर्ष चल रहा है. उसकी 
अनिवार्यं समाप्ति किन प्राकृतिक नियमों के अनुसार होकर रहेगी, उसका भी संकेत उस उपन्यास 
में चित्रित जीवन-घारा के सहज स्वरूप के भीतर से प्राप्त होगा । संक्षेप में वह महा-उपन्यास 
कुण्ठा, निराशा, घृणा और उबकाई से बहुत दूर, जीवन के आदिकाल से लेकर आज तक के 
सहज-स्वस्थ, बाह्य और अन्तरीण विकास-पथ पर स्थित रहेगा और आज के युग के समस्त इन्द्र 
और प्रतिहवन्द्ों से परे, प्रकृति की मूल धारा से सम्बद्ध, जीवन के आनन्द की श्रनुभूति से जुड़ी 
हुई महान्‌ आस्था की वाणी को अपूर्व कला के माध्यम से उसी तरह प्रसारित करेगा जिस प्रकार 
बसंत में खिलने वाले फूल सारी प्रकृति में, सहज रूप से, चारों ओर के वातावरण में परिमल 
बिखेरते हैं । | 
अन्त में एक संकेत और कर दूँ कि जिस आनुमानिक उपन्यास का उल्लेख मैंने किया 
है उसका चरित-नायक, नायिका या पात्र-पात्रियाँ किसी विशेष देश या विशेष समाज की विशिष्टता 
से सम्बन्धित न होकर रवीन्द्रनाथ के “गोरा? की तरह विश्‍व-मानवत्व के प्रतीक होंगे । 
आर इस प्रकार के उपन्यास के लिए, उपयुक्त जमीन आज हमारे देश में तैयार है, 
क्योंकि इस प्रकार की विश्वजनीन ग्रचुभूति की परम्परागत सांस्कृतिक प्रेरणा केवल इसी देश को 
प्राप्त है, और युग की विषमता और विरोधाभास के भारे प्रतीक मी आज इसी देश में सिमटते 
चले आ रहे हैं। इसलिए जो यह स्वर्गिम अवसर हम लोगॉं--भारतीय उपन्यासकारो--को 
प्राप्त हुआ है उसे यदि हम श्रपनी लापरवाही से गवाँ दें तो वह बड़ी भारी ऐतिहासिक 
चूक होगी | . र 





प्रभाकर माचवे 
मराठी रस-मीमांसा ¦ नई दिशाएँ 


मराठी भाषा में साहित्यालोचन पर विपुल, विविध और विशाल साहित्य है | 'वाडमयीन दीका, 
जैसे कि मराठी में साहित्य-समीक्षा को कहते हैं, “नितन्धमालाः-कार विष्णुशास्त्री चिपलूर[कर 
के जमाने से और उससे पहले से चली ग्रा रही है | सबसे नवीनतम ऊहापोह अमरावती के 
विद्वान्‌ प्राध्यापक गणेश त्र्यंबक देशपाण्डे द्वारा मुंबई मराठी साहित्य संघ की ओर से इस वर्ष 
“वामन मल्हार व्याख्यानमाला? में “आपले साहित्य-शास्त्र? ( हमारा साहित्य-शास्त्र ) विषय पर 
किया गया । इस विशाल साहित्य का सम्पूर्ण ऐतिहासिक संपरीक्षण एक छोटे-से लेख में सम्मव 
नहीं है । फिर भी हिन्दी पाठकों की जानकारी के हेतु जो मी मैं संकलित कर पाया हूँ, प्रस्तुत 
है| लेखक सम्पूर्ण जानकारी देने का दावा नहीं करता | प्रस्तुत लेख में पहले कुछ इतिहास 
. देकर ग० ऋ्यं० देशपाणडे का विवेचन शन्त में विस्तार से दिया गया है । 

विष्णुशास्त्री चिपलुरणकर के 'वाड्मय-विषयक निबन्ध? ग्रन्थ में मुझे निम्न अवतरण 
मिला जिससे स्पष्ट होगा कि उन्नीसवीं शताब्दी के ग्रन्तिम चरण में भी मराठी साहित्य-समीक्षकों 
की दृष्टि कितनी मर्मग्राहिणी थी । 'विद्दत्व और कवित्व” नामक निबन्ध में विष्णुशास्त्री कहते हैँ 
“बाह्य प्रकृति का वणन जव करना हो तो किसी प्रदेश को घड़ी-भर स्वयस्‌ अपनी आँलों 
से देखकर जो उसके सम्प्रन्ध में कल्पना जागरित होगी, बद वेसी ही नक्शों से या वर्णनों ' 
से बहुत दिनों तक अध्ययन करने पर भी नहीं दोगी। वही बात अंतःसष्टिकी भी है। 
असुक रस के विषय में साचात्‌ अनुभव से जो स्वरूप-घारणा होगी वद निरे सूखे वर्णन के 
बराबर पठन से भी यदि हो भी सके तो बहुत अस्पष्ट होगी। सारांश, कवित्व के लिए 
अथवा रसिकता के लिए भी विद्वत्ता बिलकुल कारण नहीं दै । उलटे वे दोनों स्वभावतः 
विरुद्ध हैं ऐसा ही कद्दना चाद्विए।?१ यह विवेचन मराठी में सन्‌ १८६६ में किया गया है । 


'िपलूणकर ने बताया था कि विद्दत्व और कवित्व का कोई निश्चित का्यकारण-सम्बन्ध नहीं _ Eo 


है : कालिदास, जगन्नायराज, मिल्टन, “बैरन? ( बाईरन को उन्होंने ऐसे ही लिखा है ) बड़े | 
पणिडत और उत्तम कवि थे; जब कि शेक्सपीयर, बन्स या तुकाराम एकदम जुलाहे कबिरे की | 
तरह निरक्षर नहीं तो कम-से-कम श्रनपढ़ तो ये ही । कुछ उदाइरणों में विद्वत्व की अधिकता ने 
- कवित्व को कम ही किया है यथा सिसेरो या जानसन में | र | 
वैते तो संस्कृत साहित्य-शास्त्र का परिचय करा देने वाले अन्य मराठी में कम नहीं इए । 
१८६८ ईस्वी में दाजी शिवाजी प्रधान ने भानुदत्त की *रसतरंगिणी? के आधार पर “रसमाधव? 
लिखा था। इन परिचय-श्रनुवादत्रन्थों की परम्परा में साहित्य के किसी श्रंगविशेष का ही _ 
विवेचन अधिक है। जैसे किसी ने अलंकारो का ही अधिक विवेचन किया हे तो किसी ने 


१. एछ १७८ । 
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शट झालोचना 


काव्यशास्त्र का इतिहास-मात्र लिखा । कालानुक्रम से सब ग्रन्थों की सूची देना तो असम्भव- 
प्राय है फिर मी कुछ प्रमुख ग्रन्थों का परिचय मैं देना चाहता हूँ जो १६३० से पहले लिखे गए 
आर जो उसके बाद लिखे गए | 
१६१५ में पूना से 'काव्य-चर्चा! नामक एक लेख-संग्रह प्रकाशित हुआ जिसमें विभिन्न 
कवियों के रसग्रहण और काव्य-सम्बन्धी कुछ महत्त्वपूर्ण प्रश्नों पर विभिन्न विद्वानों के लेख थे । 
. हिन्दी में नन्ददुलारे वाजपेयी द्वारा सम्पादित “साहिस्य-सुधमा? का पाठकों को स्मरण होगा 
जिसमें निरालाजी का “भारतीय काव्य-दृष्टि' नामक अबुपम निवन्ध है। कुछ इसी प्रकार का यह 
संग्रह था । यद्यपि शैली वहुत-कुछ रूढिवादी और परम्परीण है फिर भी विचारों के लिए बहुत 
सा खाद्य इस ग्रंथ में दे) १६१६ में श्री ना० बनहट्टी का “मयूर काव्य-विवेचन?, १६१६ में 
वासुदेव गोविन्द आपटे का “सोदयं त्रि ललितकला?, १६२१ में हरिनारायण आपरे का “विदग्ध 
वाङ्मयः ऐसे ही महत्तपूर्ण अन्य ये जिनमें सौंदय-समीक्षा और रस-ग्रहण के विभिन्न सिद्वानतों 
को सामने रखा गया था |. इन विवेचनों के साथ-ही-साथ पां० वा० काणे का “संस्कृत साहित्य- 
शास्त्राचा इतिहास’ प्रकाशित हुआ । और उसी कालखंड में नि्णयसागर, मुंबई से संस्कृत के 
मूल काव्य-शास्त्र-विषयक ग्रन्थों के सटीक प्रामाणिक संस्करण मी प्रकाशित हो रहे थे, यथा 
१६ १६ में मुकुट की 'अभिधादृत्तिमातृका? आर १६२८ में रुद्रट का 'काव्यालंकार? और आनन्द- 
वर्धन का “ध्वन्यालोकः | ध्यान रहे कि अंग्रेज़ी में प्रकाशित महत्त्वपूर्ण भारतीय काब्यशास्त्र- 
विषयक ग्रन्थ भी इसी समय के हैं ¦ यथा डाक्टर जे० नोबेल का 'फोउंडेशन्स ऑफ़ इण्डियन 
पोणट्री? (१६२५), डाक्टर एस० के० दे का “संस्कृत पोएरिक्स' (१६२५) और ए.० शंकरन 
का 'सम श्रास्पेक्टस ऑफ़ लिटररी क्रिटिसिऱम इन संस्कृत आन दि थियरी ऑफ़ रस एण्ड ध्वनि? 


( १६२८) ह 
१६२८ ईस्वी में मराठी के विख्यात ज्ञानकोशकार डॉक्टर श्रीधर व्यंकटेश केतकर ने 


'महहाराष्ट्रियांचे काव्य परीक्षण” नामक एक बहुमूल्य ग्रन्थ लिखा जिसमें उन्होंने कई मौलिक 
स्थापना कीं, यथा ''मराठी काष्य-परीच्षण का इतिहास मराठी काव्य के साथ निर्मित हुआ, 
संस्कृत साहित्यकारों ने मराठी की उपेक्षा की । साहित्य-शास्त्रियों ने प्राक्त साहित्य क्री ओर 
ध्यान नहीं दिया इसलिए इस शास्त्र का विकास रुक गया । साहित्य-शाख के नियस केवल 
मागदशक हें । काव्य-परीज्षण का इतिहास लोकाभिरुचि के इतिहास का अंग है । जनता 
काव्य का अन्तिम न्यायासन है । महाराष्ट्रीय वाङमय लोकाश्रय से बढ़ा, अतः मराठी कविता 
में दरबारी कविता के दुगु ण नहीं आये । क्या उत्तम लेखक लोकाभिरुचि की बिलकुल 
परवाह न करके चल सकता है १? इन सब समस्याओं से शुरू करके बुद्धिवादी, संतुलित दृष्टि 
से समाज-विज्ञान और इतिहास के गहरे अध्ययन से डॉ० केतकर ने नौवीं शती से ज्ञानेश्‍वर तक 
आर वाद में संतकवि, रामदास, शिवकालीन साहित्यकार, अनुवादक, महिपति, मोरोपंत आदि 
के काव्य में कबिता ओर कविकमं-विघयक जो-जो उद्धरण आये हैं उनके सहारे अपनी ११३ एष्टों 
की इस छोंटी-सी पुस्तक में मूलग्राही समीक्षा की । चिपलूणकर के बाद इस ग्रन्थ को मराठी रस- 
मीमांसा में नई दिशाएँ बताने वाला एक महत्त्पूण भू-चिह्न (लैंडमाक) मानना चाहिए । 
डॉक्टर केतकर ने श्रपने ग्रन्थ में पृष्ठ पर कहा--““साहिस्यशाख हें वाढते शाख आदे । 
नवें वाङ्मय उत्पन्न होतं तसतशी त्यावर लोकांची आवडनिवड व्यक्त होते। अणि ती आवड 
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निवड नियम उत्पन्न करून शास्त्र बृद्धिंगव करतें ।” ( अर्थात्‌ साहिस्य-शास्त्र बढ़ता इुग्रा 
शास्त्र है । नया साहित्य निर्मित होता है त्यो-त्यो उसके बारे भें जनता की अभिरुचि व्यक्त होती 
है और वह अभिरुचि अपने नये नियम बनाती है और इस तरह से शास्त्र ्रागे बढ़ता जाता 
है । ) डॉक्टर केतकर के इस निवन्ध में काम्य-परीक्षण की शुद्ध वैज्ञानिक दृष्टि भी उन्होंने अपनी 
भूमिका में इस प्रकार से दी है : “मराठी ऋषियों का अध्ययन करते समय तत्कालीन संस्कत- 
साहित्य भी दें देखना चाहिए । महाराष्ट्र में जो पंथ प्रचार कर रहे थे, उन पंथों का मह्दा- 
राष्ट्रीय वाङ्मय और अन्य भाषाओं के साहित्य का एक साथ अध्ययन करके पंथेतिद्दात- 
विषयक ग्रन्थ लिखे जाने चाहिएँ। नाथपंथ, रामानन्द पंथ और महानुभाव पंथ का भो 
इतिहास लिखा जाना चाहिए । मराठी में जितनी जीवनियाँ हैं उन्हें कोशरूप में एकत्रित 
करके उनकी तुलना करनी चाहिए । लोकप्रिय कवियों की रचनाओं के पाठ-मेद और चेपकों 
का अध्ययन होना चाहिए । जिन संस्कृत कवियों के अनुवाद किये जाते हैं उन्होंने किन मूळ 
प्रतियों को सामने रखा था, यद्द जानना चाहिए । अनपढ़ जनता या ग्रामीणों का साहित्य 
धीरे-धीरे शिष्ट वर्ग छा ( भद्रन का ) साहित्य बनता जाता दै और ग्रंथों के संस्करणों में 
सी मेद होते जाते हैं, इसे भी ध्यान में रखा जाय ।? डॉ० केतकर की यह पुस्तक हिन्दी में 
अनूदित हो जानी चाहिए । 
श्रव सन्‌ १२० से १४० तक के अन्ों का संक्षिप्त परिचय दूँ | १६३० में प्रा० रा० श्रीश 
जोग का “अभिनव काव्यप्रकाश? प्रकाशित हुआ | इसमें 'करुण रस से आनन्द क्‍यों !? आदि 
विवेचन बहुत विद्धत्तापूर्ण पद्धति से किया गया था | शरपने नये ग्रन्थ “सौन्दयं शोध आणि नन्द्‌- 
बोध! में जोग ने रस-मीमांसा का और भी अच्छा विवेचन किया है । पहले संस्कृत साहित्यशास्त्र 
को उन्होंने आधार माना था, रब अंग्रेजी और पाश्चात्य समीक्षा को भी तुलना में उन्होंने सामने 
रखा है । जोग के ग्रन्थ 'सौन्दर्य शोध आणि आनरू बोध? का भी हिन्दी अनुवाद होना चाहिए | 
१६३१ में पूना से बालूताई खरे (अब मालती दांडेकर और “विभावरी शिरूरकर के उपनाम 
से विख्यात) ने “अलंकार-मंत्रपा? नामक ग्रलंकार-शास्त्र पर अपना प्रमन्ध प्रकाशित किया जिस पर 
उन्हें करवे की वीमेंन्स यूनिवर्तिटी से अन्तिम पदवी मिली | इसी तरह का लोबपूर्ण अन्थ दूसरी एक 
लेखिका गोदावरी केतकर का “मारतीय नाद्यशास्त्रः है। १६३१ में मा० द्‌० के० केलकर के 
ग्रंथ 'काव्यालोचन? में काव्य की रसोद््रोधनप्रक्रिया की कुछ मूलभूत बातों पर विमशे है। 
१६३० और ३१ में निर्णयसागर, मुंबई से संस्कृत 'रसगंगाधर और 'साहित्यदपण' सटीक 
संस्करण निकले | 
१६३४ में य° र० अगाशे ने अपनी 'सारध्वत-सप्तीक्षा” में फिर रस-विषयक प्रश्नों को 
उठाया ओर साहित्य तया इतिहास के सम्बस्धों को स्थिर करने की चेष्टा की । १६३५ मं 
प्रकाशित गुणवन्त इचुमन्त देशपाण्डे के 'निवेदन”! और १६३७ में प्रकाशित इ० ना० नेने के 
“लक्षण रलाकर' का उल्लेख मो यहाँ किया जा सकता है। इसी कालखण्ड मेँ मध्यमारतीय मराठी 
साहित्य सम्मेलन, उज्जयिनी के अध्यक्ष-पद से साहित्य-सप्नाटू नरसिंह चिन्तामण केलकर ने 
“विकल्प समाधि? वाला अपना साहित्यानन्द-विषयक नवीन सिद्धान्त प्रतिपादित किया आर 
“रत्नाकर? पत्रिका में साहित्य में अश्लीलता की मर्यादा न लेकर बड़ा वादविवाद हुञ्रा (हिन्दी 
“वत साहित्यः के पाठकों को ऐसा ही स ४०-४१ मैं हुआ विवाद याद होगा) | मार | 












तळे; आलोचना 


रामचन्द्र तांबे नामक कविवर्य ने अपने 'कला और नीति? भाषण में सौन्दर्य सदा शिव होता है 
आर उच कला सदा नैतिक होती हे ऐसा दावा रखा; जिस पर बहुत सा वादविवाद मचा । 
प्रा० ग० वा० कवीश्वर ने “नीति आणि कलोपासना? पुस्तक लिखी और कला को नीति की 
चेरी वनाने पर आग्रह किया । इसके बाद महाराष्ट्र में “कला श्राणि जीवन? वाद प्रो० ना० सी० 
फडके और वि० स० खांडेकर में कई वर्षो तक चला । फडके कला के लिए कला? के समर्थक थे 
आर खांडेकर 'कला जीवन के लिए? के | बाद में “पुरोगामी साहित्य” (प्रगतिशील साहित्य) पर 
आचाय जावडेकर और प्रो फडके के बीच में बहुत विख्यात वादविवाद हुआ जो पुस्तक-रूप 
से प्रकाशित हुआ । इसी समय भाई ( कामरेड ) लालजी पेंडसे का “साहित्य आणि समाज 
जीवन? नाम से ग्रन्थ प्रकाशित हुआ जिसमें समाजवादी दृष्टिकोण से मराठी साहित्य का इतिहास 
था। इसका पु० य° देशपाणडे ने “प्रतिभा? में प्रकाशित लेखमाला में सविस्तर उत्तर दिया । 
` "लेनिन र कला? आदि उनके निवन्ध “नवी मूल्ये? नामक ग्रन्थ में प्रकाशित हैं | एक ओर 
ललित लेखकों के बीच में ऐसी चर्चाएँ चल रही थीं तब दो महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ प्रकाशित हुए । 
एक तो प्रो० के० ना० वाटवे का “रसविमश? । यह बिद्वत्तापूण ग्रन्थ रस-संख्यानिश्चिति और 
अआस्वाद्यमानता के निकष के विषय में कुछ नये सिद्धान्त प्रस्तुत. करता है | परन्तु प्रो० रा० श्री० 
जोग की भाँति इसमें भी पाश्चात्य मानसशा के साथ श्रपने रसशास्त्र को मिलाने, उनके 
तुलनात्मक अध्ययन से आधुनिक कुछ प्रवृत्तियों के प्राचीन निकटपर्याम खोजने का प्रयास 
अधिक है। “करुण रस से नन्द? के विषय में और आस्वाद्यमानता के विषय में डॉ० माधव 
अ्यंबक पटवर्धन के “लोकशिक्षण? में प्रकाशित निबन्ध भी मौलिक विवेचना प्रस्तुत करते ये | इन 
सबसे भित्न और साहित्य में 'क्लासिसिजमम? का प्रतिपादन करने वाला, इतालवी समालोचक 
उजेत्ती से प्रभावित बाल सीताराम मढेकर का “वाड्मयीन महारसता? हे । जहाँ काका कालेलकर 
आदि 'कला?, “शेली की पवित्रता? आदि विषयों पर ताल्स्ताय-रवीनद्रनाथ से प्रभावित सौंदर्यवादी 


` दृष्टिकोण प्रस्तुत कर रहे ये, मढेकर ने सौंदर्य और उदात के बीच के अन्तर को स्पष्ट किया । . 


हा के “आन द सब्लाइम! की याद इससे आती है। परन्तु मर्ढेकर का विवेचन अध्यात्मवादी 
न | 
सन्‌ १६४० में डॉ० मा० गो० देशमुख ने "मराठीचे साहित्यशास्त्र? प्रबन्ध लिखकर 
प्राचीन कवियों के रसविप्रयक मत एकत्र किए । कई साहित्य- सम्मेलन के अध्यक्षपदों से नये-नये 
वाद उपस्थित किए जाने लगे | ५० य० देश पाण्डे ने साहित्यं में “चठुयु'णात्मक साकल्य? की 
बात अस्तुत की । अनन्त काणेकर ने “समग्र सत्य? की समस्या उठाई । महान साहित्य में सत्य- 
दशन कमी एकांगी नहीं हो सकता, ऐसा उनका दावा था । इधर हाल में दि० के० बेडेकर के 
रसवि्रयक निबन्धो को लेकर बहुत वादविवाद हुआ | प्रा” द्‌० के० केलकर ने उन्हें उत्तर 
द्या) Fl और मा० सु० शि० बारलिंगे ने एक और महत्त्वपूर्ण प्रश्‍न उठाया कि रसशास्त्र पर 
न का प्रभाव केसी सून्मता से .पड़ता चला गया | विज्ञानवाद के प्रभाव के कारण जो 
साहित्यशास्त्र पहले भरतादि तक “आस्वाद्य को रस का पर्याय मानता था वह बाद में "आस्वाद? 
को ब्रहझानन्द सहोदर मानने लगा । नांदेड (हैदराबाद) के पीपल्स कालेज के प्राचार्य बारलिंगे जी 
१, नवभारत, जून १३४१ । 
२, नवभारत, मई १३१२ । - 
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का यह संशोधन बहुत महत्त्वपूं था । उनके अनुसार विज्ञानवाद के प्रभाव में आकर “कल्पना? 
- शब्द का अर्थ-संकोच होता गया। पहले “कल्पना? रचना-मात्र का पर्यायवाची था, वाद्‌ में 

वह केवल मानसिक निर्मिति बन गया । १६५२ के अन्त में इंदौर की साहित्य परिषद्‌ के 
अध्यक्षपद से तकंती्थ लक्ष्मणशास्त्री जोशी ने रूसो, कोचे, गेटे का हवाला देते हुए 
साहित्य में सफल रसनिर्मिति के लिए 'संश्लिष्ट शरनुभूति? ( इन्टिग्रेटेड एक्सपीरियंस ) को प्रधान 
कसोटी माना । उनका विवेचन वहुत अध्ययनपूर्ण था। | 

जहाँ प्राचीन रसब्यवस्था में शान्त को रस न मानने की या वात्सल्य को जोड़ने की 
बात डॉ० वाटवे ने उठाई थी, आत्माराम रावजी देशपाणडे “अनिल? ने अपने संस्कृत-प्रबन्ध 
'प्रक्षोम रसस्थापनम्‌? में एक नये रस 'प्रक्षोम? की सत्ता प्रतिपादित की । आलोचना? अंक ७ में 
उसकी चर्चा है । नागपुर के० डा० मा० गो० देशमुख ने विदर्भ साहित्य-संघ के अध्यक्ष पद्‌ से 
एक प्रस्ताव “रस? के. वदले “भावगन्ध? शब्द प्रचलित करने के विषय में रखा। इन सब चर्चाश्रों 
में अत्यन्त सन्तुलित और विद्वत्तापूणं विचार ग० च्यं० देशपाणडे की भाषणमाला में हुआ हे 
जिसका सारांश "सत्यकथा? के संपादकीय के आधार पर हम यहाँ देते दै | 

उनके व्याख्यान के अनुसार “हमारा साहदित्यशाख? एकसंघ, एकप्राण है। यह कहना 
कि यह संस्कृत साहित्यशासत्र है और यह प्राकृत साहित्यशाञ्न है, यह हिन्दी या मराठी या 
बंगाली साहित्यशात्न है, गलत हे । हमारा साहित्यशात्त संस्कृत साहित्यशाल्न है | आन के | 
मराठी समीक्षा-क्षेत्र में तीन मत इसके सम्बन्ध में हें--१. कुछ लोगों के अनुसार प्राचीन रसशास्त्र 
पुराना हो चुका है । आधुनिक साहित्य के मूल्यमापन के लिए वह नाकाफी है | इसलिए इस | 
पुराने रद्दी माल को एक तरफ रख देना चाहिए । उसके प्रति ममत्व कोरी भावुंकता हे । २. इससे 
उलटे संस्कृत साहित्य के अभिमानी कहते हैं कि प्राचीन रसशाख्न बेकार और गतां नहीं हुश्रा 
है । उसमें आवश्यक संस्करण करने से नये साहित्य का मूल्यमापन भी उसी के आधार पर किया 
जा सकता है। इस प्रकार से प्राचीन रसशास्त्र को आधुनिक मनोविशान से जोड़ने, पूरा करने या 
उसकी मरम्मत करने में ये लोग लगे हैं । ३. तीसरा दल उन लोगों का हे जो न तो प्राचीन 
रसशास्न को सुधारना या आधुनिक बनाना चाहते दें न उसे नष्ट करना; पर मानते हं कि पुरातन 
सांस्कृतिक घन की भाँति उसका रक्षण-मात्र किया जाय | - 

ग० ज्यं० देशपाण्डे ने कहा कि पहले तो संस्कृत साहित्यशास्त्र के ग्रन्थों का प्रामाणिक 
अनुवाद देशभाषाओं में उपलब्ध करना चाहिए। उसी के द्वारा प्राचीन के प्रति हमारा अति- 
भावुकतारंजित, अथवा विरोधी पूर्वग्रहदूषित दृष्टिकोण सुधर सकेगा । भरत के “नाय्यशाज्ञ! से 
लगाकर “रसगंगाधर? तक सब प्रमुख और महत्तव के साहित्य-म्रेन्थों का मराठी में योजनापुवक 


अनुवाद होना चाहिए | 


प्रो० ग० ज्यं० देशपाणडे ने अपने 'साहित्यशाह्न? मॅ भरतमुनि से लेकर जगन्नाथ पंडित 


तक के काव्य-शाज्न के विकास पर तथा साहित्यशास्त्र 000 0. 
पर प्रकाश डाला है। चार या पाँच व्याख्यानों में पिछले डेढ़ हजार वर्षों के लम्बे समय में | 


फैले इस साहित्यशाज् की विस्तृत रूप से समीक्षा करना यां इस कल मेँ उपस्थित मस्त | 
साहित्यशात्ञीय प्रश्नों की विवेचना करना उनके लिए सम्भव नहीं या | इसके लिए ह र 
की प्रतीक्षा करना आवश्यक है । प्रो देशपारडे के व्याख्यानो को विशेषता य मी हे कि उह 


की कवि तया रसिक-सम्बन्धी भारणाओ 









रर आलोचना 


संस्कृत-साहित्य-शास्र का समर्थन या खण्डन करने का रुख नहीं अपनाया था | इस शास्त्र का 
वास्तविक दिग्दशंन करने का ही उनका प्रयत्न था | साहित्यशा्र की मूल पुस्तकों की उनकी 
जानकारी अच्छी थी; इतना ही नहीं बल्कि साहित्यशास्र के ऐतिहासिक विकास का भी उन्हे 
अच्छा शान था । संस्क्ृत-प्राकृत वाङ्मय तथा साहित्यशास्त्र के तत्कालीन सम्बन्धों और इसी प्रकार 
न्याय, व्याकरण, मीमांसा श्रादि शास्त्रों तथा संस्कृत शास्त्र के तत्कालीन सम्बन्धों का भी उनको 
पूरा शान था | इसीलिए उन्होंने अपनी स्थूल समीक्षा में भी ऐसी अनेक महत्त्वपूर्ण बातें बतलाई 
जो संस्कृत-साहित्य-शस्त्र की प्रचलित घारणाओं से भिन्न थीं । संस्कृत-साहि्य-शास्त्र का दरडी 
के बाद का (सातवीं सदी से) इतिहास श्रढूट है और उसे समझना आसान हे | किन्तु भरतमुनि 


के नास्य शाञ्न से लेकर भामह-दरडी के समय तक का इतिहास टीक से समभ में नहीं आता | 


ग्रो० देशपाणडे ने नाम्यशास्र से काव्यशास्त्र के विकास की गति पर प्रकाश डालने की कोशिश 
करते हुए भामह को भरतमुनि का उत्तराधिकारी बताया है । भामह के समय में साहित्यशास्न का 
नाम श्रलंकारशाज्ञ था। किन्तु उसके पूर्वे उसका नाम दूसरा ही था। भरत ने इसे क्रियाकल्प 
कहा है और उसका स्पष्टीकरण काव्यकरण विधि के रूप में किया है । भरतमुनि ने अपने नाट्य- 
शासन में नास्यधर्मी यानी सम्पूर्णं अभिनय का वर्णन करते हुए वाचिक-श्रभिनय से सम्बन्ध रखते 
हुए काव्य की विवेचना की है। उन्होंने काव्य के ३६ लक्षण और ४ काब्यालंकार बताए हैं। 
किन्तु प्रो० देशपाएंडे का कहना है कि भरत के काब्य-लक्षण निरुक्त, मीमांसा और अर्थशास्र 
मैं भी दिखाई देते हैं। नाटक में लोक-प्रकृति का दिग्दर्शन अभिनय के द्वारा होता है। यही 
दिग्दशन काम्य में शब्दों दवारा होता है | नाटक में यह कार्य सम्पन्न करने वाले नाव्यध्मी को 
भामह ने वक्तोक्ति का "नाम दिया है । 
नाटक से सम्बन्ध रखते हुए मी काव्य-विषयक वादविवाद या विचार-विमर्श को भामहो! 
स्वतन्त्र प्रतिष्ठा का स्थान दिया | प्रो० देशपाणडे ने यह भी कहा कि उस समय नागरिकों को 
“विद्ग्ध-गोष्ठी? हुआ करती थी जिसमें होने वाले-काव्य-सम्बन्धी विचार-विमर्श के परिणामस्वरूप 
काव्यशाज्ञ का विकास हुआ; इतना ही नहीं बल्कि भामह ने अपने ग्रन्थ के लिए ऐसे वाद- 
विवाद की एष्ठभूमि को आवश्यक मानकर ही काव्यशास्र की स्थापना बड़े उत्साह से की | भामह 
व्याकरण, न्याय आदि शात्रों के विरुद्ध काव्य की ताक में संघर्ष किया करते थे | उसका प्रमाण 
वे दो अध्याय हैं जो उन्होंने काव्य के व्याकरण तथा काव्य के निणंय के सम्बन्ध में लिखे हैं । 
दण्डी का दृष्टिकोण अध्यापक का हे । भामह और दरडी, दोनों के समय में काव्यशासत्र स्वाभाविक 
रीति से प्रचलित हो गया और विशेषता यह रही कि उसके क्षेत्र में संस्कृत, प्राकृत तथा अपभ्रंश 
साहित्य का समावेश हुआ। हालाँकि काव्य-शात्र संस्कृत में लिखा हुआ था, फिर भी वह 
सभी भाषाओं के साहित्यिक प्रकारों का शास्र माना जाता था -श्रौर उसमें समी भाषाओं से 
उदाहरण लिये जाते थे। इसके बाद केवल जगन्नाथ परिडत ने ही अपनी पुस्तकों में प्राकृत के 
उदाइरणों का समावेश, संस्कृत में रूपान्तरित करके किया | प्रो० देशपाणडे के अनुसार साहित्य- 
शास्त्रकार के व्यापक दृष्टिकोण को ध्यान में रखते हुए, संस्कृत साहित्यशास्त्र, प्राकत साहित्यशास्त्र, 
हिन्दी साहित्यशास्त्र या मराठी साहित्यशास्त्र-जैसे 
है । जगन्नाय परिडत ने संस्कृत से मिनन भाषाओं के सम्बन्ध में जो दृष्टिकोण अपनाया, सम्मवतः 
` उसीके परिणामस्वरूप साहित्यशास्त्र की यह पुरानी, अखिएडत और प्रवाहपूर्ण परम्परा टूट गई | 


भिन्न-भिन्न साहित्यशास्र मानना गलत र 
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यह सच है कि भामह के समय काव्य-सस्बन्धी वादविवाद या विचार-विमर्श को 
काव्य-लक्षण के बजाय काव्यालंकार कहा जाता था | किन्तु यह सच नहीं है कि भामह ने मरत 
मुनि के रस सिद्धान्त के विरुद्ध अपना सिद्धान्त स्थापित किया । भामह को काव्यगत रस का 
अच्छा ज्ञान था। उसने अलंकार की व्याख्या नहीं की जो आगे चलकर वामन ने की | फिर भी 
केवल इसी आधार पर यह निष्कर्षे निकालना गलत होगा कि अलंकारशाज््र ही राज का सोंदर्य-शात्र 
है । प्रो० देशपाएडे का मत है कि जहाँ आज सौन्दयशास्त्र का उद्देश्य संगीतादि ललित कलाओं 
के समान नियमों की खोज करना है वहाँ श्रलंकारशास्त्र का विचारणीय विषय केवल काव्य था | 
भामह की वक्रोक्ति तो एक 'अ्थ-संस्कारः-मात्र है । मामह की वक्रोक्ति, दरडी के समाधि गुण, 
वामन के माधुयं तथा राजशेखर की प्रतिमास-नितरन्धनता के मूल में 'धर्माध्यास? है | अध्यास का 
अर्थ होता है किसी वस्तु में दूसरे धर्म का आरोप करना | किन्तु यह श्रध्यात्त प्रतिमास या 
आभास नहीं है | वह एक प्रतीति है जो व्यावहारिक दृष्टि से सत्य ही है। 
उद्‌भट ने भामह की बातों को स्पष्ट किया और शब्द से द्योतित होने वाली वस्तु के वारे 
में वैयाकरणो, नैयायिकों तथा साहित्यिकों में चलने वाले विवाद में काव्य के अन्तर्गत लक्षण की 
व्याख्या की । वामन रीति को काव्य की आत्मा मानता हे और रीति के आधारभूत यणो की 
विवेचना करता है | उस काल में अलंकारपूर्ण काव्य या चित्र काव्य लिखने वालों का बोलबाला 
था । इसीलिए वामन ने प्रथमतः यह बतलाया है कि कवि बनने का अधिकारी कोन है। उसने 
कालिदास-जैसे महाकवि पर लगाये गए आरोपों को खरिडत करने की प्रतिज्ञा की थी | इसीलिए 
उसने प्रत्येक गुण के लिए महाकवि के उदाहरण के साथ ही प्रत्युदाहरण भी दिया हे | काव्य की 
शोमा बढ़ाने वाले गुणों को वह धर्म के नाम से पुकारता हे । भरतसुनि जिसे लक्षण कहते हैं, | 
भामह उसको अलंकार कहते हैं। दणडी के ग्रन्थ में दोनों का मिश्रण है | वामन उनको गुण कहता 
है । इस प्रकार की परम्परा प्री० देशपांडे ने दिखाई है | इन गुणों की सूची दरडी ने भरतमुनि 
से और वामन ने दण्डी से ली है। दरडी की दृष्टि में जो मार्ग है वही वामन की दृष्टि में रीति 
है । इसके बाद कु'तक ने उसे फिर मागे नाम से पुकारा और रीति के मेदों का वर्णन पैशाची, 
गौडी और वेदमीं-जैसे नामों से करने के बजाय सुकुमारमागं, विचित्रमागे तथा मध्यमा के नामों 
से किया । उसने इन मेदों का कारण कवि-स्वभाव बताया है । वामन के बाद सुद्र ने बताया 
कि अलंकार या वक्रोक्ति के पीछे कवि का हेतु या अभिप्राय रहता हे प्रो० देशपांडे के मतानुसार 
रुद्र ने काव्य-शास्त्र की सैद्धान्तिक प्रगति की दिशा में ओर एक सफलता पाई । काव्यगत 
अलंकार या वक्रोक्ति वास्तव में कवि के प्रयोजन को.प्रकट करती है | रुद्रट की इस विवेचना से 
रस और शब्दार्थ एक-दूसरे के सामने उपस्थित हुए और इस प्रश्न को इल करने की प्रक्रिया से 
ही अलंकार-शास्त्र साहित्य-शास्त्र बन गया । पर शब्दार्थ से रस की प्रतीति किस प्रकार होती है ! 
शब्द और ग्रथ का साहचय ही साहित्य है। यह साइचर्यं या सहभाव व्याकरणमूलक 
या काव्यमूलक रहता है । काव्यमूलक रहने में दोष नहीं गुण ही रहते हैं। उनमें अलंकार और 
रस रहता है । काव्य के शब्दों में रस ही अर्थ होता है । तदर्धेन के अनुसार यह अर्थ व्यंग्य _ 
या ध्वनित रहता है । ध्यनिकार ने यह मत प्रकट किया कि काव्य में रस ही प्रधान है और तद- 
बुसार ही साहित्य में गुणालंकारों की व्यवस्था की जानी चाहिए । उस प्रकार उन्होंने सम्पूण | 
` साहित्य-शास्त्र को पुनगठित किया | तत्पश्चात्‌ कषमेद्र ने जो चित्य का सिद्धान्त प्रस्तुत किया 
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वह भी इस प्रतीति के अनुसार ही था। अभिनवगुप्त रस को चर्वणारूप या आनन्दमय माना | 
उनके अनुसार शङ्गारादि रस आनन्दमय रस के वैचित्र्य दर्शक रूप हैं | इसके बाद प्रो० देशपाणडे 
ने इस प्रचलित मत का उल्लेख किया कि विभाव, भाव, अनुभाव तथा संचारीभावों के संयोग 
से रसोत्पत्ति होती है और कहा कि यह संयोग कवि, कान्यगतपात्र, या रसिक के स्थायीभाव से 
नहीं होता बल्कि कलाकृति का दर्शन करते समथ रसिक की तदाकार श्रवस्था से होता है और इसी 
लिए रसिक को आनन्द मिलता है, यही रस है | इस अचुमव की प्राति के लिए रसिक को विदग्ध, 
प्रगल्म और कुशल होना आवश्यक है । इसी प्रकार संभावना का अभाव, खास देश या काल का 
अभिमान, अपने सुख-दुखों से प्रभावित होना, प्रतीति के साधन की दुर्बलता, मुख्य वश्य-विषय 
का पृष्ठभूमि में पड़ना तथा अपरिहाययता का शान न होना आदि बातें रस-प्रतीति में बाधक 
नहीं होनी चाहिए | प्रो० देशपांडे ने बताया कि यह धारणा भी गलत है कि रसाभास रसबाधक 
है या वह एक निस्नकोटि का आनन्दानुभाव हे । उनका कहना है कि मानव से भिन्न वस्तुओं में 
मानवी भावनाश्रों का अभ्यास ही रसाभास का कारण है और उन्होंने उदाहरण के तौर पर बाल- 
. कवि की 'फुल राणी? नामक कविता का उल्लेख किया है। 

प्रो० देशपांडे के मत से मम्मट ने काव्य की जो व्याख्या और 'काव्यप्रकाश! की जो रचना 
की है वह साहित्य-शास्त्र का विकास देखते हुए वास्तविक और मूल्यवान्‌ है | मम्मट के बांद 
लिखे गए ग्रन्थों में “काव्यप्रकाश? की प्रणाली ही अपनाई गई है। साहित्य-शास्त्र के विकास के 
स्तरों का दिग्दर्शन कराते हुए प्रो० देशपांडे ने कहा है कि १, भरत का ग्रन्थ क्रियाकला का, 
२. भरत से लेकर भामह तक का समय काव्यलक्षणों का, ३. भामह दरडी से लेकर रुद्रट तक 
का समय काव्यालंकारो का, ४. तथा आनन्दवर्धन से लेकर मम्मर तक का समय साहित्यशास्त्र 
का मानना चाहिए । मम्मट से लेकर जगन्नाथ तक के समय को प्रो० देशपांडे ने साहित्य-प्रणाली 
का समय कहा है । 2 की 
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अधघुनातन परिस्थितियों मैं साहित्य को लेकर यह प्रश्‍न ग्रकसर उठाया जाता रहा है कि सामन्त- 
वादी तथा पूँजीवादी सांस्कृतिक व्यवस्थाओं के विघटन से जीवन के मूल्यों में जो संकट उपस्थित 
हो गया है, उसका साहित्य की मर्यादाओं पर कया प्रभाव पड़ा है | जिन मानव-मूल्यो के आधार 
पर किंसी भी संस्कृति का रूपगठन होता है, वे उसके साहित्य के मी मूल में प्रतिष्ठित रहते हैं । 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि १६वीं शताब्दी के उत्तराद्ध से जो सांस्कृतिक संकट अंकुरित होने 
लगा था वह केवल आर्थिक, राजनीतिक या सामाजिक संकट नहीं बरन्‌ मानव-जीवन के मौलिक 
प्रतिमानों का संकट है |* साहित्य के प्रसंग में इसका विश्लेषणं इसलिए ओर भी श्रनिवाये है । 
किन्तु इस संकट को लेकर निराशा, गतिरोध, निवाय विघटन आदि की जो बातें कही जाती हैं, 
वे स्थिति का एक ही पक्ष प्रस्तुत-कर पाती हैं । इस प्रकार के संकट पहले मी आये दै और 
इतिहास इसका साक्षी है कि युद्ध, पराजय, हुर्मिक्ष, जलप्लावन और मद्दामारियों ने मानवीय 
` मूल्यों को जितनी तीव्रता से मकमोरा है, उनका विकास भी उतनी ही तीव्रता से हुआ है । 
वास्तविकता यह है कि अक्सर जितने गहन ये संकट रहे हैं उतनी ही निर्मल मर्यादाएँ विकसित हुई 


हैं | आधुनिक संकट भी इसका अपवाद नहीं है । उससे प्रेरित होकर साहित्य की जो नई मर्यादा 


विकसित हुई है उस पर विस्तार से विचार करना चाहिए | _ 


स्थिति काफी स्पष्ट हो सकेगी यदि हम मूल्य-मरयादाओं की प्रकृति और साहित्य में उनके 


विकास की सामान्य प्रक्रिया के विषय में थोड़ी जानकारी प्राप्त कर लें | साहित्य, चाहे वह किसी 
भी. धारा अथवा निकाय का क्यों न हो, कुछ प्रत्यक्ष अथवा श्रप्रतयक्ष मर्यांदाओं द्वारा नियोजित 
होता हे । इन मर्यादाओं की सांस्कृतिक स्थिति बड़ी हीं सूम और जटिल होती है | एक ही 
संस्कृति में कमी-कमी विभिन्न क्षेत्रों में कई उपधाराए प्रवाहित होती रहती हैं जिनकी प्रवाह- 


रेखाएँ एक ही व्यापक दिशा में अलग-श्रलग घुमावों में चलती रहती हैं। परिणाम यह होता “ 5 
है कि एक ही मूल्य-मर्यादा कई ऐसी चिन्तनधाराओं और साहित्य-निकायों में समान रूप से _ 


प्रतिफलित होती है जो सतद्दी तौर पर न केवल एक-दूसरे से भिन्न होते हैं किन्तु उनमें भयानक 
इन्द्र और घात-प्रतिघात चलता रहता है । सैकड़ों वर्ष बाद काल की विराट्‌ पृष्ठभूमि में उनका 
विवेचन करने से यह ज्ञात होता है कि वे जिन बाह्याचारो पर उलक रहे ये, इतिहास ने उनको 
निरर्थक सिद्ध कर दिया है, किन्तु श्रंशतः वे समी किसी एक व्यापक मूल्य की स्थापना कर रहे ये 


आर वह मूल्य सर्वस्वीकृत और विकासमान सिद्ध हुआ । आज, शताब्दियों बाद यह कहना सल 
है कि कबीर, तुलसी, सूर और जायसी एक ही परस्परा कों अनेक रूपों में प्रतिफलित करते हैं।. | 


क 


१. विस्तार के लिए द्रष्टम्य--'आलोचना' थंक १०, ए० २३्से ६३ || 


३५ Es 


- 








३६ आलोचना 


आज तो मध्यकाल के अधिकांश प्रगतिशील धर्मान्दोलन, यूरोप का ईसाई घम, मध्य-पूर्व का 
सूफी धर्म, पूर्वी एशिया के वैष्णव और बौद्ध सम्प्रदाय, हम उन सों द्वारा स्थापित मूल्यों में 
अस्तर्निष्ठ एकता पाते हैं| आज का ग्राधुनिकतम इतिहासवेत्ता हरबर्द वटरफौल्ड अपनी नवीनतम 
कृति में इसी परिणाम पर पहुँचा है ओर हमें चेतावनी देता है कि १७वीं शताब्दी में जेनेवा में 
केन्द्रित, राज्यसत्ताओं से समर्पित, सेनाओं से सुसज्जित कैलविन सम्प्रदाय कैथोलिको के लिए 
उतना ही आतंककारी सिद्ध हो रहा था जितना आज मास्को में केन्द्रित स्तालिनवाद | किन्तु कौन 


जानता हैं कि २०० या ३०० वे बाद आज की प्रबल प्रतिपक्षी शक्तियों का संघर्ष उतना ही 


निर्थक न सिद्ध हो जितना मध्यकाल का केलविन और केथोलिक इन्द्र |? 
इससे राजनोतिक निष्कर्ष क्या निकलते हैं यह हमारा विषय नहीं | हमारा मूल प्रतिपाद्य 
साहित्य है जिसके विषय में यह ध्यान रखना आवश्यक है कि उसमें एक विरन्तन सहजवृत्ति 
होती है जिसके कारण वह मूल्यों द्वारा नियोजित मर्यादाओं को स्वीकार करता हे और उसके 
साम्प्रदायिक स्वार्थों और निरथेक कुतकों द्वारा स्थापित संकीर्णं अचुशासनों को ग्ररतिक, संस्कत 
अन्धानुयायियों के लिए छोड़ देता है | इस प्रकार साहित्य को प्रशासित करने वाली मर्यादाओं के 
. द्विविध रूप होते है--सम्प्रदायगत और मूल्यगत | सम्प्रदायगत मर्यादा पतनोन्मुख और संकीर्ण 
होती है--मूल्यगत मर्यादा प्रगतिशील रौर विकासोन्सुख ।* प्रगतिशील साहित्य के लिए प्रथम 
ग्राह्य है, द्वितीय श्रनिवार्य | 


वन 
पिछुले सौ वर्षों के साहित्य का पर्यवेक्षण करने से यह स्पष्ट होता हे कि गहन संकट के 
बावजूद व्यक्ति और समाज-सम्बन्धी वे प्रमुख मानववादी मूल्य जो समाजवाद की माक्सीय तथा 
अन्य पद्धतियों द्वारा स्वीकृत किये गए थे, साहित्य में ग्रपनी सम्प्रदायगत सीमाओं से मुक्त रूप 
में न केवल ग्रहण किये गए, वरन्‌ सावभौम साहित्य-मानस में उनका निरन्तर विकास भी होता 
रहा | और मी सूदम निरीक्षण से यह भी आभास मिलता है कि समाजवाद, अस्तित्ववाद, मनो- 
- विश्लेषण, नव-केथोलिक चिन्तन, अरविन्द-दर्शन और सर्वोदय-जैसे कमी-कमी सहयोगी और 
कमी-कमी घोर विरोधी धाराओ्रों से प्रभावित जो उच्च कोटि का साहित्य लिखा गया, उसमें 
साम्प्रदायिक संकीणंताश्ओों का सर्चेष्ट या अज्ञात-रूपेण बहिष्कार मिलता है | यह इसी से सिद्ध है 
कि सम्प्रदायगत ईसाइयत और सम्प्रदायगत कम्युनिज्म में बाहरी विरोध होते हुए भी मार्क्सीय 
ग्रान्दोलनों के शर्थ समझाने के लिए कलाकारों ने जीसस की बलिदान-कथा के ही प्रतीकों को 
चुना । इसका कारण यह था कि वे उपमेय और उपमान में साधम्यं के. तत्व को स्वीकार करते 


थे। उनकी दृष्टि में मा्सीय आन्दोलन उन्हों स्थायी मूल्यों की पुनर््रतिष्ठा का प्रयत्न है जिनकी | 


प्रतिष्ठा जीसस ने की थी । क्रान्ति के अमर गायक, महानतम आधुनिक रूसी कवि ब्लाक ने 

क्रान्ति की व्याख्या करते हुए कहा था, “जब कभी यह आदर्श--ज्ो अनादि काल से जनता 

की आत्मा में सोया हुआ है--करवट बदलता दै, अंगड़ाई लेकर जाग उठता दै और ऐसी 

१. “क्रिश्चियानिटी, डिप्लोमेसी एुरड वारः--प्रो० हरबटे बटरफील्ड । 

२, सून्यगत मर्यादा के लिए कोई उपयुक्त शब्दं न पाकर झुरे सूल्य-मर्यादा शब्द 
गढ़ना पढ़ा दे । 





साहित्य की नई मर्यादा रेड 


धारा के रूप में शंक्ति संचित कर बढ़ चल्लता है जिसे कोई भी तटरेखा या बाँब रोक नहीं 
पाते, तसी .क्रान्ति होती द्दे 7१ अपनी अमर कविता 'टवेल्व? में उसने लाल सेना के १२ क्रान्ति- 
कारी सैनिकों को बारह शिष्यों के रूप में परिकल्पित कर अन्तिम पंक्ति में कहा है : “प्रभु जीसस 
उनको राह दिखा रहे हैं ।” लगभग २० वर्ष वाद्‌ जब स्पेन में फाशिस्त शक्तियों के विरुद्ध 
समाजवादी और प्रजातन्त्रवादी शक्तियों ने संघर्ष किया, तब उसके एक जस्ये की अमर कथा 
लिखते हुए पुनः ग्रन्स्ट हेमिंग्वे ने एक ईसाई भावना को श्राधार सूत्र बनाया। उस भावना के 


„ चुसार प्रभ का शर्थ मानव-जाति की प्रगति में निहित है ।२ 


यही नहीं वरन्‌ इनकी साम्प्रदायिक परम्परा का परिहार करने के प्रति वे सचेत भी थे 
यह जान स्टीनवेक की प्रख्यात कहानी “द रेड? में मिलता है | डिक और रुट नामक दो अमिक 
कार्यकर्ता जव श्रम-संगठन के प्रयास में स्वतः श्रमजीवियों के ही पत्थरों से घायल होकर पड़े हैं तो 
रूट डिक को बाइबल के उस कथन, की याद दिलाता है जिसमें जीसस ने कहा है कि उन्हें क्षमा 
करो क्योंकि वे नहीं जानते कि वे क्या कर रहे हैं | डिक, जो उत्साही साम्यवादी है, तुरन्त एक 
उद्धरण देता ह-““धार्मिक पचढ़ा बन्द करो । जानते नहीं धमं जनता के लिए अफीम दै ।” 
रुट तुरन्त श्रत्यन्त सहजमाव से उत्तर देता है--“धर्म ? इसमें घमे की बात क्या दै! सुरे 


ऐसा ही लगा कि यह मैं कहूँ । लगा कि सुके जो अनुभव हो रहा है उसे ऐसे ही कह सकता 


हुँ बस ।? इस अत्यन्त मर्मस्पर्शी क्षण का चित्रण करते हुए लेखक ने दोनों पात्रों की संस्कारगत 
सीमाओं के वावजुद दोनों के लक्ष्य और दोनों की पीड़ा की मूल्यगत एकता का चतुर संकेत किया 
है । साहित्य सम्प्रदायगत सीमाओं से उवरकर इसी व्यापक मूल्यगत भूमि पर अपना विकास 
करता रहा है और इसी भूमि पर कट्टर विरोधी दीख पड़ने वाले निकाय भी इतिहास की सूद्धम 
दृष्टि में मिलते हुए दीख पड़ते हैं | साहित्य में इस नई मूल्यमर्यादा के विकास को सममने के लिण 
इमारी' दृष्टि जितनी सूकम ओर व्यापक होनी चाहिए, श्रवैशानिक पूर्वग्रहों से उतनी ही मुक्त भी | 


३ 
साहित्य की मर्या दा--्रगाति; 
प्रगति की मर्यादा ? 
१८वीं और १३वीं शताब्दी की चिन्तना के फलस्वरूप जिस मर्यादा ने साहित्य में 
अपने को प्रमुखतम रूप में विकसित किया, वह थी सामाजिक प्रगति की मर्यादा | प्रगति सिद्धान्त , 
की व्याख्याश्रो के अन्तर्गत मानवीय इतिहास को निरर्थक, निष्प्रयोजन घटनाओं की क्रमागत कड़ी 
न मानकर उसको प्रयोजन से सुक्त गति माना जाने लगा--एक ऐसी प्रगति जो किसी निश्चित 


` उद्देश्य की ओर उन्मुख दै | इन तिद्धान्तो में प्रगति दी प्रणाली और उसके प्रयोजन लेकर काफी 


मतभेद या । कुछ वस्तुवादी ये, कुछ भाववादी | हीगेल ने सबंप्रयम प्रगति की प्रणाली में 
विरोधी तत्वों को समाहरित कर लेने वाली दन्दात्मक पद्धति का आरोपण किया था। माक्स ने 


हीगेल के समस्त तको को उलटकर भाववादी इन्द्वात्मक पद्धति को भौतिकवादी वगसंघर्ष के रूप 


१. बललाक- स्पिरिट आफ म्यूजिक । च 
२. '.. ४४ involved in mankinde, 50 do not send to ask for whome 
the bell tolls, it tolls for thee.” हे 








पनाच आलोचना 


में बदल दिया और हीगेल के किसी अ्रदृश्य मानवोपरि दिव्य-माव का निषेधकर वर्गहीन समाज 
को ही ऐतिहासिक प्रगति की चरम परिणति के रूप में स्वीकार किया । यद्यपि माक्स के कुछ 
“विरोधी इसी आधार पर यह कहते हैं कि उसने भौतिकवाद की अतिरेकता को आरोपित कर मान- 
वीय मूल्यों को कुणिठत कर दिया, किन्तु भाववादियों की पेक्षा का यह सिद्धान्त मानववादी मूल्यों 
की प्रतिष्ठा में उस समय अधिक सहायक सिद्ध हुआ क्योंकि वह तत्कालीन संकट की अधिक 
दुखती हुई रग को पकड़ने की सामर्थ्य रखता था | इसका कारण यह था कि मार्स का भौतिक- 
* वाद निष्किय जड़वाद नहीं था, वह वस्तु को धारणा द्वारा ग्रहण करने की अपेक्षा उसके साक्षा- 
लर को क्रिया (9780४८8) के माध्यम के बिना पूरणं मानता था और वह क्रिया भी अपने 
में निरपेक्ष न होकर सामाजिक सम्बन्धों के पुनर्गठन में आत्म-साफल्य पाती थी ।१ मार्क्स भौतिक- 
वादी प्रगति-सिद्धान्त कितना घुमा-फिराकर जैसे मानववादी मूल्यों की स्थापना करता है जो घोर 
“आसमबादी सम्प्रदायों द्वारा सर्वमान्य हैं, यह स्वतः अपने में श्रध्ययन का एक महत्वपूर्ण विषय है | 
फिलद्दाल इतना संकेत करना यथेष्ट हे कि माकं द्वारा स्थापित प्रगति की मर्यादा में कोई ऐसा 
मौलिक अभाव नहीं था जो उससे प्रेरित साहित्य को मानववादी उत्कृष्ट साहित्य बनने से रोक 
देता । बीसवीं शती के प्रथम दो दशकों का बहुत सा कम्युनिस्ट साहित्य, जहाँ तक वह सम्प्रदायगत 
सीमाओं का तिरस्कार करता है, किसी भी धारा के श्रेष्ठतम साहित्य के समकक्ष रखा जा सकता 
है क्योंकि उनमें सम्प्रदायगत भेद प्रमुख न रहकर मूल्यगत-अ्रमेद प्रमुख रूप से उभरता है ।२ 
ज्यों-ज्यों समय बीतता गया साहित्य में प्रगति की मूल्य-मयांदा को सम्प्रदायगत चु- 
शासनों से मुक्त रखने की अधिकाधिक आवश्यकता ग्रलुमव की गईं | साहित्य की सहज स्वाभा- 


` विकता तो इसके मूल में थी ही किन्तु इसके कुछ अन्य कारण भी थे । मार्क्स ने साहित्य को - 


व॒र्ग-संघर्ष का ग्रस्त्र माना था और उमरते हुए वर्ग की आकांक्षाग्रो और दृष्टियो को प्रतिफलित 
करने वाले तथा. वर्गहीन समाज की विकास-परक्रिया में सहायता देने वाले साहित्य को ही उसने 





१: . लुडविग फायरबख का परिशिष्ट । माझो त्से तु'ग--'ॉन प्रैक्टिस? । हिन्दी के कई 


अमाक्संबादी चिन्तकों ने इसे पहचाना है । पिछले “आजकल” में प्रकाशित एक लेख में 
डॉ० हज़ारीप्रसाद द्विवेदी कुछ अस्पष्ट ढंग से और 'क्वालि? दी भूमिका में श्री वालकृष्ण 
शर्मा र स्पष्ट रूप से माक्स के भौतिकवाद की सक्रियता के महत्त्व को स्वीकार 
करते हँ । 


२. अदधराजनीतिक पत्रकार गोकीं से कलाकार गोदी की इछि कहीं अधिक व्यापक थी 


ओर इसमें अध्यात्मवादी कवि ब्लाक तक की सूक्यगत अभिन्नता भिती थी, इसके . 


- स्पष्ट प्रमाण मिलते हैं । अखिल रूसी धार्मिक दार्शनिक संसद्‌ की प्रथम बैठक (१३०८) 
में इरमन वेरिनव ने गोकी के विरुद्ध जो आरोप लगाए डनका उत्तर देते हुए ब्लाक ने 
उसी समय “जनता और बुद्धिजीवी? शी षक महत्वपूर्ण लेख लिखा था जिसमें रूसी 
धार्मिक बुद्धिजीविर्यो तथा लुनाकास्की, गोकी तथा अन्य समाजवादियों के दृष्टिकोण में 
सूल्यगत एकता की शोर बढ़ी स्पष्टता से संकेश किया था । यह ध्यान देने की बात दे. 


कि उस सम्य बोलशेविकों के हाथ में सत्ता नहीं थी अतः चे वाक के स्वतंत्र विचार | > 


नहीं थे, ऐसा कहने का कोई कारण नहीं है । > 
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“२, 'इृष्टन्य--'झालोचना'--सम्पादकीय । अंक ७ पृष्ठ ८1 


साहित्य की नई मर्यादा | रेध 


प्रगतिशील ( प्रगति की मर्यादा से मुक्त ) साहित्य माना था | किन्तु प्रश्‍न यह था कि इस उमरते 
हुए. वर्ग का प्रतिनिधि कौन है, जो इन मर्यादाओं को निर्धारित करेगा ! मार्क्स का उत्तर था ; 
“कम्युनिस्ट पार्टी? । माक्सं के समय में यह उत्तर यदि साहित्यिक नहीं तो कम-से-कम राजनीतिक 
स्तर पर पूण संगत उतरा था । किन्तु आज पूछा जा सकता है ; कम्युनिस्ट पार्टी तो कौनसी 
कम्युनिस्ट पार्टी ! स्तालिन की, या ट्राटस्की की, या रियो “की ! फिर कम्युनिस्ट पार्टी द्वारा 
स्वीकृत कौनसी व्याख्या १ दो दिन पहले वाली ! या दो दिन बाद वाली ! कहा जा सकता है 
जो नीति माक्‍सींय हो १ पर आज तो हर नई नीति माक्स के उद्धरणों के साथ अपनाई जाती है . 
और कुछ दिनों वाद माकसं के उद्धरणों के साथ दफना दी जाती है । हर वामपक्षी दल दूसरे 
वांमपक्षी दल पर मावसे के प्रति विश्‍वासघात का दोषारोपण॒ करता फिरता है ।' इसके बीच | 
सही कौन है इसका निर्णय कौन करेगा ! हमारा विवेक ! यदि हमारा विवेक ही अ्रन्ततोगत्वा 
प्रमुख निर्शयकर्ता है तो सम्प्रदाय के श्रनुशासन की क्या सार्थकता ! क्यों न हमारा विवेक ही . 
प्रगति की मर्यादा निर्धारित करे १ क्योंकि साहित्यकार का सहज विवेक निस्सन्देइ उसे सम्प्रदायगत 
संकीर्णताओं का अतिक्रमण कर व्यापक मानववादी मर्यादा-भूमि पर लाकर खड़ा कर देता हे. 


* जहाँ वह अन्य सभी सम्प्रदायों के मानववादी कलाकारों से मिलकर किसी तात्कालिक राजनीतिक 


स्वार्थ पर संयुक्त मोर्चा न वनाकर एक व्यापकं और स्थायी जनवादी मूल्य की मर्यादाभूमि पर 
अपने नये सम्बन्ध विकसित करता है, अपने उपलब्ध सत्य को दूसरों द्वारा उपलब्ध सत्य से 
सम्बन्धित कर उसे पूर्ण और व्यापक बनाता है । तो क्या साहित्य पक्षधर नहीं होता ! यह प्रश्‍न 
उठता है । हाँ, होता है, किन वह एक एकांगिता के विरुद्ध दूसरी एकांगिता का पक्ष महण नहीं | 
करता, वह एक न्याय के विरुद्ध दूसरे श्रन्याय का पक्ष ग्रहण नहीं करता--वह एकांगिता के 

विरुद्ध व्यापकता का, अन्याय के विरुद्ध न्याय का, सीमा के विरुद्ध 'मूल्य-म्यांदा का पक्ष ग्रहण _ 


दरता है। सांस्कृतिक स्तर पर पक्षधरता क्यों दलगत न होकर मूल्यगत ही होती है इसका | 


विवेचन पहले ही किया जा चुका है ।* सम्प्रदायगत मर्यादाओ्ं के आतंक से प्रगति-भावना की 
मुक्ति साहित्य-चेतना के विकास में एक ऐसा मोड़ है जो अत्यन्त आशामयी और प्रकाशपूर्ण . 
दिशाओं में ले जाने की सामथ्यं रखता है । ; 


: ४.६ ह 
प्रगति-भावना में एक अन्य मान्यता का विकास भी बड़ा महत्त्वपूण है, जो एक प्रकार 
से पिछली बात का ही तकसंगत अवश्यम्मावी परिणाम है। माक्स ने प्रगति-मावना के 


.निर्ययात्मक पक्ष को बाह्य अर्थ-व्यवसथा में स्थित माना था। रुस्प्रदाय या पार्टी उती अनिवायेता 
` का प्रतिवहन करती है । श८वीं शताब्दी मैं प्रगति के सम्बन्ध में नियति की-सी अनिवायंता की 


धारणा अकेले मार्क्स की नहीं रही है। वस्त॒वादी और माववादी दोनों प्रकार के चिन्तकों ने इस 
धारणा को प्रभय दिया है । किख इस प्रकार का नियतिवादी दशन मानव की सहज-स्वतत्त 
झान्तरिक अ्रजुप्रेरणा को कई ढंग से कुणिठत कर देता है। इस अ्रभाव से उत्पन्न प्राणहीनता 


३, एक दूसरे प्रसंग में सात्र ने भी यहो प्रश्न उठाया है। द्रष्टव्य “एक्लिस्टेल्शयलिज्ष्म एंड ख 3 


ह्य मेनिज़्म”” का परिशिष्ट । 
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अक्सर मासाय पद्धति में भी अनुभव की गई हैं। इसका मुख्य कारण यह है कि मानव- 
स्वातन्त्र्य की स्थिति को मार्क्स ने भी ऐतिहासिक प्रगति का लक्ष्य माना था, यद्यपि वह मानता 
था कि उसका पूर्ण साक्षात्कार वगहीन समाज में ही हो सकता हे । अपने नियतिवाद और मानव- 
स्वातन्त्र्य के प्रति अपनी आस्था में मावस एक संगति स्थापित करना चाहता था और जब एक 
ही तकंप्रणाली द्वारा वह सम्भव न हो सका तो उसने कमी इस पर ओर कभी उस पर बल 
दिया । बाद में मावसं के अबुयायियों. के लिए यह अन्तर्विरोध और भी जटिल सिद्ध हुआ और 
इतिहास में कहाँ तक वाह्य स्थिति मनुष्य की आन्तरिक मूल्यगत चेतना को प्रभावित करती है, 
कहाँ तक मूल्यपरक चेतना बाह्य स्थितियों को प्रभावित करती है, इस प्रश्‍न पर माक्सवादी 
शिविरों में भयानक बौद्धिक संग्राम हुए हैं । द 
इस अन्तरविरोध के अतिरिक्त और भी माक्सींय चिन्तन के कई पक्ष ऐसे हैं जो पिछले 
सौ वर्ष की वैज्ञानिक, आर्थिक और सामाजिक प्रगति की कसौटी पर खरे नहीं उतरते । पदार्थ- 
विज्ञान के सापेक्षतावाद, क्वाग्टम सिद्धान्त, इलेक्ट्रॉन सिद्धान्त ने भौतिकवाद की उन मान्यताओं 
पर तीब्र ग्राधात पहुँचाया है जिस पर माक्स का यान्त्रिक नियतिवादी दर्शन आधारित था ।' 
उसके अर्थशास्त्र को स्वतः क्रोचे ने श्रस्वीकृत कर दिया जो किसी समय माकसंवादियों के इतना 
निकट था कि कम्युनिस्ट पत्र उसे कामरेड क्रोचे कहते थे | इतिहास-दशान में भी स्पेंगलर आदि ने 
रेखाकार प्रगतिवाद के बजाय संस्कृतियों के बृत्ताकार उत्थान और पतन की पद्धतियाँ प्रचारित 
कीं । इनमें से कोन सस्य है कौन मिथ्या, यह निर्णय करना हमारा उद्देश्य नहीं, यहाँ पर केवल 
यह संकेत किया जा रहा है कि प्रगति-सिद्धान्त की माक्सींय पद्धति के तको को वैज्ञानिक चिन्तन 
के नवीनतम विकास से बहुत समर्थन नहीं मिलता रहा है | चिन्तनधाराओं की गति के अतिरिक्त 
पिछले सौ वर्षों में वास्तविक राजनीतिक इतिहास की गति ने कई बार माक्सींय पद्धति की 
अनिवार्यता का अतिक्रमण करिया ( लेनिन द्वारा आयोजित रूसी क्रान्ति और माश्रो द्वारा 
आयोजित चीनी क्रान्ति ही स्वतः इसके सबसे बड़े प्रमाण हैं। अमेरिकन और अंग्रेज्जी प्रोलेटे- 
रियट द्वारा कम्युनिइम की, अस्वीकृति मी ऐसी ही घटना है। गांधी द्वारा प्रेरित भारत की 
अहिंसात्मक क्रान्ति तो उन समस्त मूल्यों के प्रति सबसे बड़ा प्रश्‍नचिह् है, यह स्वतः कामरेड 
रोमारोलां ने घोषित किया था ) | जहाँ माक्सवादी अनिवार्यता को जीवन की कसौटी पर कसा 
गया उस सोवियत क्षेत्र में आर्थिक विकास के बावजूद सांस्कृतिक और साहित्यिक प्रगति का पूर्ण 
अमाव रहा और क्रान्ति की भूमिका के रूप में जिस रूस ने तुर्गनेव, डास्टाएव्स्की, रालस्टाय, 
चेखब, गोकीं, ब्लाक और मायकास्स्की उत्पन्न किये थे, उसका सांस्कृतिक ब्यक्तित्व दिनोंदिन 
कुणिठत, षौना और किछला होता गया 1 चारों ओर यह श्रनुभव किया गया कि प्रगति की , 
कसौटी ही बदली जानी चाहिए | प्रगति की कसौटी मनुष्य है-- मनुष्य अपनी श्रान्तरिक मर्यादाश्रों 
सहित । और बाह्य परिस्थितियाँ उसका श्रान्तरिक विक्रास करें ही, यह आवश्यक नहीं | ्रान्तरिक 
विकास के लिए आन्तरिक प्रेरणा दोनी चाहिए । इस प्रकार प्रगति की मर्यादा को मानव के 


अन्तर में ्रारोपित किया गया । मनुष्य तभी प्रगति करता है जब उसके अन्तर में प्रगति की 


१. 'इष्ट्य--'आालोचना? अंक १० में आई० ए० एक्स्ट्रॉस द्वारा लिखित 'वर्तमान संकट 
और मानवीय मूल्यो का विघटन? शोषक लेख का विज्ञान-सम्बन्धी अंश । 
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नैतिक प्रेरणा हो । कोई सवेदा बाह्य परिस्थिति मानवीय प्रगति का दायित्व नहीं ले सकती | इस 


` परकार प्रगति की मर्यादा को न केवल सम्प्रदायगत सीमा से मुक्ति मिली वरन्‌ बाह्य से उसका संचरण 


अन्तर की ओर हुआ। आ 

यह. संक्रमण मादर्सीय चिन्तना में प्रतिबिम्बित न हुआ हो ऐसी बात नहीं है । वैसे 
आज का सामान्य मार्क्सीय लेखक अपेक्षाकृत अधिक रूढ़िवादी होता है । और नये विकास को 
यथासम्भव स्वीकार नहीं करना चाहता | फिर भी साहित्यिक होने के नाते मूल्यगत मर्यादा के 
प्रति उसमें एक अप्रत्यक्ष निष्ठा होती ही है | परिणामस्वरूप ऐसे बहुत-से माक्सीय लेखक हैं, जिनमें 
यह इन्द्र स्पष्ट उमरा है । वे साम्प्रदायिक सीमा को श्रस्वीकार नहीं कर पाते और फिर भी मनुष्य 
के ग्रान्तरिक मूल्यों पर पुनः ध्यान आकर्षित करने की अनिवार्यता से प्रेरित होकर इमानदारी, 
अच्छाई, बुराई आदि की भावनाओं को किसी तरह मावसीय चिन्तन के ढाँचे में ही विकसित 
करना चाहते हैं; यद्यपि अमी. तक मावर्सीय चिन्तन में इनको पतनोन्सुखी श्रात्मनिष्ठ निर्थक 
बूजु आ शब्दावली कहा जाता रहा है। यही नहीं वरन्‌ अधिकांश प्रजातन्त्रवादी देशों का शान्ति- 
समस्या पर लिखा गया कम्युनिस्ट-साहित्य एक बार फिर इन्हीं आन्तरिक मूल्यों को अभिहित करने 
वाली शब्दावली का व्यत्रहार करने लग गया है। चीनी कम्युनिस्ट-पारीं के प्रख्यात चिन्तक ल्यू शाओ 
चिकी कृति का शीर्षक "०४४ ६० ७९ a Good Commपn।ऽ£" स्वतः चौंका देने वाला है । 
यद्यपि उसने मनुष्य के वर्गाभ्रित स्वभाव की व्याख्या की है किन्तु चीनी दर्शन से परिचित कोई 
भी व्यक्ति पहचान सकता है कि इस संकट के समाधान के लिए ल्यू शाश्रो चि बार-बार माक्स 
को खींच-खींचकर कन्प्यूशस के द्वार पर ले गया है। यह सब अभी अंकुर रूप में ही हे किन्तु 
इस बात की पूर्व सूचना है कि माक्संबाद के अन्तगत संकीणां साम्प्रदायिक रूढ़ि से सुक्त, व्यापक 
मूल्य-मयादा से युक्त महायान को विकसित होना ही है, यद्यपि श्रमी वह सम्प्रदायगत रूढ़ि- 
वादिता से जोर आज्ञमाइश कर रहा है। . कन 


: ५३ 
आधुनिकतम वैज्ञानिक चिन्तन का झुकाव इस मत की ओर अधिक है कि प्रगति की मर्यादा 
मनुष्य दी आन्तरिक मर्यादा है। गिन्सबर्ग ने बड़ी कुशलता से पिछली तीन शताब्दियों की 
वास्तविक प्रगति और उनकी व्याख्या करने वाले प्रगति-सिद्धन्तों का पर्यवेक्षण करके यह निर्धारित 
किया है कि विवेक पर आधारित न्याय के प्रति मानववादी आग्रह ही प्रगति को मूल प्रेरणा हे 
और एक विवेकवादी सामाजिक नैतिकता ही उसको मूल्य-मर्यादा हो सकती है। वह यह भी 
मानता है कि इस विवेकवादी नैतिकता में सभी के लिए कोई यान्त्रिक अधिनियम या सभी के 


_ लिए एक सी पोशाक नहीं होती ।१ इसमें मानवता के विभिन्न आयामों के पूर्णतम उदय (सर्वोदय) 
की सुविधा है| प्रगति की ओर मनुष्य को उन्सुख करने वाली इस बृत्ति को विभिन्न विचारकों ने 


विभिन्‍न नाम दिये हैं। गिन्सवर्ग इसे विवेकवादी नैतिकता कहता है, अधिकांश इंसाई-चिन्तक 
( चाहे वे कैथोलिक हों, प्रोटेस्टेण्ट हों या स्तित्ववादी ) इसको ईसाई संशा देते हैं, गांधी- 
विनोबा इसे सर्वोदय-इत्ति कहते हं, श्ररविन्द इसको महुष्य की मविष्यसुखी चेतना कहते है] र 

यहाँ पर पुनः एक सूक्तम खतरे को समम लेना आवश्यक है | यह विवेकवादी नैतिकता की 


३. मारिस गिल्सवर्ग--झाइडिया आ प्रोग्रेस? । च 
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इस बात पर आग्रह करती है कि हम भविष्य में जिन मानवीय मूल्यों के विकास का स्वप्न देखते 
हैं उन्हें इम इसी क्षण अपने आचरण और जीवन-पद्धति में प्रतिष्ठित करें | यदि हम ऐसा 
नहीं करते और भविष्य के किंसी अहश्य वर्गहीन समाज की स्थापना के नाम पर मानववादी 
मूल्यों का तिरस्कार करते हैं. तो हम प्रगति की आस्था को आन्तरिक रूप से पराजित करके एक 
प्रकार के नये भाग्यवाद को प्रश्नय देने लगते हैं | जिस प्रकार पुराना न पा 
“होइहे सोइ जो राम रचि राखा, को करि तके बढ़ाबइ साखा” कहकर निष्किय होकर बैठ 
रहता है, उसी प्रकार अपने स्वतन्त्र चिन्तन और विवेक को तिलांजिल देकर बाह्यारोपित प्रगति- 
भावना को एक क्रर मालिक की भाँति स्वीकार करके हम सारी निरंकुशता को चुपचाप सहकर 
भविष्य के सहारे बैठ रहने के आदी हो जाते हैं । हम सममते हैं कि इतिहास एक बँथे हुए 
इन्द्रात्मक साँचे में ढल रहा है; अतः यदि उसके दौरान में झूठ बोले जाते हैं, राजनीतिक बन्दियों 
के कैम्प खोले जाते हैं, नीतियाँ बदलते ही दस-बीस व्यक्ति बिना किसी खुले मुकदमे के फासी 
पर लटका दिए जाते हैं तो यह सब जायज है; क्योंकि इतिहास तो अपने ढंग से ही चलेगा। आज 
यह सत्र उचित है; क्योंकि भविष्य में यह सब उचित नहीं रहेगा | वर्गहीन समाज में सत्य, प्रेम, 
मानवता, वैयक्तिक स्वतन्त्रता समी विकसित होंगे; अतः यदि आज उसके लिए सत्य की हत्या होती 
है, वैयक्तिक स्वतन्त्रता का अपहरण होता है तो कोई हानि नहीं । किन्तु यह भाग्यवादी रुग्ण 
दृष्टिकोण है, प्रगतिशील स्वस्थ दृष्टिकोण नहीं | प्रथम प्रकार का भाग्यवाद परम्परा के नाम पर 
नैतिक निष्क्रियता को उचित मानता है, यह नये प्रकार का भाग्यवाद स्वतः प्रगति के नाम पर 
नेतिक निष्कियता और प्रगति के चित्य को स्थापित करने का प्रयास करता है। 
बडे इसकी एक नई व्याख्या देता है। वह इसको पलायन-प्रदृत्ति मानता है, जो वर्तमान 
की कायरता श्रौर निष्कियता की क्षति-पूर्ति भविष्य के कल्पित स्वप्न में करती है । मनुष्य जैसे 
वर्तमान की विवशता, दासता, पीड़ा और कुणा को भुलाने के लिए कमी-कमी श्रतीत की मधुर 
कल्पनाओं में आश्रय ग्रहण करता हे--वर्तमान को बदलने का प्रयास नहीं करता, उसी तरह आज 
का कोई भी लेखक; जो सत्य के नाम पर असत्य, प्रेम के नाम पर तंक, शान्ति के नाम पर 
इड, स्वतन्त्रता के नाम पर दासता सहन कर लेता है, वास्तव में प्रगतिवादी नहीं है-- 
पलायनवादी हे | भविष्य, वर्तमान से सर्वथा विच्छिन वस्तु नहीं है; समाज का वह रूप, जो हम 
आज बना रहे हैं, वही कल वनकर अवतरित होगा | समय को टुकड़ों में तोड़ देने की 
हमारी आदत हमें इस बात का श्रधिकार नहीं देती कि हम अन्तिम इकडे ( भविष्य ) को मध्य के 
इकडे (वर्तमान) से अधिक वास्तविक समझें-॥ प्रगति की मर्यादा इसी क्षण की मर्यादा है, जिसका 
ओचित्य किसी परिकल्पित अनुमानित भबिष्य में नहीं वरन्‌ इसी क्षण की ठोस और यथार्थ 
परिस्थितियों में किये गए हमारे विवेकपूर्ण आचरण में हे | 


द 


प्रगति की मर्यादा-आचरण; 


प ` आचरण की मर्यादा? 
मूल्य-मर्यादा की ही भाँति आचरण भी एक विशेषार्थक शब्द है और जब हम कहते हैं 
कि कोई बाह्यारोपित व्यवस्था नहीं वरन्‌ विकास की दिशा में हमारा आचरण ही वास्तविक 
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ऐतिहासिक प्रगति है, तो आचरण की प्रगति को समक लेना आवश्यक है । 

आचरण के लिए प्राथमिक शतं है--स्वतन्त्र विवेकपूर्ण मानवीय संकल्प | पानी का 
बहना, पहिये का घूमता और घड़ी का वन्द्‌ हो जाना उनका आचरण नहीं हे । किन्तु मनुष्य का 
कडवी बात बोलना, आक्रमण करना या सहायता देना-उसका आचरण है; क्योंकि पहिये का 
घूमना उसके विवेकपूर्ण निणेय और स्वृतन्त्र संकल्प का परिणाम नहीं है । मनुष्य के व्यवहार 
उसके विवेक्रपूणं संकल्प के परिणाम हैं; श्रतः वे आचरण हैं, जिनके लिए. वह उत्तरदायी है | 
आचरण की इस प्रकृति को स्वतन्त्र और सांस्कृतिक दृष्टि से उन्नत देश इस सीमा तक मानते हैं 
कि वह मनुष्य की उन क्रियाओ्रों को मी उसका दायित्वपूर्ण आचरण नहीं मानते जो वह वेहोशी 
में, नींद में, पागलपन में या विवेक-रहित चरम भावावेश में करता है। 

चूँकि प्रगति का विधायक है मनुष्य का स्वतन्त्र विवेकपूर्ण आंचरण, अतः इतिहास में 
जिन प्रतिक्रियावादी राज-सत्ताओं, धार्मिक सम्प्रदायों या अर्थ-व्यवस्थाओं ने मनुष्य का विकास 
आर प्रगति रोकनी चाही है उनका यही प्रयास रहा है कि किसी तरह मनुष्य के स्वतन्त्र विवेक को 
भौतिक श्रमाव, कुरुचि या ग्रनुशासन द्वारा पराभूत करके उसकी क्रिया को विवेक से रहित पागलपन, 
मूछा या भावावेश की क्रिया-मात्र बना दिया जाय । ऐसी स्थिति में मनुष्य पशुधर्मी या वस्तुघर्मी 
हो जाता है और उस पर दुकानदार की तरह या चरवाहे की तरह अधिकार रखा जा सकता है, 
उसे बेचा जा सकता है या हॉका जा सकता है। यदि वह सचा पूँजीवादी हे तो आर्थिक विभिन्नता 
द्वारा सुरक्षा से वंचित करके उसके विवेक को पराभूत कर देती है, उसके संकल्पात्मक साहस को नष्ट 
कर देती है, यदि वह फारिस्त है तो ्रतीत के प्रति गलत गवं जगाकर, कल्पित आर्य जाति का 
स्वाभिमान और यहूदियों के प्रति अविवेकपूर्ण घृणा जगाकर उनको मत्त्रमुग्ध कर लेती है। 
कम्युनिस्ट है तो उसके विचारों ओर ज्ञान के साधनों पर नियन्त्रण करके, प्रचार के राष्ट्र व्यापी साधनों 
द्वारा उसकों अद्ध' ज्ञान और अज्ञान के स्तर पर हिप्नोटाइज्ञ करके उसके श्राचरण के विवेक को हर 
लेती है और विकास के मार्ग को अवरुद्ध कर देती है | आचरण और विवेक के बीच की यह 
खाई शायद मानव-संस्कृति का सबसे बड़ा संकट है, जिसकी पीड़ा की चरम अनुभूति टी० एस० 
इलियट ने व्यक्त की थी; " 


Between the idea 
And the reality 
Between the motion 
And the act 
Fallas the shadow? 


प्रसादजी ने मी लगमग इसी शब्दावली में यह पीड़ा व्यक्त की है: 
ज्ञान दूर कुछ क्रिया भिन्न है 
क्यों इच्छा पूरी हो मन की; 
एक दूसरे से न मिल्न सके, 
यह विडम्बना दै जीवन की | 
इसी संकट को कालं यास्परस-जैसा गहन चिन्तक भी व्यक्त करते हुए पीड़ा से व्ययित 


होकर दर्शन की नहीं काव्य की भाषा बोलने लगता है । वह कहता है + “विवेक वास्तव में 





१, टी० एस० इल़ियट--'द हॉलो मेन? । 
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अन्तनिहित एकता का संकल्प है लेकिन. इन व्यवस्थाओं और सिद्धान्तों हारा बार-बार 
किसकी हत्या हो रद्दी दै.? कौन है जो इन गलत पगडणिडयों पर बार-बार हमसे छूटा जा रहा 
है? वह दे मनुष्य के अस्तित्व के विकास की सम्भावना; जिसका साधन हे--मात्र- 
विवेक 17१ यही नहीं वह यह भी मानता है कि इन दूषित परिस्थितियों ने विवेशपूर्ण सिद्धान्तों 
का तिरस्कार करके उन बाजीगरों और ज्योतिषियों को मान्यता दिलाई है जो मानव-विवेक पर नहीं 
बल्कि संकर-काल में उभरने वाली उसकी अन्ध-विश्वासी प्रवृत्तियो का दुरुपयोग करते हैं | पतन- 
शीलता के क्षणी में, निराशा और कायरता की घड़ियों में बार-बार जनता ने इन नटों, बाजीगरों, 
तांत्रिको, ऐद्रजालिकों और चमत्कारवादियों को मान्यता प्रदान की है; जो मारण, मोहन, उच्चाटन 
श्रौर वशीकरण के मन्त्र और अनुष्ठान बनाते हैं और अपनी झोली में हर व्याधि की दवा रखने 
का दावा करते हैं । वह माक्‍संवाद और बूजु आ मनोविशन दोनों को ही मानव के स्वतन्त्र विवेक 
का शत्रु मानता है; जो केवल संकर के क्षों के भावावेश का सहारा लेकर पोषित हो रहे हैं । 


* ७ 


लेकिन कालं यास्पस के निष्कष से बहुत अंशों तक सहमत होते हुए. भी आचरण पर 


मूल्य-मयांदा की व्यापकता के ्राधार पर हम उसके आकलन के सर्वोश से सहमत नहीं हो सकते । 
उदाहरण के लिए यह कहना श्रन्याय होगा कि मासं ने आचरण की मर्यादा स्वीकार ही नहीं 
को | यह पहले कहा जा चुका है कि माक्स ने अपने भौतिकवाद की व्याख्या करते हुए यह स्पष्ट 
कहा या कि वस्तुसत्य को धारणा द्वारा नहीं वरन्‌, सक्रियता द्वारा हृदयंगम करना चाहिए | इस- 
लिए बार-बार माक्सींय शासकों द्वारा यह बताया जाता है कि सैद्धान्तिक चिन्तन ही नहीं वरन्‌ 
क्रान्तिकारी सक्रियता (7०ए०[प्रधं०एथ7४ 1००122) मानव-सत्य के माकसीय रूप को समझने 
के लिए अनिवाय हे ।* लेकिन माक्स का यदि आशय यह था कि वह इस सक्रियता को दी. 
आचरण का स्थानापन्न बना दे तो वह सम्भव न हो सका; क्योंकि इस प्रकार की अनुशासित, 
आयोजित और नियन्त्रित सक्रियता कल-कारखानों के मंशीनी पुजों के लिए उपादेय है, और मानवीय 
आचरण के लिए सर्वथा अस्वाभाविक; क्योंकि उसमें विवेक की स्वतन्त्रता बिलकुल नहीं रहती | 
लेकिन मार्क्स के चिन्तन की इस हृदवन्दी से यह निष्कर्ष नहीं निझलता कि मार्क्स इसके महत्त्व 


से अवगत नहीं था और न यही निष्कर्ष निकलता है कि शरधुनातन कम्युनिस्ट कमिस्सार कलाकार . 


के आचरण और विवेक के इस विभाजन द्वारा आ जाने वाले गतिरोध आर कुए्ठा से अवगत 

नहीं हैं । उडैनव के तीन भत्संनात्मक वक्तब्य तथा कुओ मो जो ओर चाउ एन लाई के चीनी 

कलाकारों के प्रति उद्‌जोधनात्मक सन्देशों.में इस गन्तरिक - संकट की गहरी चेतना मिलती है 

किन्तु उनकी सम्प्रदायगत सीमाएँ मानव-विवेक को स्वाधीनता देने के पचन में नहीं हैं; अतः उनका 

चिन्तन विक्रासोन्मुख न होकर एक न्य वृत्त में ही घूसकर रह जाता हे | 

माक्सवाद के वाद इस सांस्कृतिक संकट के दौरान में दूसरा इन्द्रजाल मनोविश्लेषण का 

रहा हे, ऐसा कालं यास्पसं कहता है | इसका कारण यह हैं कि मनोविश्लेषण ने भी ऐसे सिद्धान्त 

प्रचारित किये हैं जो मानव-ग्राचरण को उसके स्वतन्त्र विवेक और वैयक्तिक संकल्प का परिणाम 

१, कालं यास्पसे--'रीज़न एण्ड परी रीज़न इन अवर टाइम्स? । 

२. माओत-ससे. तुङ्ग-“आँन प्रैक्टिस? । 


| 
| 
| 
| 
न 
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न मानकर उसकी ऐसी व्याख्या प्रस्तुत करते हैं जो मनु को एक सम्य पशु या श्रनपहचाना 
हुआ विक्षिस मानती हैं; जिनके अनुसार मनुष्य का तथाकथित विवेकपूर्ण व्यवहार भी विश्लेषण 
के यार खक क ५४ स्थित दमित बासनाश्रो, अन्ध प्रदृत्तियों और कुण्ठित कामनाओं बी 
यान्त्रिक प्रातक्रिया-मात्र सिद्ध होता या । फायड ने स्पष्ट कहा था.क्रि हमारे मन की चेतन परत 
तो केवल एक तिहाई होती है । उसके नीचे दो तिहाई द चेतन और चेतन मानसिकता है, 
जिसका बोध नहीं हता । उन जमीदोज तहखानों, सुरंगों और काल कोठरियो में हमारे पुराने 
मय, पुरानी आशंकाएँ, पुरानी शृणाए बहुत गहरे उतरकर छिपकर बैठ जाती हैं और बे चेतन 
स्तर पर होने वाशे निणंयो को. हरय सूत्र द्वारा कठपुतली की तरह संचालित करती रहती हँ | 

इस प्रकार वास्तव में यास्पस का यह आरोप सही. सिद्ध होता है कि मनोविश्लेषण एक 
दूसरे प्रकार की यान्त्रिकता का प्रतिपादन करता है और स्वतन्त्र विवेक और संकल्प को अस्वीकार 
करके मचुष्य की विकासोन्सुख दिशाओं को रवरद्ध करता हे । फ्रायड के चिन्तन की इसी सीमा 
को पहचानकर उसके दोनों शिष्य युज्ञ और एडलर उसके जीवन-काल में ही उससे एथक हो 
गए थे, युङ्ग ने इस यान्त्रिकता के परिहार के लिए व्यक्तित्व के सुजनात्मक सन्तुलन का सिद्धान्त 
विकसित किया, जिसे वह आत्मा का स्थानापन्न मानता हे । एडलर ने मानव-व्यक्तित्व को उसके 
सामाजिक सम्बन्धों में ऑँकने की दिशा अपनाई, ग्रोडेक ने अहम्‌ के अतिरिक्त अन्तजंगत्‌ में 
इदम्‌ की आन्तरिक व्याख्या प्रस्तुत की और उसके बाद के वहुत-से चिन्तक विभिन्न दिशाओं में 
मनोविश्लेषण के सिद्धान्त का जो विकास कर रहे हैं वह दिनाचुदिन मानव-विवेक और संकल्प के 
महत्त्व को पुनः स्थापित कर रहा हे | ; ह 

किन्तु यहाँ.पर यह संकेत कर देना आवश्यक है कि मानवीय मूल्यःमर्यादाओं को अपनी 
सहज प्रकृति से ग्रहण करने वाले साहित्य ने' मनोविश्लेषण की यान्त्रिकता को कमी भी यथावत 
नहीं स्वीकार किया था। फ्रायड के पहले भी कलाकार अन्तजंगत्‌ के इन रहस्यों से अपरिचित 
नहीं या और फ्रायड के दस-बीस वषे पूर्वे ही डास्टावस्क्री की वे अमर कृतियाँ प्रकाशित हो चुकी 
थीं, जिन्हें मनुष्य के अशत अचेतन जगत्‌ का विराट मानचित्र कहा जाता है | लेकिन फ्रायड ने 
ज्र डास्टावस्की का अध्ययन किया तो उसे कहीं कुछ ऐसा मिला, जों उसके यान्त्रिक मनोविश्लेषण ss 
के संदीर्ण सिद्धान्त में नहीं बंध पाता था। उसने स्पष्ट कहा कि इस साहित्य में कहीं कुछ है पी 
जिसके सामने मनोविश्लेषण को अपने हथियार रख देने पड़ते हें । वह कुछ क्या है! | 

आज इस प्रश्‍न का उत्तर सरल दै । डास्टांवस्की इन अन्ध चेतनाओ्ों की पराजय ओर 
मानव-संकल्प की विजय को बड़ी सूता से स्थापित करता हे । यद्यपि वह बार-बार ईसाई 
साम्प्रदायिक चिन्तन की भाषा में बोलता है किन्तु वह इन आसुरी शक्तियों पर जीसस की विजय. 
को अनिवार्य मानता है | जीसस वास्तव में मानवीय संकल्प के विकासोन्मुख रूप का प्रतीक है, जो _ 
करुणा और क्षमा द्वारा मनुष्य के अन्तर में बैटी हुई श्रन्ध आसुरी शक्तियों को दीण कर देता हे | 












यह संस्कार रहा है । इलाचन्द्र जोशी ने प्रेत और छाया? की भूमिका में मन कीं 
में स्थित नरक में ही स्वगं के अवतरण की कल्पना की थी और अन्तिम कृति “जिप 
जीसस की ही कथा के प्रतीको को ले आए हँ. । ग्रज्ञेय के शेखर के द्वितीय भाग मॅ. 
१. दरष्टव्य-द डेविल्स, दसं कारॉमज्ञव-'ए लिटिल मीक गल । 


9१ आलोचना 


अन्तरनिद्ित एकता का संकल्प दै लेकिन. इन व्यवस्थाओं और सिद्धान्तों द्वारा बार-बार 
किसकी हत्या हो रही है.? कौन दै जो इन गलत पगड रिंड्या पर बार-बार हमसे छूटा जा रहा 
हे ! बह दे मनुष्य के अस्तित्व के विकास की सम्भावना; जिसका साधन है--आ्- 
विवेक 1२7१ यही नहीं वह यह भी मानता है कि इन दूषित परिस्थितियों ने विवेकपूर्ण सिद्धान्तों 
का तिरस्कार करके उन बाजीगरों और ज्योतिषियों को मान्यता दिलाई है जो मानव-विवेक पर नहीं 
बल्कि संकट-काल में उमरने वाली उसकी अन्ध-विशवासी प्रवृत्तियों का दुरुपयोग करते हैं | पतन- 
शीलता के क्षणों में, निराशा और कायरता की घड़ियों में बार-बार जनता ने इन नटों, बाजीगरों, 
तांत्रिको, ऐ्द्रजालिकों और चमत्कारबादियों को मान्यता प्रदान की है; जो मारण, मोहन, उच्चाटन 
आर वशीकरण के मन्त्र और अनुष्ठान बनाते हैं श्रोर अपनी झोली में हर व्याधि की दवा रखने 
का दावा करते हैं | वह माक्संवाद और बूजू आ मनोविज्ञान दोनों को ही मानव के स्वतन्त्र विवेक 
का शत्रु मानता दै; जो केवल संकट के क्षणों के भावावेश का सहारा लेकर पोषित हो रहे हैं। 


७ 


लेकिन काले यास्पसं के निष्कर्ष से बहुत अंशों तक सहमत होते इए भी आचरण पर 
मूल्य-मर्यादा की व्यापकता के आधार पर हम उसके आकलन के सर्वांश से सहमत नहीं हो सकते | 
उदाहरण के लिए यह कहना अन्याय होगा छि माक्स ने आचरण की मर्यादा स्वीकार ही नहीं 
को | यह पहले कहा जा चुका हे कि माक्स ने अपने भौतिकवाद की व्याख्या करते हुए यह स्पष्ट 
कहा या कि वस्तुसत्य को धारणा द्वारा नहीं वरन्‌ सक्रियता द्वारा हृदयंगम करना चाहिए | इस- 
लिए बार-बार माक्सींय शासकों द्वारा यह वताया जाता है कि सैद्धान्तिक चिन्तन ही नहीं वरन्‌ 
क्रान्तिकारी सक्रियता (7०४०।५६।०००7५ 7००४८९) मानव-सत्य के माक्सीय रूप को समभने 
` के लिए अनिवाय है |” लेकिन माक्स का यदि आशय यह था कि वह इस सक्रियता को ही. 
आचरण का स्थानापन्न बना दे तो वह सम्भव न हो सका; क्योंकि इस प्रकार की अनुशासित, 
आयोजित और नियन्त्रित सक्रियता कल-कारखानों के मशीनी पो के लिए उपादेय है, और मानवीय 
आचरण के लिए सर्वथा ग्रस्वामाविक; क्योंकि उसमें विवेक्र की स्वत्त्रता बिलकुल नहीं रहती | 
लेकिन माक्स के चिन्तन की इस हदवन्दी से यद्द निष्कर्ष नहीं निकलता कि माक्स इसके महत्व 


से अवगत नहीं था और न यही निष्कर्ष निकलता है किं अधुनातन कम्युनिस्ट कमिस्सार कलाकार 


के श्राचरण और विवेक के इस विभाजन द्वारा ा जाने वाले गतिरोध और कुण्ठा से अवगत 
नहीं हैँ । उडैनव के ती्र भत्संनात्मक वक्तब्य तथा कुश्रो मो जो श्रोर चाउ एन लाई के चीनी 
कलाकारों के प्रति उदू्ोधनातमक न्देशों.में इस न्तरिक- संकट की गहरी चेतना मिलती है 
किन्तु उनकी सम्प्रदायगत सीमाएँ मानव-विबेक को स्वाधीनता देने के पक्त में नहीं हैं; रतः उनका 
चिन्तन विक्रासोन्मुख न होकर एक अन्य बृत्त में ही घूमकर रह जाता है | 

ः माक्सवाद के वाद इस सांस्कृतिक संकट के दौरान में दूसरा इन्द्रजाल मनोविश्लेषण का 
रहा है, ऐता कालं यास्पस कहता है | इसका कारण यह हैं कि मनोविश्लेषण ने भी ऐसे सिद्धान्त 
प्रचारित क्रिये हैं जो मानव-ग्राचरण को उसके स्वतन्त्र विवेक और वैयक्तिक संकल्प का परिणाम 
१. काले यास्पसं--'रीज़न एरड एणटी रीज़न इन भवर टाइस्स? । 

२, माशो-त्से-तुज्--ऑँन प्रैक्टिस? । 


= 


“A 


है. 
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| साहित्य की नई मर्यादा ४५ 


न मानकर उसकी ऐसी व्याख्या प्रस्तुत करते ह जो मनुष्य को एक सभ्य पशु या अनपहचाना 
हुआ विक्षि मानती हैं; जिनके अनुसार मनुष्य का तथाकथित विवेकपूर्ण व्यवहार भी विश्लेषण 
के बाद उसके अचेतन में स्थित दमित. वासनाओं, ग्रन्थ प्रवृत्तियों और कुण्ठित कामनाद्रो की 
यान्त्रिक प्रतिक्रिया-मात्र सिद्ध होता था । फ्रायड ने स्पष्ट कहा था-कि हमारे मन की चेतन परत 
तो केवल एक तिहाई होती है। उसके नीचे दो तिहाई अर्ध चेतन और अचेतन मानसिकता है, 
जिसका बोध नहीं रहता । उन ज्ञमींदोजञ तहखानों, सुरंगों और काल कोठरियों में हमारे पुराने 
भय, पुरानी श्राशंकाएँ, पुरानी घृणाएँ बहुत गहरे उतरकर छिपकर बैठ जाती हैं और वे चेतन 
स्तर पर होने वाले निर्णयों को अदृश्य सूत्र द्वारा कठपुतली की तरह संचालित करती रहती हैं | 

इस प्रकार वास्तव में यास्पस का यह आरोप सही. सिद्ध होता है कि मनोविश्लेषण एक 
दूसरे प्रकार की यान्त्रिकता का प्रतिपादन करता है और स्वतन्त्र विवेक और संकल्प को अ्रस्वीकार 
करके मनुष्य की विकारोन्सुख दिशाओं को अवरुद्ध करता है | फ्रायड के चिन्तन की इसी सीमा 
को पहचानकर उसके दोनों शिष्य युङ्ग और एडलर उसके जीवन-क्ाल में ही उससे पथक हो 
गए थे, युज्ञ ने इस यान्त्रिकता के परिहार के लिए व्यक्तित्व के सुजनात्मक सन्तुलन का सिद्धान्त 
विकसित किया, जिसे वह आत्मा का स्थानापन्न मानता है | एडलर ने मानव-व्यक्तित्व को उसके 
सामाजिक सम्बन्धों में आँकने की दिशा अपनाई, ओडेक ने अहम्‌ के अतिरिक्त अन्तर्जेगत्‌ में ` 
इदम्‌ की आन्तरिक व्याख्या प्रस्तुत की रौर उसके बाद के बहुत-से चिन्तक विभिन्न दिशाओं में 
मनोविश्लेषण के सिद्धान्त का जो विकास कर रहे हैं वह दिनानुदिन मानव-विवेक और संकल्प के 
महत्त्व को पुनः स्थापित कर रहा है। | x 

किन्तु यहाँ.पर यहृ. संकेत कर देना आवश्यक है कि मानवीय मूल्यःमर्यादाओं को श्रपनी 
सहज प्रकृति से ग्रहण करने वाले साहित्य ने मनोविश्लेषण की यान्त्रिकता को कमी मी यथावत्‌ 
नहीं स्वीकार किया या । फायड के पहले भी कलाकार अन्तर्जगत्‌ के इन रहस्यों से अपरिचित 
नहीं था और फ्रायड के दस-बीस वर्ष पूर्व ही डास्टावस्की की वे अमर कृतियाँ प्रकाशित हो चुकी 
थीं, जिन्हें मनुष्य के अशात अचेतन जगत्‌ का विराट्‌ मानचित्र कहा जाता है । लेकिन फ्रायड ने 
जम डास्टावस्की का अध्ययन किया तो उसे कहीं कुछ ऐसा मिला, जो उसके यान्त्रिक मनोविश्लेषण | 
के संकीण सिद्धान्त में नहीं बैंध पाता था । उसने स्पष्ट कहा कि इस साहित्य में कहीं कुछ है 
जिसके सामने मनोविश्लेषण को श्रपने हथियार रख देने पड़ते हैं। वह कुछ क्या है १ 

आज इस प्रश्‍न का उत्तर सरल है । डास्टांबस्की इन अन्ध चेतनां की पराजय ओर 
मानव-संकल्प की विजय को बड़ी सूक्ष्मता से स्थापित करता है | यद्यपि वह बार-बार ईसाई 
साम्प्रदायिक चिन्तन की भाषा में बोलता है किन्तु वह इन आसुरी. शक्तियों पर जीसस की विजय 
को अनिवार्य मानता है | जीसस वास्तव में मानवीय संकल्प के विकासोन्मुख रूप का प्रतीक हे, जो 
करुणा और क्षमा द्वारा मनुष्य के अन्तर में बैठी हुई न्ध आसुरी शक्तियों को चीण कर देता हे ।१ 
हिन्दी के उन लेखकों में भी, बिनहोंने मनोविश्लेषण का सहारा लिया, अप्रत्यक्ष या प्रत्यक्ष रूप से _ 
यह संस्कार रहा हे इलाचन्द्र जोशी ने 'प्रेत और छाया? की भूमिका में मन की अतल गहराई 
में स्थित नरक में ही स्वग के अवतरण की कल्पना की थी और अन्तिम कृति “जिप्सी? में त 
जीसस की ही कथा के प्रतीकों को ले आए हैं | डेय के “शेखर के द्वितीय भाग में बाबा मेंदनसिंह 
१. दृश्व्य--दु डेविल्स, अद्से कारॉमज़व--'ए लिटिल मीक गर्ल! | पर 
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का चरित्र और उनके सूत्र, जिनमें दर्द के द्वारा विश्वास की उपलब्धि बताई गई है, इसी प्रवृत्ति 
के द्योतक हैं। उनकी कुछ कविताओं में तो यह,भी कहा गया है कि यह दर्द जिनको माबा है 
उन्हें मुक्त करता है और उन्हीं को यह दृष्टि मी देता है कि वे दूसरों को मुक्त रखें । 

इधर अन्तजंगत्‌की एक नई व्याख्या अरविन्द ने की है, जिसकी स्थापनाओं से चाहे लोग पूर्ण- 


तया नसहमत हों किन्तु जिसका प्रमाव मारतीय साहित्यिका पर काफी रहा है। फ्रायड के अचेतन ` 


« और अड'चेतन की ही तरह अरविन्द ने चेतन स्तर के बाद ऊध्ये चेतना के स्तर परिकल्पितं किये 
आर उनके लिए डार्विन के विकासवाद के कुछ तके अपनाए. । अरविन्द ने कहा कि अमीबा से 
'लेकर मनुष्य तक जीव की चेतना का निरन्तर विकास होता गया है; किन्तु मनुष्य तक आकर ही 
उसका विकास रुक जाय इसका कोई कारण नहीं दृष्टिगोचर होता । इसके साथ-ही-साथ पाऱचात्य 
मनोविज्ञान मनुष्य के आचरण की प्रेरणा उसके अतीत में मानता है, लेकिन उसका भविष्य-विकास 

भी उसके वर्तमान आचरण का कारण (प्रयोजन के रूप में) वन सकता है इसकी ओर से वह दृष्टि 
फेर लेता है ।* अरविन्द और उनके प्रतिभाशाली अजुयायियों ने इस प्रकार उध्वं चेतना के 
विकासोन्मुख स्वभाव की प्रतिष्ठा करके उसमें संकल्प की बृत्ति जगाकर उसके आचरण को सार्थक 
आर प्रयोजनवान बनाया; यह उनकी बहुत बड़ी देन है | किन्तु जहाँ वे आचरण की मर्यादा को 
वर्तमान जीवन के बजाय किंसी रहस्यमय भविष्य ओर मानवोपरि दिव्य सत्य की ओर उन्सुख 
मानने लगते हैं, वहीं वे लगमग उसी प्रकार के पलायन का प्रतिपादन करते हुए से प्रतीत होते हैं 
जिसका दोषी माक्सींय माग्यवाद है; जो भविष्य के स्वप्न में मानसिक क्षति-पूर्ति करता है | रहस्य- 
वादी चिन्तनों की इस दुषेलता की ओर आर्थर केस्लर ने अपने प्रख्यात निवन्ध “योगी एण्ड द 
कमिस्सार? में संकेत किया है जहाँ वह यह कहता है कि अक्सर अपने द्वारा. प्रतिपादित मूल्य- 
मर्यादाओं की स्थापना समाज में न कर पाकर योगी किसी कल्पित दिव्यता या परमस्य में 
आश्‍वासन खोजने लगता है। अरविन्द के दर्शन का यह अंश आचरण के प्रति मानव-संकल्प को 
कहीं दुबल तो नहीं कर देता इसके विषय में अमी काफी आशंकाएँ हैं। - | 


२०६१ 0 

संकल्प और चरण की एकतापरक मर्यादाओ का सबसे स्पष्ट निरूपण उन नई 
विचार-धाराओं में मिलता है जो मानवीय आचरण की सार्थकता एक ऐसी सामाजिक सन्तुलित 
वैयक्तिकता में मानते हैं जो कुछ स्थायी किन्तु विकासशील मूल्यो द्वारा मर्यादित होती है। पच्छिम 
में ऐसी अधिकांश चिन्तन-घाराएँ, चाहे वे कैथोलिक हों या ईसाई श्रस्तत्ववादी, “बाइबल में 
जीसस के प्रवचन की नई व्याख्या. प्रस्तुत करती हैं और पुर्व में इन नई चिन्तनाओं का आधार 
गीता की नई व्याख्या है । इन दोनों में अद्भुत समानता है | यह गांधी के चिन्तन-विकास से ही 
स्पष्ट है; जो एक ओर गीता और दूसरी ओर रस्किन के “न द दिस लास्ट?, टाल्सटाय के निंबन्धों 


१. इस विषय में इण्डियन फिला्फिकल कांग्रेस (१३४६) में मनोविज्ञान परिषद्‌ के अध्यक्ष 


पद्‌ से दिया गया डॉ० इन्द्रसेन का भाषण पठनीय है; जिसमें उन्होंने अरविन्द की. 


कसौटी पर मनोविज्ञान के आधुनिकतम निकायों की परीक्षा की ह्दै। 
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साहित्य की नई मर्यादा | ४७ 


आर जीसस के पर्वत-प्रवचन से प्रेरित है । गांधी द्वारा प्रस्तुत जीवन-दर्शन में मानव-विवेक की 
स्वतन्त्रता की एक क्रान्तिकारी व्याख्या की गईहै | उनका यह कहना था कि आचरण में न केवल 
संकल्प वरत्‌ साध्य और साधन की एकता भी आवश्यक है, क्योंकि यदि हमारा साध्य समता और 
प्रेम है और उसदी स्थापना के लिए हम विषमता और घृणा को प्रयुक्त करते हैं तो वास्तव में इम 
अपने विवेक को पराधीन ही बना लेते हैं| क्योंकि हमारा आचरण हमारे द्वारा स्वीकृत मूल्य 
पर आधारित नहीं रहा; वह तो प्रतिपक्षी का जत्राब देने के लिए उसीक्षे साधन द्वारा अनुशासित 
विवे हो गया । “सामने वाला जैसा होगा वैश्या हम बनेंगे,” इसका मतलब यही हुआ कि 
वह जैसा हमें नचायगा वैसा ही इम नाचेंगे । आरम्भ शक्ति या पहल (इनिशिएटिव) हमने उसके 
हाथ सौंप दी | यह पुरुषार्थहीन विचार है और उससे एक दुष्ट चक्र तैयार होता है। दुर्जनता का 
एक सिलसिला जारी हे । उसको तोड़ना है तो हिम्मत करनी चाहिए |'. इस प्रकार साध्य और 
साधन के वीच जो खाई पड़ गई थी उसकी यह सबसे नाजुक दरार थी और हमारे विवेक को - 
पराधीन बनाने वाली सबसे बारीक मगर सबसे मजबूत जंजीर थी जिसकी शोर गांधी ने संकेत करके 
विश्व की विचार-धारा को सबसे अ्रधिक भकमोरा है। यही कारण है कि ज्यों-ज्यों समय बीतता 
गया है रोमारोलाँ, स्टीफेन ज्वीग, श्राल्ड्श्रस इक्सले, केस्लर, आडेन, स्पेएडर, इशरवुड, 
इलियट, हरवट रीड, गेत्रीला यिस्त्राल, लिनयुतांग, समी एक के बाद एक गांधी-विनोबा की 
साध्य-साघन-एकता के सिद्धान्त को ही अन्तिम औषधि के रूप में स्वीकार करते गए हैं | कृष्ण 
दारा उपदिष्ट निष्काम कमें की मूल्य-मर्यादा को नये ढंग से विकसित किये बिना, मानव-विवेक की 
इस अन्तिम हिंसा-परक, मिथ्या-परक जंजीर को तोड़े बिना भविष्य का स्वप्न सन्दिग्ध है, इसी 
तथ्य की ओर री० एस० इलियट का संकेत है, जब वह कहता है : 


I sometimes wonder if that is what Krishna meant— 
Among other things—or one way of putting the same thing: 
That.the future isa faded song,, a royal rose or a lavender 


ह >- Spray 
Of wistful regret of those who are not yet here to regret 


Pressed between yellow leavesofa book that has never 

been opened.® 

भविष्य को प्रकाश में लाने के लिए इस पुस्तक को पहली बार खोलना बिलकुल हमारे 

हाथ में है। यह इनिशिएटिव, यह पहल हमारे हाथ में है कि हम अपने द्वारा उपलब्ध मूल्य 
को इसी क्षण आचरण में व्यक्त करके भविष्य का निर्माण करते हैं या नहीं, यदि नहीं तो कोई 
और भविष्य का निमाण करने नहीं जा रहा है, वह भविष्य इलियट के शब्दों में विवरण संगीत 
सिद्ध होगा--ऐसे लोगों के लिए भग्न-हृदय पश्चात्ताप; जो अभी पश्चात्ताप करने के लिए पेदा'ही 
नहीं इए रर चूँ कि इतनी बड़ी जिम्मेवारी हम पर है, अतः हमें सत्य की निष्ठा के लिए कोई 
समझोता नहीं करना चाहिए, अपने विवेक पर बॉँधी जाने वाली कोई मी जंजीर नहीं सहनी 
चाहिए और हम अपने विवेक द्वारा जिस परिणाम पर पहुँचते हैं, यदि सारी दुनिया भी उसके 
विरुद्ध हो तो हमें उस पर अटल रहना चाहिए--गांधी-विनोजा ने बार-बार इस आशय की बात 
कही हे । इसको हम ~ ` इशे इम चरम व्यक्तिवादी अराजकता के रूप में स्वीकार न करके इसके क्रान्तिपरक 
१. विनोबा--'सर्वोद्य विचारः, पृष्ठ २ । 


२, टी० पुस० इक्ियट--'द डू सेष्वेजेज? । 





ष्ट आलोचना 


अर्थ समम सकेंगे; यदि हम एमंसन का वह कथन याद रखें कि “हर महान्‌ जन-क्रान्ति पहले- 
पहुल किसी एक व्यक्ति के मानस में विचार-बीज के रूप में स्थित रही है।” ग 

इसीसे यह स्पष्ट है क्रि वैयक्तिक स्वातन्त्रय पर यह आग्रह १: बीं शताब्दी की बूज श्रा 
व्यक्तिवादी चिन्तन-धाराश्रों के आग्रह से मिलकुल अलग है। वे चिन्तन-धाराएँ या तो व्यक्ति को 
केवल एक राजनीतिक वोट मानती थीं, या भम कर सकने वाली एक विकने योग्य वस्तु | बिना 
आर्थिक सुविधा के व्यक्ति की राजनीतिक या आर्थिक स्वतन्त्रता की वात करना एक बूजु आ भ्रम 
था, क्योकि आर्थिक स्तर पर एक वर्ग का व्यक्ति अपना भ्रम बेचने को “विवश! है, और दूसरा उसे 
खरीदने को “स्वतन्त्रः, एक व्यक्ति पिसने को “विवश? है और दूसरा पीसने को “स्वतन्त्र' | 
मासँ ने इस प्रकार की स्वतन्त्रता का रहस्य मली भाँति उद्घाटित किया था । 

लेकिन आज की पूर्वीय और पच्छिमी वैयक्तिकतापरक विचार-सरणियोँ वैयक्तिकता के जिस 


पक्ष को विकास की पूर्ण स्वतन्त्रता देने का ग्रह कर रही हैं उसका एक श्रनिवार्य प्रगतिपरक . 


सामाजिक महत्त्व है । इसीलिए मूनियर, वडव, कीरस, मेर्टिन--सभी बूजु आ प्रतिक्रियापरक 
्यक्तिवादिता से अपने वैयक्तिकताबाद को एथक मानते हैँ ।* इसके लिए वे दो एथक्‌ शब्दों का 
व्यवहार करते हैं—Individualism गौर ९75०1157 | इन दोनों का अन्तर बताते हुए षडेव 
यह कहता है कि 1701ए1079177 वह सीमावद्ध मनोद्त्ति हे जो श्रसंस्कृत, ्रसामाजिक अन्ध- 
प्रेरणाओं से या एक विशेष सामाजिक स्थिति के प्रति मानसिक प्रतिक्रिया के रूप से हमारे व्यक्तित्व 
में उदित दो जाती है और हमें व्यक्तिगत स्वायों और सीमाओं की ओर उन्सुख करती है। 
Pers012]i57 व्यक्ति का ्रान्तरिक धर्म है, विकासोन्मुख सुजनात्मक इतति है; जो स्थायी व्यापक 
पानवीय मूल्यों को उनकी समग्र सम्पूणंता में पहःचानकर उन्हें दायित्व के रूप में स्वीकार करके अपने 


- व्यवहार को मर्यादित करती है| इस वैयक्तिकता को सुरक्षित रखना श्रावश्यक है, क्योंकि वैयक्तिकता 


१. वेयक्तिकतावाद का इतिहास बड़ा द्वी स्फूर्तिदायऊ और रोमांचक है। बेसे तो ये 
विचार लाटूजे के ही समय से विकसित हो रहे ये थोर कैथोत्षिक चिन्तको, अस्तित्व- 


वादियों तथा नवमावसंदादियों ( सैनहीम, जास्की ) ने इसके विकास में सद्दायदा दी, _ 


किन्तु सबसे पहले मूनियर नामक फ़ मच विचारक ने १३३२ में वेय क्तिकतावादी घोषणा- 
पत्र प्रकाशित किया । उसके बाद समस्त यूरोप थौर असेरिका में साहित्य, अर्थशास्त्र, 
अध्यात्म-चिन्तन, राजनीति, समाज-शास्त्र-ज्ञान के सभी क्षेत्रों में यह सिद्धान्त छा-सा 
गया । इसके विकास की कई घटनाएँ बड़ी रोमांचक हें । सूनियर का पन्न 59/71६ ही 
इसका सुखपत्र था । फ्रान्स का पतन होते ही फाशिस्तों के प्रभाव से माश पेत ने 
मूनियर को केद कर लिया और पन्न को बन्द करवा दिया । किसी तरह फिर पत्र चला । 
हाळेर्ड में ज़मनों ने बहुत से राजनीतिक बन्दियों को केम्पो में नज़रबन्द कर रखा था । 
वे द्वितीय युद्ध के दौरान में नाजी जमनी, पूँजीवादी अमेरिका थोर स्तालिनवादी रूस 
तीनों से अस॒न्तुष्ट थे । उनमें से कुछ आस्तिक थे, इछ नास्तिक। जब उनके पास 
उळांऱॉं की प्रतियाँ गुप्त रूप से पहुँचीं तो उन्होंने पाया कि वे जिन प्रश्नों का 
समाधान हृ ढ रदे थे, वह इसी दृष्टिकोण में दे। एक विशेषता इसवी यह है कि मनियर 
इसे कोई 'वाद! न कहकर एक दृष्टि कहता है। टीक जैसे विनोबा सर्वोदय को “दल 
न कहकर “समाज” कहते हें, 'वाद' न कहकर “बृत्ति? कहते हैं। 





nee आल > 
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साहित्य की नई मर्यादा ye 


का स्फुरण मानवीय मूल्य की समग्रता की खोज और उसकी स्थापना में दी होता है, प्रत्येक 
वेकासोम्सुख संस्कृति में अधिक-से-अधिक महान्‌ लेखक, चिन्तक, कलाकार और वैज्ञानिक होते हैं 
क्योंकि उसमें वैयक्तिकता को पूर्ण स्वतन्त्रता रहती है और श्रधिक-से-ञ्धिक व्यक्ति मानवता के 
स्थायी मूल्यों की खोज, साक्षात्कार और स्थापना में तल्लीन रहते हैं, अपने ढंग से, श्रपनी 
तात्कालिक ऐतिहासिक स्थिति में उस मूल्य की व्याख्या करते हुए सामूहिक प्रगति या विकास करने 
को स्वतन्त्र रहते हैं । 
प्रख्यात फ्रञच अस्तित्ववादी नाटककार एग्रील मासेल इसकी व्याख्या बड़े स्पष्ट शब्दों 
में करता दै--“ददस आज कहते दें कि दमारी संस्कृति मरणोन्युख है। इसके अर्थ क्या हैं ? 
क्था कोई भूचाल उसे नष्ट कर रद्दा है, क्या कोई जल-प्रजय आ रहा है, या ऊँची-ऊँची 
पक्की इमारतों की छतें शिर रही दें, या कोई महामारी फेज रद्दी दै । नहीं, बाह्य जगत्‌ में 
यद्-सब-कुछ नहीं होने जा रहा है । मरणोन्मुख संस्कृत से मतलय यह ददोता दै कि हमारी 
संस्कृति का आम्तरिक मूल्य कुछ नहीं रहा । मचुष्य सें आन्तरिक रुग्णता आ गई दै । क्या 
द थान्तरिक रुग्णता केवल एक शिविर में या एक व्यवस्था की संस्कृति में दे ! नहीं। 
सारी वतमान स्थिति सें दोनों घोर की सत्ताएँ प्रगति को शत्रु हैं, अदः वे जान-बूसकर 
सञुष्य की आन्तरिक वैयक्तिकता को रुग्ण और कुण्ठित बना रही हैं । वेयक्तिक आन्त- 
रिकता के दिरुद्ध इस गुप्त कोटाएु-युद्ध के तरीके बड़े ही विचित्र और नृशंस हैं। ब्यक्ति 
में भय का संचार क्रिया जाता हैं, उसके स्वाभिमान को तोडा जाता है, एणा और हिंसा के 
आाववेश में जाया जाता है, सूतम मनोवेःहानिक साधनों से उसे इतना जजेर कर दिया 
जाता है कि वह अपनी वैयक्तिकता एर अधिकार खो बैठता है, जिन. कमों' को वह करता 
हे उसका उत्तरदायी अपने को नहीं मानता और जिन कर्मो' को नहीं करता उनका अपराधी 
आपने को मानकर झूठे बयान पर स्वेच्छा से हस्ताक्षर कर आता दै, धीरे-धीरे वदद विवेक 
से शून्य स्वतन्त्र संकल्प से रहित, भावावेशों, बाह्य दिप्नाटिक प्रभावों और ऐेन्द्रजालिक 
अन्तर्विरोधों .से परिचालित मानव-यन्त्र-मान्न रह जाता दे । भय-संचार की इस टेकनीक 
का पूर्णंतम विकास -पूजीवादी देशों में अणुवम के रूप में हुआ दै और साम्यवादी देशों 
सें चिन्तन-पारतन्ञ्य के रूप में ।?१ 
इसीलिए. आज इस नये प्रसंग में वेयक्तिकता की स्वतन्त्रता की माँग का अर्थे प्रगति | 
की स्वतन्त्रता की माँग करना है, संस्कृति को रुग्णता से मुक्त रखने की माँग करना, है| 
वैयक्तिकता की सुरक्षा की हुंकार बड़े स्पष्ट रूप से लुई मेकनीस ने अपनी एक कविता में की दै 
जहाँ एक अनजन्मा शिशु जन्म के पूर्वं अपनी कुछ शर्तें रखता दै 
I am not yet born: O hear me 
Let not the blood sucking rat or the bat or the stoat or the 
clubfooted ghoul come near me 
Iam not yet born : console me 
I fear that the human. race with tall walls wall me, 
: with strong drugs dope me, with. wise lies lure me, ह 
on black racks rack me, in blood baths roll-me 


१. गेब्रील मा्सेब--'मेन अगेन्स्ट ह्य मेनिटी ।? 
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I am not yet born: O fill me 

with strength against those who would freeze my 
humanity, would dragoon me into a lethal autowaton 
would make me a cog in the machine, a thing with 

one face, a thing, against all those > 

who would dissipate my entirety, would 

blow me like a thistle down hither and 
thither or hither and thither, ° 

like water held in hand spill me. 

Let them not make me a stone and let them not spill me 
Otherwise kill me.१ 


NTO: 
आचरण की मर्यादा-स्वातन््रय; 
स्वातन्त्र्य की मर्यादा ? 
वैयक्तिक स्वातम्त्य की इस अदम्य घोषणा का अर्थ अराजकता, उच्छूद्धलता, निरंकुशता 
और दावित्वहीनता नहीं है। उसके साथ एक दायित्व भी है-मूल्यों की खोज, उनकी 
मानववादी सामाजिक व्याख्या और आचरण में इसकी सक्रिय परिणति । पाश्चात्य वैयक्तिकता- 
वादी चिन्तकों की माषा में यह वेयक्तिकता मूल्यों के ग्रहण और विकास की दिशा में 
स्व-संचालित गति है, जिसमें स्वातन्त्य और दायित्व का आन्तरिक विकासोन्मुख समन्वय 
रहता है ।* गीता की भाषा में विनोबा ने स्वातन्य और सामाजिक मूल्यगत दायित्व 
के इस समन्वय को स्वधर्म (स्व + धमं ) की संज्ञा दी है: “स्वधर्म कितना ही विगुण 
क्यों न दो'''उसीमें रहने से विकास हो सकता है। यही विकास का सूत्र हे । स्वधमं 
ऐसी वस्तु नहीं जिसे बढ़ा समझकर ग्रहण करें व छोटा समकर छोड दें। वस्तुतः 
बह न बढ़ा होता है, न छोटा । बह हमारे ब्यौंत भर का होता है ।?* अपने ब्यौंत के ग्रनु- 
सार, अपने 'स्व' के अनुसार धर्म या दायित्व की स्वीकृति हर व्यक्ति को उसकी वैयक्तिक साथकता 
प्रदान करती है, इसीके द्वारा उसके स्वतन्त्र अस्तित्व को नये सामाजिक अर्थ मिलते हैं. और वह 
विकासोन्मुख संस्कृति की प्राणवान इकाई बनने में समर्थ हो पाता हे । मानवीय संस्कृति का 
; विकास केवल नये जाँच, नई रेलें, नये नगरों का विकास नहीं है, वह मानव की आन्तरिकता का 
विकास है; जो दर्शन, चिन्तन, कला, संगीत, साहित्य, स्थापत्य, अर्थ और राजनीति के क्षेत्रों में 
मूल्यों के नित्य नवीन विकास को नियोजित करता है । यह उसी सांस्कृतिक व्याख्या में सम्भव है 
जहाँ प्रत्येक व्यक्त स्वतन्त्र है शरोर अपने दायित्व को खोजकर, उससे अपनत्व श्रनुभव करके, उसे 
अपना स्वधम मानकर उसीमें अपने श्रस्तित्व की सार्थकता मानता है | | 
१. लुई मेकनीस--'्रेयर ऑफ एन अन्बान चाइल्ड? । 
त्सम्बन च्य 
२. यातन पाश्चात्य वेयक्तिकतावादी चिन्तकों के विस्तृत विचार जानने के लिए 
दअंष्टव्य--द क्राइलिस आँफु हा मत परसन'-जे० बी० कोट्स । 
३, विनोबा--'गीता प्रवचन, पृष्ठ ६। 


my 
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मूल्यपरक दायित्व को स्वीकार न करके जो मूल्यहदीन स्वतन्त्रता पर ही आग्रह करते हैं 
उनकी वैयक्तिकता कितनी बंजर और शून्य, कुहायुक्त, दिशाहीन भूल-ुलैयाँ में भटक जाती है 
इसका शायद सबसे रोचक ओर सत्रसे ताजा उदाहरण जाँ पाल सात्रं ओर उसका नास्तिक 
अअस्तित्ववाद है । सात्र ने स्थायी मानव-मूल्यों कों आमूल अस्वीकृत करके व्यक्ति की त्राध किन्तु 
अस्वाभाविक और अमर्यादित स्वतन्त्रता का प्रतिपादन किया है। वह मनुष्य को बिलकुल स्वतन्त्र, 
निरपेक्ष सत्ता मानता दै, जिसकी कोई मर्यादा नहीं, कोई मूल्य नहीं, कोई नैतिकता नहीं, कोई 
प्रभु नहीं, कोई पूर्व-निश्चित मानवीय स्वमाव नहीं--वह परम स्वतन्त्र है, काल और दिशां से 
भी सुक्त, केवल स्वतन्त्रता की एक सत्ता | अपनी इस स्थिति में सार्त्र एक तीन संहारकारी अनास्था 
मात्र है, एक विराट्काय विध्वंसक्रारी संशय, जो सारी स्थापित मयांदाओं के मूल को ही नहीं मानता, 
जो एक सीमाहीन शूत्यता के सागर में निरुद्देश्य डोल रहा है ।* 

किन्तु केवल यही सात्रे के कला-व्यक्तित्व का विराम-चिह्न होता तो शायद उसका साहित्य 
इस तरह यूरोप पर न छा गया होता | किसी तरह मूल्यगत दायित्व की गुरुता ओर आचरण 
का संकल्प अपनी ही चिन्तन-सीमा में विकसित करने की उसकी प्यास भी इतनी तीखी रद्दी है कि 
उसने एक वक्तव्य में :विचित्र तकों द्वारा अपने अस्तिस्ववाद को मानत्रवाद की ही शाखा सिद्ध 
करने का प्रयास किया हे | पाठक सहज में ही उन स्थापनाश्रों से सहमत नहीं हो पाता तो भी 
इससे यह अवश्य सिद्ध होता है कि वह अपनी दायित्वहीन निरर्थक स्वतन्त्रता की यातनापूणं 
यात्रा में एक क्षण भी उसे नहीं भूल पाया हे जिसे छोड़कर ( यास्पसं के शब्दों में ) हम बार- 
बार ग़लत पगडणिडयों पर भटकने लगते हैं | एलेन के शब्दों में सात्र उन चिन्तकं में से हैं जो 
प्रभु ( मूल्य-मर्यादा ) को स्वीकार भी नहीं करते, पर उसे भूल मी नहीं पाते । साहित्यकार की 
सहज आग्तरिक निष्ठा ने ही धीरे-धीरे सात्रं को भी उसकी चिन्तन-धारा से मुक्ति दिलाकर 
व्यापक मूल्यगत दायित्व को स्वीकार करने के प्रति उन्सुल किया है और धीरे-धीरे वह भी एक 
नैतिक विवेक को स्वीकार करता जा रहा है जो पूल्यगत दायित्व से युक्त है और जिसके प्रसंग 
में उसकी मित्र, शिष्या ओर समीक्षक इरिस म्डाक का कहना हे कि उसकी वर्तमान गति पूजी- 
वादी जजर व्यक्तिवाद और कम्युनिस्ट द्लानुशासन के बीच एक मध्यमाग की ओर है. जहाँ 
मनुष्य अपने भाग्य का निर्माता स्वयं बन सकता है | 

साहित्य में मूल्यगत मर्यादा के विकास की सहज प्रकृति सदेव ही स्वातन्त्य रौर दायित्व 
के इस समन्वय को मान्यता प्रदान करती रही है, यह न केवल आधुनिक वरन्‌ मध्य काल की 
साहित्यिक प्रवृत्तियों से भी प्रमाणित होता हे । वैष्णव मानववादी चिन्तन और साहित्य-परस्परा 
में जहाँ एक ओर कलाकार में अपनी वैयवितकता के प्रति अदम्य आस्माभिमान था, वहीं एक 
विराट्‌ मूल्य-मर्यादा, एक महान दायित्व के प्रति आत्म-समपेण भी था । वैष्णव. कवि जब एक 
ओर कहता था “आजु हों एक-एक करि टरिदों । के हम हीं, के तुम ही माधव, अपुन 
भरोसे लरिदों? तो दूसरी ओर उसका समपेण मी अद्यत या--“तदुर्पित्राखिजाचारः खन्‌ 
कामकोघामिमानादिकस्‌ तरिमन्नेव करणौयंस्‌ ।?? मध्यकालीन वैष्णव चिन्तक के लिए वास्तव में 
प्रश्न मानवीय मूल्य की चरम पूणता का ही पर्याय थां, उस मूल्य-मर्यादा को ग्रहण करने का प॒थ 


उच्ृछुलता का नहीं वरन्‌ स्वतन्त्रता और दायित्व से समन्वित “स्वधमे? का पथ है, भक्ति का पप 


१. सान्नं के पहले दो उपन्याखों के नायका की मनः स्थिति । 








.` ` है, इस प्रकार वह “जनः मवसागर में भी है, और प्रभु की 


` लत भी हे और फूल दी तरह मूल्य की विराट अंजलि में भी | हि 
` _मूल्यहीनता करे भ्रथाह सागर में डूब जाती ह“ 


पर आलोचना 


है; जो तुलसी के शब्दों में “विरति? और “विवेक? से सुत’ है | मानववादी साहित्य की 5 
एक स्थायी प्रकृति है जो बराबर विकसित होकर युग के दायित्व को ग्रहण करती चलती हे । 
इसीलिए राज का मानववादी कलाकार भी भक्ति की ही मर्यादा को ग्रहण करता हे: 9 
. यह दीप अकेला स्नेह भरा 
है गवे भरा मदमाता, पर 
इसको भी पंक्ति को दे दो । 
( पर इसकी अपनी अद्वितीयता है, वैयक्तिकता है : ) 
यह जन हैं, गाता गीत जिन्हें फिर और कौन गायेगा ) 
पनडुब्बा : ये मोती सच्चे फिर कौन कृती ज्ञायेगा ? 
यह समिधा : ऐसी झाग हठोला बिरळ्धा सुलगायेगा । 
यह अद्वितीय : यह मेरा: यह में स्वयं विसर्जित : 
यहद वह विश्वास नहीं जो अपनो लघुता में ही काँपा 
वदद पीड़ा, जिसकी गहराई को स्वयं उसीने नापा 
झुत्सा, . अपमान, अवज्ञा के घुं धुते कडचे तम में 
बह सदा द्रवित, चिर-जागरूक, .श्ुरक्त नेन्न 
उरलम्म-बाहु, यह विर अखरड-अपनापा । 
: जिज्ञासु, प्रबद्ध, सदा श्रद्धामय 
इसको भक्ति को दे दो! 


यह दीप वास्तव में कवि की वैयक्तिकता है जो अद्वितीय है। अखण्ड ्रपनापा है। 


गर्वे-मरा है, किन्तु मानवीय मूल्य-पर्यादा के मति .स्नेइ-मरा भी | उसमें अपनी आग है, किन्तु 
भक्ति को, पंक्ति को, प्रकाश को अर्पित. होने 'में.हीः उसकी सार्थकता है । यह अर्पण उस पर 
लादा हा नहीं हे, उसका स्वघर्म है, उसके स्व” से विसित है--थह म स्वयं विसजित ! 
स्वातन्य और दावित्व की इसी सामंस्यमयी मर्यादा की ओर आधुनिक केथोलिक कवि 

चाल्सं पेगी अपनी 'फोडम? शीर्षक कविता में संकेत करते हुए मनुष्य की तुलना एक ऐसे शिशु 
से करता हे जो श्रमी तैरना सीख रहा है. | पिता शिशु को हाथ का -सहारा-मात्र देकर उसे घारा 
में छोड़कर तैरना सिखाता है, क्योंकि यदि वह उसे धारा में: मुक्त न छोड़े तो बिना इस स्वतन्त्रता 
के वह कभी तैरना नहीं सीख सकता और यदि वह उसे प्रिलकुल मुक्त छोड़ दे, हाथ का भी 
- सहारा न दे तो वह उसी समग्र डूम जायगा । आश्चर्यजनक यह है कि बिलकुल यही रूपक 
वैध्णुव चिन्तन में भी मिलता है; जहाँ अथु (या मूल्य-मयांदा) द्वारा निरुद्ध जीव भव-सागर में बहते 
इए उस फूल के समान है जिसे प्रभु ने जल में हथेली डालकर अंजलि में निरुद्ध कर लिया 


हे अंबलि में भी । “दूसरी भाषा में इसे 
कहें तो इसका रूपक यह है कि स्वतन्वता और दायित्व से. युक्त व्यक्तित्व वैयक्तिक स्थिति में 


दायित्व की मर्यादा से वंचित हो जाते हैं तो हमारी वैयक्तिकता प्राणद्दीन, . गतिहीन होकर 


ग हरिणा ये विनिसु'वता ते मग्ना भवसागरे ।? 
१. अशेय--'यह दीप अकेला?! । न 
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साहित्य की नई मर्यादा पूरे 


-भक्ति की यह भावनामयी शैली किसी दिव्य मानवोपरि भ्रम की ओर हमें न ले जाय 
इसलिए यह संकेत कर देना आवश्यक है कि अन्ततोगत्वा हमारा यह दायित्व मानवीय मूल्य के 
ही प्रति-है। रूपक की भाषा में कवि ने उसे प्रभु कहा हो, किन्तु उसका तात्यय मानवीय मूल्यों 
की समग्रता से ही है, जिसका प्रतिपालन हमारे सक्रिय जीवन में होता है | इस तथ्य को साहित्य 
ने अपनी सहज प्रकृति द्वारा तदेव पहचाना है | मध्ययुग का सन्त कवि कहता है : “जेती चलू 
तेती परद्खना जो कुछ करूँ सो पूजा ।” आधुनिक प्रयोगशील अंग्रेजी काव्य का प्रवर्तक गेरार्ड 
मेन्‍्ले हापकिन्स कहता है: ''निहाई पर हथौड़ा चलाना, शहतीर चीरना, दीवारों पर सफेदी 
करना, घोड़े हॉँकुना, सड़क बुद्दारना यद्द सब प्रभु के गौरव का परिवद्ध'न करते हैं,*****" 
अतः मेरे बन्धुओं, जिन्दगी जियो !” क्योंकि इसी जीवन-प्रक्रिया के द्वारा हम मानवीय मूल्य 
को, प्रभु को सतत निर्मित श्रोर विकसित करते चलते हैं । रिळ्क प्रभु से कहता है : 

“We are all workmen : prentice, journeymen 
Or master...... - building you—you towering 18४९." 
इसीको प्रतिध्वनित करते हुए सेसिल डेल्यूड्स कहता है: 
“God is a proposition 
And we who prove him are his priests : his chosen. 
इतना ही नहीं, रिल्क तो स्पष्ट चुनौती के स्वर में यह मी घोषणा करता है कि प्रभु की सार्थकता 
मी मनुष्य ही है, क्योंकि श्रन्ततोगत्वा प्रभु मानवीय मूल्यों की ही समग्रता का परम रूप है 
What will you do, God, when I die? . 
‘When I your pitcher, broken, lie ? 
‘When 1 your drink, go stale or dry? 
Iam your garb, the trade you ply 
You lose your meaning losing me. 

. अन्ततोगत्वा हमारा दायित्व मानवीय मुल्य के ही प्रति है, यह न केवल रिल्क और 
हापकिन्स की भाँति आस्तिक मानववादियों ने स्वीकार किया वरन्‌ नास्तिक समाजवादियों का मी 
झुक्राव इसी ओर रहा । सोवियत साहित्य भी बार-बार अपने को खमाजिक मातववाद या नव- 
मानववाद की संज्ञा से अभिहित करता रहा, किन्तु वहाँ रह-रहकर यह तथ्य भुला दिया गया 
कि साहित्य केवल मूल्यगत मर्यादा ही ग्रहण कर सकता है, सम्प्रदायगत मर्यादा नहीं । जिन 
समाजवादी कलाकारों को मानवीय मूल्य के पक्ष में सम्प्रदाय को तिलांजलि देनी पड़ी है वे इस 
सूदम सत्य को भली भाँति हृदयंगम कर पाए हैं । तोगलियाती, थेलमैन और स्टालिन के ` 
सहयोगी सक्रिय कम्युनिस्ट लेखक इगनास्सियों सिलोने ने पार्टी छोड़ने के बाद जो कहा वह बहुत 

महत्वपुर्ण है ¦ “समाजवाद में मेरा विश्वास आज पहले की अपेक्षा कहीं अधिक दृढ़ है।' `" 
में भाग्य-जेसी चीज नहीं मानता'*'““'मैं मानता हूँ मजुष्प सबके ऊपर है। आर्थिक और | 
सामाजिक परिस्थितियाँ जो आज उसका गला दबाती हैं, जब उसकी दास बनेंगी तभी ` 
समाज का कल्याण होगा । साल-पर-साल बीठते गए हैं और मुरूमें एक अद्धा का भाव 
तीव्रतर होता गया है, मानव और उसकी उस विकासोन्सुख चेतना के प्रति भी जो उसे 
कभी भी चेन नहीं लेने देती ।:***-“ज्लेकिन सेरा खयाल है जैसे समाजबा 
वाला केवल में अकेला नहीं हूँ । “ये पागलपन से भरे हुए सत्य? 


अहेन 
a 









पूछ आलोचना 


पुराने हैं।"'अधिक अध्ययन और अलुभूति के फलस्वरूप (माक्संवाद के) वर्तमान 
सिद्धान्त निर्थक सिद्ध हो सकते हैं किन्तु समाजवादी धारा फिर भी चलती रहेगी । समाज- 
बाद किसी एक पद्धति का दास नहीं, वह तो एक आस्था है। समाजवादी चिन्तन-सम्प्रदाय 
अपने को वैज्ञानिक सिद्ध करने की जितनी चीख़-पुकार सचाते हैं उतने ही क्षणभंगुर सि 
होते जा रहे हैं। समाजवादी मुल्य स्थायी हैं । सम्प्रदाय और मूल्य के भेद पर आज ध्यान 
नहीं दिया जा रहा है, किन्तु वह भेद सूल़गत है । सम्प्रदाय का संगठन करके एक पन्थ 
चलाया जा सकता है, किन्तु सूल्यो के आधार पर सभ्प्रता और संस्कृति का गठन होता है, 
नये जीवन की सृष्टि होती दै।'” 


११ 
नया दायित्व 
मानवीय मूल्य के प्रति प्रत्येक शिविर और प्रत्येक धारा में उमरकर झाने वाली यह 
आस्या हमारी उस प्राथमिक स्थापना को सिद्ध करती हे कि इस संकट में भी मनुष्य हारा नहीं 
है, बल्कि उसने उसका प्रत्युत्तर दिया है और दिनों-दिन उसने और भी सशक्त स्वरों में घोषित किया 
है कि वह प्रगति का सूत्रधार ओर इतिहास का निर्माता है। साम्प्रदायिक अनुशासन जहाँ भी 
उसकी प्रगति-चेतना में श्राड़े आए हैं, उनका उसने साहख्रपूवेक अतिक्रमण किया है | उसकी यह 
यात्रा सरल नहीं रही है, किन्तु सेसिल डे ल्यूइस के शब्दों में उसने निराशा में से जिन्दगी की 
चिनगारी हूँ ढ़ी है और इस्पात में से गीत जगाये हें । 
यह नई मर्यादा एक सक्रिय दायित्व के रूप में विकसित हुई है, अतः यह एक जागरूक, 
अनवरत, अथक क्रियाशीलता के प्रति सशक्त श्राह्मन है | मानवीय मूल्य विराट मानव-जीवन की 
अगणित शिरा्रों में संचारित होता रहता है | जहाँ भी यह रक्त-प्रवाह रुका वहीं अंग पक्षाघात 
से आहत होकर सूख जाता हे, वेकाम हो जाता है | हमारी मानव-संस्कृति में आज पूरे देश, पूरी 
जातियों, पूरे सम्प्रदाय, पूरी चिन्तन-धाराएँ और पूरे-के-पूरे साहित्यिक निकाय इस मूल्यहीनता से, 
इस पक्षाबात से श्रशाक्त होकूर प्रगति और विकास की दिशाओं से भटक गए हैं | हमारे सामने 
मानवीय मूल्य को पूरी संस्कृति के प्राणों में प्रतिष्ठित करने का जटिलतम दायित्व है | 
मैं यह नहीं स्वीकार कर पाता कि यह कार्य अपने-आप होगा। यह “अपने-आप? 
विकास होने की बात चाहे बाह्य अर्थ-व्यवस्था के रूपक में कहदी जाय या आन्तरिक चेतना के रूपक 
में, किन्तु यह हमारे दायित्व के महत्तव को घटा देती है । यह दायित्व हमारा हे, हम विकास करेंगे 
तो विकास होगा; नहीं करेंगे तो नहीं होगा । नहीं करने की सम्भावना भी अप्रिय सम्भावना है, 
किन्तु असम्भव नहीं । क्योंकि जहाँ इतिहास एक ओर मनुष्य के साहस का साक्षी रहा है, वहीं 
0100000000 
) य अस्वीकार किया है, दासता स्वीकार को है; क्योंकि दायित्व वहन करना साहस. 


का काम है, और दासता में दायित्व का कोई प्रश्‍न नहीं उठता । दास तो केवल दूसरों के आदेश 
वहन करता है | * 


आण की व्यापक सांस्कृतिक रुग्णता में यह दासत्व भावना और प्रगति-विरोधी निष्कियता 


१. बर्डेव--'स्लेवरी एणड फ्रीडम?। 





साहित्य की नई मर्यादा धूप 


बहुत सहज सम्माव्य है, क्योंकि टी० एस० इलियट के शब्दों में हमारा हृदय हमसे अलग जा 
` पड़ा है और हमारा दिमागा प्याज़ के छिलकों की तरह उतर गया हे-क्योॉकि दम एक 
अज्ञात भय से .आकुल हैं जिससे हम आँख नहीं मिला सकते | * यह भय बड़े गुप्त रूप से 
सभी प्रतिक्रियावादी राज्यसत्ताओं, सम्प्रदायों और व्यवस्थाश्रों द्वारा मानव-संस्कृति की शिराओं में 
विषैले कीटाएुश्रों की तरह सूइयों द्वारा पहुँचाया गया है, ताकि अन्दर-ही-अन्दर यह मानवीय 
मूल्य के प्रति हमारी श्रास्था को जजर और रुग्ण कर दे और हमारी विकासोन्सुख चेतना अन्धी 
हो जाय--इतनी श्रन्धी कि हम दासता को, निष्कियता को ही एक-मात्र समाधान मान लें | इस 
अत्यन्त लज्जाजनक और करुण स्थिति का एक अत्यन्त मम॑स्परशी चित्रण महानतम आधुनिक ग्रीक 
कवि केवेफी ने किया है | अपनी एक मार्मिक कविता 'वबेरो की प्रतीचा” में वह लिखता है 
चौराहों पर एकत्रित हम किसझी प्रतीक्षा कर रहे हें ? 
आज बबेर लोग नगर में, प्रवेश करेंगे । 
सीनेट कोई निर्णय क्‍यों नहीं लेती । 
इतने तड़के से हमारा सम्नाट्‌ जागकर, 
सुङुट पहनकर, नगर-द्वार के पास सिंहासन डलवाकर, 
क्यों बैठ गया है ? 
वह बवंर सरदार का इस्तकबाल करेगा 
वह उसे शिरोपेच भो देगा 
और खिताब भी । 
हमारे महान्‌ वक्ता आज चुप क्यों हैं ? 
बचेर लोग नगर में प्रवेश करेंगे, वे कलात्मक भाषण पसन्द नहीं करते 
यह शोर थौर हलचल क्यों ? 
( सहसा सबके चेहरे कितने गिर गए ) 
सडके और चौराहे खाली होने लगे 
सत्र उदाल अपने घर लोट रहे हैं। 
क्योंकि रात हो गईं और बर्बर विजेता नहीं आए 
सरहदों से एलची लौट आए, 
चे कहते हैं कि बबर विजेता अब नहीं रहे । 
ओह बिना बर्बर विजेताओं के अब हम क्या करेंगे ) 
वे लोग कम-से-कम कुछ समाधान तो प्रस्तुत कर देते थे ! 
समकालीन संकट की उलभनो से भरी हुई जटिलता में मानवीय मूल्य-मर्यादा को स्थापित 
आर विकसित करने के स्वातन्त्यपूर्ण दायित्व की स्वीकृति का साहस न कर सकने वाले कितने ही 
चिन्तक, लेखक और कलाकार इस दासता के तथाथित कायरतापूर्ण सरल समाधान को जूए की 
तरह स्वीकार करके इस भय के शिकार बन चुके हें । प्रगति ओर विकास की दिशा में मानन | 
इतिहास को मोड़ने के लिए प्रत्येक जागरूक साहित्यकार को इस भय के विरुद्ध अनवरत संघष र 
करना हे । यह भय मनुष्य की शिराओ्रों में मानवीय मूल्य के स्वस्थ रक्त को कीराणुओं की तरह. 


जय तक 
१, 'मडर इन दु कथेड्टल |? 
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दूषित कर रहा है । यह मय इस शिविर या उत शिविर में ही सीमित नहीं है, यह एकदम 
घोरने बाले वातावरण की तरह पूरी धरती को घेरे हुए है | समकालीन कथाकार विलियम फॉकनर 
ने नोबुल पुरस्कार के स्वीकृति-माषण में कहा है--/हमारा संकट यह है कि एक सर्वव्यापी भय 


हसमें समा गया है, जिसे हमने इतने दिनों तक वहन किया है क्वि अब हस उसे सहने भी लगे ' 


हैं।....लेकिन नये सादित्यकार को यह सीखना दै कि संसार की सब्रसे पठित भावना है--भय 
की भावना |”? बिलकुल यही बात प्रकारान्तर से वियना के शान्ति-सम्मेलन में जाँ पाल सात्र ने 
कही थी कि--समझालीन राजनीति और चिल्दन-पद्धतियाँ, चादे वे किसी भी शिविर की हों, 
अय पर आधारित हैं; अतः वे मिथ्या को प्रश्नय देती हैं और पारस्परिक हिंसा को प्रेरित 
करती हैं । उनके कारण हमारे बीच सें भय की दीचार हैं। शिविर थोर दुल मिथ्या हैं । 
, हम सत्य हैं; क्योंकि हम जो जोते हैं वही हतिहास दै। 

। साहित्यकार का यह नया दायित्व इतिहास-निर्माण का दायित्व हे, मानव-संस्कृति के 
मूल्यात्मक विकास का दायित्व है र सामान्य व्यक्ति के दायित्व से कई शुना अधिक जटिल 
दायित्व है; क्योंकि साहित्यकार की पक्षधरता और संघर्ष विवेक का स्तर बहुत गहरा है | उसे 
मानव-अस्तित्व की गहन परता में उतरकर उसकी रक्त-शिराओं में चलने वाले मय ओर साहस 
के संघष में भय को पराजित करना है, उसके छोटे-से-छोटे क्षण में जीवन-प्रक्रिया को उद्बुद्ध 
करना है, उसकी भावनाओं के सूदम-से-सूचम तनहु में स्फुरित होने वाले मानवीय मूल्य की विराट्ता 
को पहचानना है; यही नहीं, वरन उसे इस संकट-फाल के उखड़े-पुखड़े हुए, अ्रधंध्वस्त, प्लावनो- 
त्तर सामाजिक ढाँचे में हरेक भटके हुए व्यक्ति की जीवन-प्रक्रिया से श्रपना रागात्मक सम्बन्ध 


स्थापित करके, उसके जीवन के क्षणों को स्वतः जीकर उसके द्वारा की गई मूल्यों की निजी खोज | 


और उनके विकास के म्म को समभ लेंना है और इन समस्त उपलब्धियों को साहसपूर्वक मानव- 
इतिहास के एक नये और सबसे पूर्ण, प्रांजल और प्रकाशमान युग की ओर प्रेरित करना है | 
साहित्य की यह नई मर्यादा सरल नहीं है, किन्दु यदि इसी क्षण साहित्यकार इसे स्वीकार नहीं 
करता--मय के कारण, संशय के कारण या असमंजस के कारण, तो वह एक खतरनाक मोड़ पर 
क्रान्ति और इतिहास के प्रति विश्वासघात करता है । 
इस दायित्व को पूर्ण करने के लिए साहित्यकार के पास एक ही माध्यम है--शब्द । 
इस संकट ने शायद शब्द को, मापा को सत्रसे अधिक क्षत-विक्षत किया है | भाषा हमारी जीवन- 
. प्रक्रिया में उपलब्ध रागात्मक मूल्यों को अभिव्यक्त करके, एक व्यक्ति के उपलब्ध सत्य को दूसरे व्यक्ति 
द्वारा उपलब्ध सत्य से जोड़कर एक सामाजिक सेतु बनती है | मानवीय मूल्यों में संकट ते ही 
` माषा की यह सार्थकता जाती रह्दी। वह यथार्थ से विभिन्न होकर अपने स्वतन्त्र नियम और 
सिद्धान्त विकसित करने लगी-र्थरहित प्रतीक, इटे चित्र, स्वप्नां की-सी अराजकता, संगीत की- 
सी निरर्थकता | दूसरी ओर राज-सत्ताओं ने भाषा की सामाजिक उपयोगिता पहचानी और 
उन्होंने उनका गर्दित दुरुपयोग करना प्रारम्भ किया | उन्होंने शब्दों के ग्रथ बदलने प्रारम्भ 
क्रिये--शान्ति के ग्रथ आक्रमण की तैयारी, मैत्री के अर्थ आर्थिक और सामरिक पारतन्त्र्य । यही 
नहीं वरन्‌ प्रेस, रंगमंच, साहित्य, रेडियो श्रौर बुलेटिनों के द्वारा इर शब्द को इस गुप्त कीटागु- 
युद्ध का साधन बनाने के लिए, भावावेश, पागलपन, भय और मूळी से विषाक्त कर दिया गया । 
इतनी दूषित भाषा के द्वारा इतना जटिल दायित्व पूरा करना है। इसका एक ही 
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समाधान है । लिखते समय हर शब्द को अपने निर्मम विवेक की कसौटी पर कसकर देख लेना है 
क्रि वह खरा सोना है या नहीं । यदि नहीं, तो अपनी गहनतम अनुभूतियों से हर शब्द को 
मानवीय मूल्य से पुनः अभिविक्त करके तब उसे कलम पर उतारने का साहस करना चाहिए | भाषा 


के सम्बन्ध में हमारा यही क्रान्तिकारी दायित्व है । विनोत्रा ने भी.एक स्थल पर कहा है-- 


“पुराने शब्दों पर नये अर्था की कलाम लगाना ही विवार-क्रान्ति की सर्वश्रेष्ठ प्रणाली हवे? 
ये नये अर्थ मूल्यगत ग्रथ हैँ । यही कारण है कि साहित्य में शब्द तमी समर्थ, प्रेषणीय और 
` प्राणवान वनते हैं जब उनमें मानत्रीय मूल्य आन्तरिक रूप से प्रतिष्ठित रहता है, न्यथा वे बॉस 


परं लटकाये गए चीथड़ों की तरह पशुओं के लिए मयोत्पादक और विवेकपूर्ण तथा मनुष्य के . 


लिए दास्योत्पादक वन जाते हैं । क्रान्ति के नाम पर आने वाले, मूल्य-मयांदा से रहित बहुत-से 
¢ [oS ~ ~ 
आवेशपूर्ण साहित्य का यही भाग्य रहा हे । 


साहित्य की इस नई मर्यादा का उदय इतिहास के धूल-भरे पन्नों में खोजने वाली एक 


विस्मृत कथा बनेगा, या नव-निर्माण की, प्रगति की, विकास की भूमिका--यह हमारे इसी क्षण 
के चुनाव पर निर्भर करता है । प्रश्न सम्म्रदायों और सत्ताओं का नहीं है, वल्कि मानवीय मूल्य- 


मर्यादा, उसकी साहसपूर्ण स्वीकृति ओर निष्ठापूर्ण आचरण का हे । चुनाव स्पष्ट है.। हम चाहें 


तो भय से वाणी को रुग्ण और जर्जर वना डालें-चाहें तो साहस का वरण करके अपनी वाणी 
को इस नई मर्यादा की अपराजेय तेजस्विता से अमिषिक्त कर इतिहास को नया मोड़ दे दे । 
अज्ञात भविष्य में हमारा साहित्य कहाँ तक स्थायी रहेगा यह मी इसी पर निर्मेर करता हे कि हम 
इसी क्षण अपने कृतित्व में स्थायी मानवीय मूल्य के समस्त सम्भावित विकास का कहाँ तक आर 
कितनी गहराई तक साक्षात्कार करा पाते हैं । - 


= 


~ 
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कति काव्य-सृष्टि का प्रजापति है। जिस प्रकार शिव अपनी शक्तिभूता प्रतिभा के सहयोग से नई 
रंगीन सृष्टि का उद्गम करता है उसी प्रकार कवि भी अ्रपनी प्रतिभा के बल पर नवीन सौन्दर्यमय 
काव्य-जगत्‌ का निर्माण करता है | कवि में त्रन्तदेशन की सत्ता नितान्त आवश्यक है । कवि 
सुन्दर पदार्थं के दशन में जब तक अपनी पृथक्‌ सत्ता का विसर्जन करके उससे तादात्म्य स्थापित नहीं 
कर लेता तब तक वह भावमयी कविता की सृष्टि नहीं कर सकता | “अन्तर्दर्शन? कवि को वस्तु-तस्व 
के अन्तस्तल के निरीक्षण की क्षमता प्रदान करता है, तो “वणुन? उसकी अनुभूत भावना को 
बोघगम्य अभिव्यक्ति प्रदान करता हे | अतः कवि के लिए वणन उतना ही आवश्यक हे जितना 
अन्तर्दशन । दशन के द्वारा ग्रातिम चक्तु के उन्मेष होने पर वाल्मीकि को कवि की पदवी 
तभी प्रास हुई जब दर्शन वर्णन के बाह्य रूप में छुलक उठा श्न्तरदर्शन कवि की निजी विभूति 
है जो उसके हृदय को नाना भावनाओं का आकर्षण-केन्द्र बनाती है, परन्तु वर्शन कवि की बाह्य 
विभूति है जिसके द्वारा वह पाठकों के हृदयावर्जन में समर्थ कोमल कविता को जनम देता है। 
दर्शन तथा वर्णन से स्निग्य ऋषि की वाणी के भव्य उदाहरण हैं वेद के महनीय मन्त्र | 
मन्त्र आध्यात्मिक तत्त्व ज्ञान की निधि हैं तथा कर्मकाण्ड के जागरूक साधन; इसमें तो विवाद 
या सन्देह के लिए लेश-मात्र भी स्थान नहीं है; परन्तु ये मन्त्र ही निश्चयपूर्वक कमनीय काव्य- 
कला के द्य निदर्शन भी माने जा सकते हैं | वैदिक ऋषियों की वाणी में दिव्यता अपने भव्य 
रूप में स्वर्गीय सुगन्ध के साथ विलतित. हो रही है। आध्यात्मिक दृष्टि से वैदिक मन्त्र उदात्त 
तत्त-ज्ञान के निःसन्देह परिचायक हैं | माव-प्रकाशन की दृष्टि से ये मन्त्र ऋषियों के आएं चलनुशरो 
के द्वारा श्रनुभूत तसतं के नितान्त सरल, सहज तथा शान्तिमय ग्रमिव्यज्ञक हैं । वैदिक ऋषि मनो- 
मिलषित भावों को थोड़े-से चुने हुए सुबोध शब्दों में सीबे तौर से कह डालने की क्षमता रखता है, 
परन्तु समय-समय पर वह अपने भावों की तीब्रता की श्रभिव्यक्ति के हेतु अलंकारों के विधान करने 
में भी पराड्युख नहीं होता । अलंकारों की रानी उपमा का अत्यन्त भव्य, मनोरम तथा हृदयावरजक 
रूप हमें इन मन्त्र में देखने को मिलता है | तथ्य तो यह है कि उपमा का काव्य-संसार में प्रथम 
अवतार उतना ही प्राचीन है जितना स्वयं कविता का आविर्भाव | नन्द्‌ से सिक्त कवि-हृदय की 
वाणी उपमा के द्वारा अपने को विभूषित करने में कोमल उल्लास तथा मधुमय आनन्द का बोध 
करती है । अपनी भूतय में तीव्रता लाने के लिए उन्हे सरलतापूर्यक पाठक के हृदय तक 
पहुँचाने के निमित्त कवि की वाणी जिन ग्रन्तरंग मधुमय कोमल साधनों का उपयोग किया करती 
अलर उन्हीं का अन्यतम रूप है। इम ऐसे काव्य-युग की कल्पना नहीं बर सकते जिसमें 
भाव-मज्ञी में कोमल विलास के संचार-हेतु कवि किसी-न-किसी प्रकार के साम्य विधान का आश्रय 
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नहीं लेता है । 

वेद के यूक्तों में नाना देवताओं से यज्ञ में पधारने के लिए, भौतिक सौख्य सम्पादन के. 
निमित्त तथा आध्यात्मिक अन्तह ष्टि उन्मिषित करने के हेतु नाना प्रकार के छन्दों में स्तुति की गई 
है । उनके रूपों के भव्य वणन सें कवि की कला का विलास और उनकी प्रार्थनां में कोमल 
भावों तथा.सुकुमार हार्दिक भावनाओं की सुचिर ग्रमिव्यंजना हे । उघा-विषयक मन्त्रो में सौन्दर्य- 
भावना का;आ्धिक्य है, तो इ-द्र-विधयक मन्त्रा में तेजस्विता का प्राचुये है। ञ्रम्नि के रूप-वर्णुन में . 
यदि स्म्रभावोक्ति का श्राश्चय हे, तो वरुण की स्तुति के अवसर पंर हृदयगत कोमल भावों की 
मधुर अभिव्यक्ति है । इस प्रकार वेद के मन्त्रा में काव्यगत गुणों का पर्याप्त दर्शन होना काव्य- 
जगत्‌ की कोई आकस्मिक घटना नहीं है | तन्मयता तथा श्रनन्यता का विशद परिचायक चिह्न 
है भावों की सरल सहज अभिव्यक्ति | निःसन्देह वेदों में इसका विशाल साम्राज्य है । 

इन्द्र की स्तुति के अवसर पर आज्विरस हिरण्यस्तूप ऋषि की यह उक्ति है कि रूष्टा 
के द्वारा निर्मित स्वस्युक्त वज़ के द्वारा जब इन्द्र ने पर्वत में ्राश्रय लेकर निवास करने वाले 
बत्च को मारा, तब रंभाती हुईं घेनुओं के समान जल जोरों से बहता हुआ समुद्र की ओर 


चल निकला; द 
झहुन्नहि पवते शिश्रियाणं स्वष्टास्मे बच्चा स्वर्यं ततक्ष । 


वाश्रा इव धेनवः स्यन्दमाना अब्जः ससुद्रभव जग्मुरापः ॥१ 

यहाँ “वाश्रा धेनवः? की उपमा से सांयकाल चरागाहों से लौटने वाली, अपने बछुड़ों के लिए 
उतावली से जोरों से रें माती हुई और दौड़ती हुई गायों का मनोरम दृश्य नेत्रों के सामने झूलने 
लगता है । जोरों से बहने वाले, घोर रोर करने वाले, बहुत दिनों तक रुके रहने के बाद प्रवाहित ` 
होने वाले जल के लिए इससे अधिक सुन्दर उपमा का विधान कया हो सकता हे ? इसी वैदिक 
कल्पना को हमारे महान्‌ कवियों ने मी अपने काव्यों में बड़ी रुचिरता के साथ अपनाया है | 

हृदय-दृत्तियो की मार्मिक अभिव्यक्ति के लिए वरुण-सुक्तों का अनुशीलन विशेष सहायक 
सिद्ध होगा । महर्षि वशिष्ठ ने एक अत्यन्त भावप्रवण सूक्त में अपने आराध्यदेव वरुण के प्रति 
अपना कोमल उद्गार प्रकट किया है | वह सुन्दर शब्दों में कह रहे हैं कि मैं ्रपने-आप पूछ 
रहा हूँ कि कब मैं वरुण के साथ मैत्री-सूत्न में बंध जाऊँगा । क्रोघरहित होकर वरुण प्रसन्न चित्त 
से क्या मेरे द्वारा दी गई हवि को ग्रहण करेंगे १ अब मैं प्रसन्नमानस होकर उनकी दयाको 
देखूँ गा : 
न उत स्वया तन्वा सं वदे तत कदा न्वन्तवंरुणे झुवानि। 
हि से हव्यमहृणानो जुषेत कदा सळोक सुमना अभिख्यम्‌ ॥२ 

जन विद्वानों की मीमांसा से उसे वरुण के कोप का पता चलता हे तब कह उठता है कि 
हे देव, पितरों के द्वारा किये गए द्रोही को दूर कर दीजिए और उन द्रोहो तथा विरोधों को भी दूर 
हटाइए जिन्हें हमने अपने शरीर से स्वयं किया है। जिस प्रकार पशु को चुराने वाले चोर को 
तथा बछडे को रस्सी से लोग छुड़ा देते हैं, उसी प्रकार आप मी अपराध को रस्सी में बॅघे वरिष्ठ 
को मी युक्त कीजिए १ 

१. ऋग्वेद्‌--१।३२।२ 

२. वही-७।८६।२ 
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झव हुग्धानि पिच्या सज़ांनोड व या वयं चक्मा तनूमिः । 
अव राजन्‌ पशत॒पं न तायु" खजा बत्सं न दाम्नो वसिष्ठस्‌ ॥* 
नम्रता तथा दीनता, अपराघ-स्वीकृति तथा ्रात्म-समर्पण की भव्य भावनाओं से मरिइत 
यह सूक्त वैष्णव भक्तों की उस वाणी की सुध दिलाता है जिसमें उन्होंने अपने को हजारों अपराधों 
का भाजन बताकर भगवान्‌ से आत्मसात्‌ करने की याचना की है । 
उषा की सुषमा 
उघादेवी के विषय में उपलब्ध यूक्तों का अचुशीलन हमें इसी निष्कर्ष पर पहुँचाता है 
कि वे काव्य की दृष्टि से नितान्त सरस, सहज तथा भव्य भावना-मरिडत हैं | प्रातःकाल 
श्रदशिमा से मण्डित सुवर्णं छुरा से विच्छुरित प्राप्ची नभोमण्डल पर दृष्टिपात करते समय 
१ किस भावुक के हृदय में कोमल भावना का उदय नहीं होता ! वेदिक ऋषि उसे अपनी प्रेम भरी - 
: दृष्टि से देखता है और उसकी दिव्य छुरा पर री उठता है। उपा मानवी के रूप में क्वि ह्दय 
के नितान्त पास आती है । यदि उषा केवल महान्‌ तथा स्वगं की ्रधिकारिणी-मात्र होती, इस 
विश्व से परे ऊध्वं लोक में अपनी दिव्य छवि छुइराती रहती , मानव-जगत्‌ के ऊपर .उठकर 
अपनी भव्य सुन्दरता से मण्डित होकर श्रपने में ही पुक्षीभूत बनी रहती, तो हमारे हृदय में 
केवल कौतुक या विस्मय जाग्रत होता, घनिष्ठता नहीं । जव हमारी भावना का प्रसार इतना 
विस्तृत तया व्यापक हो जाता है कि हम अपनी एथक सता का सवया निर्मूलन करके प्रकृति की , | 
सत्ता के भीतर नर-सत्ता का सद्यः अनुभव करने लगते हैं तब श्रनन्यता की भावना जन्म लेती | 
हे | इसका फल यह होता है कि कवि उप्रा को कमी कुमारी के रूप में, कमी गहिणी के रूप में 
र कमी माता के रुप में देखता है | बाह्य सौन्दर्य के भीतर कवि आन्तर सौन्दर्य का अनुभव 
करता है| उषा केवल बाह्य सौन्दर्य की प्रतिमा न होकर कवि के लिए माता की ममता की प्रतीक 
बनजातीहै। ; | 
वैदिक ऋषि उषा के स्वरूप की भावना को तीव्र रूप से प्रकट करने के लिए नाना अलं- । 
कारों का विधान प्रस्तुत करता है | उषा अपने शुभ्र उज्ज्वल रूप को धारण करती हुई स्नान 
करने वाली सुन्द्री की माँति आकाश में प्रकट होती है, तो कमी वह. आतृ-विहीन मगिनी के 
समान अपने दाय-माग को लेने के लिए पितृ-स्थानीय सूर्य के पास आती है, कमी वह सुन्दर 
वसजन पहनकर पति को अपने प्रेम-पाश में बाँधने के लिए मचलने वाली सुन्द्री के समान अपने 
पति के सामने अपने सुन्दर रूप को प्रकट करती है ; ८ 


अआतेव पु स एति प्रतीची गर्तारुगिव सनयेघनानास्‌ । 
जायेव पत्य उशती सुवासा उषा ह्रव नि रिणीते अप्सः ॥२ 
कवि की दृष्टि उपा के रस्य रूप पर पड़ती हे और वह उसे एक सुन्दर मानवी के रूप में 
~ देखकर प्रसन्न हो उठता है । वह कहता है--हे प्रकाशवती उषा, तुम कमनीय कन्या की भाँति . 
अत्यन्त आकर्षणमयी बनकर श्रभिमत फलदाता सूर्य के निकर जाती हो तथा उनके सम्मुख स्मित- 
` वदना युवती की भाँति अपने वक्ष को आवरण-रहित करती हो : 


"मा 
१. ऋस्वेद्‌-७।८६।५ 


२. वदी १।१२४।७ 








वेद में गीति-काव्य का उद्गम ६? 


कन्येव तन्वा शाशदाना एषि देवि देवमियलमाणस्‌। 

संस्मयमाना युवतिः पुरस्तादाविवंचांसि कृणुषे विभाती ॥ १ 
यहाँ कवि की मानवीकरण की भावना अत्यन्त प्रबल हो उठी है। यहाँ उषा के कुमारी रूप 
की कल्पना है । स्मितवदना सुन्दर रूप को प्रकट करने बाली युवती कन्या की कल्पना सूर्य 
के पास प्रणय-मिलन की भावना से जाने वाली उषा के ऊपर कितंनी सयुक्तिक तथा सरस है | 
उपा के ऊपर की गई अन्य कल्पनाओं के भीतर भी उतना हीं ओचित्य दृष्टिगोचर हो रहा है | 
वह अपने प्रकाश द्वारा संधार को उसी प्रकार संस्कृत करती है जिस प्रकार योद्धा अपने शस्त्रो 
को घिसरर उनका संस्कार करता है! 5 

न अपेते शूरो अस्तेव शत्रून्‌ बाधते तमो अजिरा न बोळा ॥२ 
उप्रा अपने प्रकाश को उसी प्रकार पैलाती है जिस प्रकार ग्वाला चरागाह में गौशओ्रों को विस्तृत 
करता हे अथवा नदी अपने जल को विस्तृत करती है: 
एशून्न चित्रा छुभगा प्रथाना सिन्धुं चोद उविया व्यश्वेत्‌ ॥ 3 _ 
उपा का नित्य-प्रति उदित होना उसके ्रमरत्व की पताका है : 
छथः प्रतीचो सुवनानि दिश्वोर्ध्वा तिष्ठस्यस्रतस्य केतुः ॥* 

उषा का नित्यप्रति एकाकार रूप से आना कवि की दृष्टि में चक्र के आवर्तन के समान है। 
चक्र सदा आवतिंत होता रहता है, उसी प्रकार उषा भी अपना आवतन किया करती है-- र 

समरानमर्थ चरणीयमाना चक्रमिव नव्यस्या ववृत्स्व ॥* 

इन उदाहरणों में उपमा का विधान उषा की रूप-भावना को तीव्र बनाने के लिए कितने 
उचित ढंग से प्रयुक्त किया गया है | प 

उघा-विप्रयक मन्त्रों के अनुशीलन से हम वैदिक ऋषियों की प्रकृति के प्रति उदात्त भावना 
को भी मलीमाँति समक सकते हैं । प्रकृति का चित्रण दो प्रकार का है-- 2 

(४) अनावृत वर्णन--प्रकति का स्वतः आलम्बनत्वेन वर्णन, जहाँ प्रकृति की 
नैसर्गिक माधुरी 'कवि-हृदय को ग्राकृष्ट करती है और अपने आनन्द से कवि-मानस को सिक्त 
करती है । 

(१) अलंकृत वर्णन-जिपर्मे प्रकृति तथा उसके व्यापारों का मानवीकरण किया गया 
है । प्रकृति निश्चेष्ट न होकर चेतन प्राणी के समान नाना व्यापारों का सम्पादन करती है। वह 
कभी स्मितवदना सुन्दरी के समान दशकों का हृदय आकृष्ट करती है तो कंमी उग्ररूपा भीषण 
जन्तु के समान हमारे हृदय में भय तथा क्षोम उत्पन्न करती है । र 

वैदिक कवि की इस द्विविध भावना का स्फुट निदशेन हमें उघा-सम्बन्धी भावनाओं में 
मिलता है | प्राची क्षितिज पर सुवण के समान अरुण छुयं ठिरकाने वाली उषा का साक्षालार | 
करते समय कवि का हृदय इस कोमल चित्र में रम जाता है--और वह उल्लासमयी भाषा में पुकार 
उठता हे: ; 7 

उषो देव्यमत्या वि भाहि' चन्द्ररथा सूचता ईरयन्ती। 
_  आ त्वा वहन्तु सुयमासो अश्दा हिरण्यवर्णाः प्थुपाज॑सो ये ॥१ 
१. ऋग्वेद, १।१२३।१०। २, वही, ६६४३ । ३. वदी, १।३२।१२। 
४. वही, ३।६।३। ` %. वही, ३।६।३। २। 
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हे प्रकाशमयी उषा, तुम सोने के रथ पर चढ़कर आमरणशील बनकर चमको । तुम्हारे 
उदय के समय पक्षीगण सुन्दर रसमय वाणी का उच्चारण करते हैं । सुन्दर शिक्षित परथुतरल से 
सम्पन्न सुवर्णं वर्ण वाले घोड़े तुम्हें वहन करें । 
अलंकृत वर्णन के ्रवसर पर उषा से सम्बद्ध रूप तथा व्यापारों पर मानवीय रूप तथा 
व्यापारों का बड़ा ही हृदयरक्षक आरोप किया गया है | एक स्थल पर कवि उपा की रूप-माधुरी का 
वर्णन करते समय शोम॑नवस्त्रा युवती के साथ उसकी तुलना करता है: 
जायेव पत्य उशती सुवासा | उषा हस्त व निरिणीते अप्सः ॥* 
यहाँ कवि नारी के कोमल हृदय को स्पशं कर रहा है। पति के सामने कौन सुन्दरी 
अपने हृदय के उल्लास तथा मन की वासना को गुप्त रख सकती है ! ओर कोन ऐसी स्त्री होगी 
खो पति के सामने अपने सुन्दरतम सज्जा-सम्पन्न रूप को प्रकट करना नहीं चाहती १ अपने पति- 
भूत सूये का अनुगमन करने वाली उषा के आचरण में कवि साध्वी सती के आचरण की स्फुट 
अभिव्यक्ति पाता है ।* एक स्थान पर कवि भय से शंकित होकर कह उठता है कि कहीं उषा 
के सुकुमार शरीर को सूये की तीद्धण किरणं सन्तस्त न कर दें, जिस प्रकार राजा चोर: को या शत्रु 
को सन्तृप्त करता है: 
. नेत त्वा स्तेनं यथा रिपुः तपाति। सूरो अचिसा सुजाते अश्वसूनृते ॥३ 
यत्र रंगमंच के ऊपर अपना उल्लासमय दृत्य दिखलाने वाली नर्तकी की समता कवि प्रातःकाल 
माची क्षितिज के रंगमंच पर अपने शरीर को विशद रूप से दिखलाने वाली उषा के साथ करता 
इुश्रा अपनी कलाप्रियता का परिचय देता है ; 
अधि पेशांसि वपते नृतूरिवापोशु'ते वच्च उन्न व बर्जहम ॥४ 
महाकवि कालिदास ने अपने काब्यों में प्रकृति के इस द्विविध रूप की भव्य माँशी 
प्रस्तुत की है । “ठु संहार? में प्रकृति अपने अनाइत रूप में पाठकों के सामने ग्रपनी रमणीय 
छवि दिखलाती है,: तो 'मेधदूत? में वह अलंकारों की सजावट से चमत्कृत तथा कोमल हार्दिक 
भावभङ्गिमाओं से स्निग्ध रमणी के रूप में आकर प्रस्तुत होती है | कालिदास का यह प्रकृति- 
चित्रण ऋग्वेदीय मञ्जुल धारा के ही अन्तर्गत है । 


१. ऋग्वेद-१।१२४।७। 
२. वही, ७७६1३ । 
_ दै. वही, १८०९६ | 

४. वही, १।३२।४ । 


| 
; 
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चन्द्रबली पाण्डे 
वोरगाथा का विरोध क्यों ९ 


“वीरंगाथा? का इतिहास कुछ भी हो किन्तु यह भ्रव सत्य हे कि 'हिन्दी-साहित्यः के “आदिं काल? 
का नाम पड़ा है “वीरगाथा-काल? स्वर्गीय आचार्य रामचन्द्र शुक्क जी ही की कृपा से उनका 
स्पष्ट कथन भी है 
“झादिकाल का नाम मैंने 'वीरगाथा-काल” रखा है।” 

क्यों रखा है, इसका विवरण भी उनके “इतिहास? के “वक्तव्य? में आ गया है, अतएव 
हम यहाँ उसके अवतरण की आवश्यकता नहीँ समझते और न यही कहना चाहते हैँ कि उनके 
जीवन-काल में ही इसकी ञ्रालोचना हुई और तत्र से अब तक बराबर होती आ रही हे । फिर 
भी यह कहा ही जा सकता है कि अभी तक मान्य यही सममा जाता है | इसके स्थान पर इधर 
बड़े आव-ताव और दबदबे के साथ जिस नाम का प्रतिपादन क्रिया गया है वह है “सिद्ध-सामन्त? 
का संयुक्त नाम । ओर नहीं, हिन्दी के यशस्वी समालोचक आचार्ये डॉक्टर हजारीप्रसाद द्विवेदी 
जी लिखते वा 'बिह्वार-राष्ट्रमाषा-परिषदू? की भरी मण्डली में भाषण करते हुए कहते हैं : 

_ “विषय-वस्वु को इष्टि में रखकर इस काल के लिए राहुल जी ने एक ओर नाम 
सुझाया है, जो बहुत दूर तक तत्कालीन साहित्यिक प्रवृत्ति को स्पष्ट करता है। यह नाम 
है 'सिद्ध-सामन्त-काल’। हस काल का जो भी साहित्य मिल्लता दै उसमें सिद्धों का लिखा 
धार्मिक साहित्य ही प्रधान है। यद्यपि यह साहित्य विशुद्ध काब्य की कोटि में नहीं आ 
सकता पर नाना प्रकार को सिद्वियाँ इस काव्य में उसी प्रहार प्रेरणा का विषय रहीं जिस 
प्रकार परवर्ती काल में भक्ति । वस्तुतः काल-प्रवृत्ति प्राप्य ग्रन्थों की संख्या द्वारा नहीं 
निर्णीत हो सकती, बल्कि उस काल की सुख्य प्रेरणादायक वस्तु के आधार पर ही हो 
सकती है। प्रभाव-उत्पादक और प्रेरणा-संचारक तत्त्व ही साहित्यिक काल के नामः 
करण का उपयुक्त निर्णायक हो सकता है ।??१ 

ठीक, परन्तु सच तो कहें, किसी "काल की मुख्य प्रेरणादायक वस्तुः का पता चलता केसे 
_हे और उसका नाता साहित्य से कुछ होता भी है या नहीं आचार्य झुक्लजी का पक्ष है 


दिन्दौ-साद्दित्य का आदिकाल, सं० २००३ वि०--एष्ठ २३ । 


रे 











६9 आलोचना 


“जब कि प्रत्येक देश का साहित्य वद्दा की जनता की चित्त-वृत्ति का संचित प्रतिबिंब 
होता है तय यह निश्चित है कि जनता को चित्त-वृत्ति के परिवर्तन के साथ-साथ साहित्य के 
स्वरूप में भी परिवतेन होता चला जाता है। आदि से थन्त तक इन्हीं चित्त-बृत्तियों की 
परम्परा को परखते हुए साहित्य-परम्परा के साथ उनका सामंजस्य दिखाना ही “साहित्य का 
इतिहास! कद्दल्लाता है। जनता की चित्त-बृत्ति बहुत-कुछ राजनीतिक, सामाजिक, साम्प्रदायिक 
तथा धार्मिक परिस्थिति के अनुसार होती दै । अतः कारण-स्वरूप इन परिस्थितियों का 
किंचित्‌ दिग्दुशंन भी साथ-ही-साथ आवश्यक होता है ।”?* 

तात्पय यह कि आचार्य शुक्ल जी “कार्य को इतिहासः का विषय बनाते हैं और आचार्य 
द्विवेदी जी 'कारण' को। फलतः उनका 'आदिकाल कारण का पुञ्ज बन गया है, “सामंजस्य? का 
उसमें नाम नहीं । देखिए न, उसी क्रम में आचार्य द्विवेदी जी किस प्रकार कहते हैं : 

“फिर 'सासन्तकाल' में “सामन्त? शब्द से उस युग की राजनीतिक स्थिति का पत्ता 
चलता है और अधिकांश चारण-जाति के कवियों की राजस्तुतिपरक रचनाओं के प्रेरणा- 

` खोत का भी पता चलता है। 'सामन्त? जिस काब्य का प्रधान आश्रयदाता है उसमें उसकी 
कूटी सच्चो विजयों और कल्पित-अकरिपत प्रेस-प्संगों का होना उचित ही है। एक के द्वारा बह 
बीर रस का आश्रय घनता हे, दूसरे के द्वारा शङ्गार रस का भालम्बन । सामन्त दो दोनों ही 
चाहिएँ। इस प्रकार इस शब्द में इस काल की झुख्य प्रवृत्तियो को स्पष्ट करने का गुण है ।?? 

प्रश्‍न उठता है किस शब्द में ! सामन्त? या 'सिद्ध-सामन्तः में ! “सामन्त? में ही न १ 
कारण यह कि इसीके आगे आप और मी स्पष्ट करते हैं; 

८ ०ग्राह्ृतत्तपंगलम्‌? में उदाहरण रूप में उद्धृत पथयो में इस प्रकार की राजस्तुतिमूलक 
रचनाएँ प्रचुर मात्रा में हैं और तत्कालीन संस्कृत-काव्य में इस श्रेणी की रचनाएँ बहुत 
अधिक हुई हैं। सो ये राजस्तुतिपरक रचनाएँ 'वीरगाथा? उतनी नहीं हैं जितनी राजस्तुति 

` हैं। उनकी लड़ाइयों और विवाहों की कथाओं में कल्पना अधिक है, तथ्य कम 17? 

आचार्य द्विवेदी जी 'तथ्यः और “कल्पना? का इन्द्र छेडकर जो कुछ दिखाना चाहते हैं 
उसकी जाँच के पहले यह ही जानिए कि उन्होंने (सिद्ध! और 'सामन्तः को देखा किस दृष्टि से है । 
सो (सिद्ध? के सम्बन्ध में उनका विवेचन है : 

"इ सत फे योग-मत और योग-सम्म्रदाय नाम तो सार्थङ ही हैं; क्योंकि इनका 
सुख्य धम ही योगाभ्यास है। अपने मागे को ये लोग सिद्धमत या लिद्व-सागं इसलिए कहते 
हैं कि इनके मत से नाथ ही सिद्ध दैं। इनके मत का अत्यन्त प्रामाणिक ग्रन्थ 'सिछ- 
सिद्धान्त-पद्धुति' है जिसे अठारहवीं शताब्दी के अन्तिम भाग में काशी के पंडित बलभद्र 
ने संहिस करके 'रिदध-सिद्ान्त-संग्रह* नामक ग्रन्थ लिखा था । इन प्रन्थो के नाम से पता 
चलता है कि बहुत प्राचीन काल से इस मत को 'सिद्ध मत? कहा जा रहा है १९ 
तथा इसी क्रम में आप ही तो और मी स्पष्ट करते हैं ; | 


“गोस्वामी तुलसीदाल नी ने 'रामचरित्तमानस! के शुरू में ही “सिद्ध मत? की भक्ति- । 


हीनता की ओर इशारा किया है। गोस्वामी जो के अन्या से पृता चल्नता है कि वे यह 
3. दिन्दी-सादवित्य का इतिहास--आरम्भ । 
३. नाध-सस्परदाय, हिन्दुस्तानी एकेडमी इलाहाबाद--पृष्ठ १ । 





वीरगाथा का विरोध क्यों ? धं ६५ 


विश्वास करते थे कि गोरखनाथ ने योग जगाकर अक्ति को दूर कर दिया था। सेरा अनुमान 
है कि रामचरितमानस? के आरम्भ में शिव की बन्दना के प्रसंग में जब उन्होंने कद्दा था कि 
“श्रद्धा? घौर “विश्वास? के साक्षात्‌ स्वरूप पावेतो और शिव हैं; इन्दं दो गुणो ( अर्थात्‌ 
श्रद्धा और विश्‍वास ) के अभाव में 'लिद्ध' लोग भो अपने ही भी दर विद्यमान ईश्वर को नहीं 
देख पाते, तो उनका तात्पये इन्हीं नाथपंथियों से था । यह अनुमान यदि ठीक हे तो यहद 
सी सिद्ध दै कि गोस्वामी जी इस मत को 'लिद्ध मत? ही कहते थे । यह नाम सम्प्र दाय में 
भी बहुत समाहत है और इसकी परम्परा बहुत पुरानी मालूम होती है।” 

तो क्या कोई भी विचारशील व्यक्ति यह कहने में हिचक सकता है कि वास्तव में हिन्दी- 
साहित्य के 'सिद्ध-सामन्तः काल में “सिद्ध”का संकेत होगा “नायपंथी? ही । रहा सामन्त?, तो 
उसकी यह स्थिति है ; “शुक्रनीति के अनुसार जिसकी वार्षिक आय ( भूमि से -) एक लाख 
चाँदी के कार्घापण होती थी वह सामन्त कहलाता था ।?१ 

` डॉक्टर वासुदेवशरण श्रग्रवाल के इस अध्ययन की छाया में डॉक्टर हजारीप्रसाद द्विवेदी जी 
का उक्त “सामन्त? कहाँ टिफेगा, कह नहीं सकता। उनके 'सिद्ध” की वह गति और उनके “सामन्त? ' 
की स्थिति यह | फिर किस आधार पर क्या बताने के लिए खड़ा होगा आचार्य द्विवेदी का बहुत 
दूर तक तत्कालीन साहित्यिक पति को स्पष्ट” करने वाला यह “सिद्ध-सामन्त? नाम ! स्मरण रहे 
राहुल बाबा की साली भो यहाँ कुछ श्रौर ही करतब दिखायगी । कारण, उनका तो “सिद्ध-सामन्त 
काल? है सन्‌ ७६० से सन्‌ १३०० ई० तक और आपका श्रादिकाल है अज्ञात, अथवा ज्ञात 
है तो यही कि आपकी ही वाणो में ; 

“स्ाघारणतः सन्‌ ईसवी की दसवीं से लेकर चोदहवीं शताब्दी के काल को 'हिन्दी- 
साहित्य का आदिकाल? कहा जाता दै। शुक्लजी के सत से संवत्‌ १०० (सन्‌ ३८३) से 
संवत्‌ १३७४ ( सन्‌ १३१८ ई० ) तक के काल को दिम्दी-सादिस्य का ग्ादिकाल कहना 
चाहिए 1१२ हे व 

आचाय द्विवेदी ने “साधारणतः सन्‌ ईसवी? का उल्लेख किस आधार पर किया है, कह 
नहीं सक्ता । कारण कि इसका अर्थ तो यह होता है कि ६िन्दी-साहित्य' के इतिहास-लेखक 
साधारणतः ईसवी सन्‌ का प्रयोग करते हैं और उसके “आदिकाल का भोग मानते हैं सन्‌ ६०१ 
ई० से १४०० ई० श्रर्थात्‌ सं. ६५८ वि० से सं० १४५७ वि० तक | परन्तु जहाँ तक इस जन 

> > Ce 
को पता है वस्तुस्थिति ऐसी नहीं है .। ग्राचाय द्विवेदी कहने को कह जाते हैं : 
“इधर जेन-अपञ्च' श-चरित-काब्यों ढी जो विपुल सामग्री उपलब्ध हुईं है षह 
. सिफ धार्मिक सम्प्रदाय के सुहर लगने-मात्र से लग कर दी जाने योग्य नहीं दै । स्वयस्भू, 
चतुसु ख, पुष्पदन्त और घनपाल-जैसे कवि केवल जैन होने के कारण दी काच्य-चेन्न से 
बाहर नहीं चले जाते । धार्मिक साहित्य होने मात्र से कोई रचना साहित्यिक कोटि से अग | 
नहीं की जा सकती । यदि ऐसा समझा जाने लगे तो तुलसीदास का रामचरितमानस? भी. 
-साहित्य-चेत्र में अविवेच्य हो जायगा औरं जायसी का 'पद्माचत? भी साहिस्य-सीमा के भीतर | 
१. हषेचरित--एक सांस्छृतिक अध्ययन, बिद्दार-राष्ट्रभाबा-परिषदू, सं० २०१ ०--पष्ठ 
२२०॥ 5 


२. हन्दी-साह्वित्य का आदिकाक्ष-पृष्ठ १०। 
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नहीं घुस सकेगा ।?? * 


परन्तु तव न, जत्र हिन्दी के लोग इतने विबेकश्य हो जाये ! पता नहीं ऐसा सोचने का | 


कारण क्या है! राहुल ची की 'काव्य-घारा? में किया क्या गया है जो उन पर इस प्रकार का 
मिथ्यारोप लगाया जाय ! यह सम्मब तभी है जत्र “सिद्ध-सामन्त? का मोह छोड़कर “संक्रान्त? को 
समझा जाय ओर साहित्य को प्रचार का अस्त्र न बनाकर जीवन का शास्त्र माना जाय, अन्यथा 
(सिद्ध-सामन्त? का नामकरण तो सबसे पहले इन्हीं जैन कवियों को चर जायगा । क 
हाँ, तो इतना स्फुट रहे कि “वीरगाथा? में यह दोष नहीं । “गाथा? का प्रयोग “चरित? के 
लिए भी होता है न ! यदि कुछ मी सन्देह हो तो कृपा करके “रामचरितमानस? का पाठ करें । 
गणेश किया नहीं कि आपको गोचर हुआ : न - 
नानापुराणनिगमागमसम्मतं यदू 
रामायणे निगदितं क्चिदुन्यतोडपि । 
स्वान्तःसुखाय तुलसी रघुनाथ गाथा- 
भाषानिबन्धमतिमन्जुलमातनोति ॥ 
दलसी ने यहाँ 'गाथा? शब्द का प्रयोग जिस अर्थ में किया है वहीं 'वीरगाथा? के गाथा? 
शब्द में भी चरिताथ होता है। गाया? शब्द के इतिहास में जाने से लाम नहीं । स्मरणीय यहाँ 
इतना ही है कि “वीरगाया? का “गाथा? शब्द स्व० शुङ्कजी का कोई अपना शब्द नहीं, 
वह तो हिन्दी भाषा का एक अत्यन्त प्रचलित और व्यवद्दत- शब्द है । यहाँ तक कि राजस्थानी 
इतिहास के श्रद्वितीय पणिडत महामहोंपाध्याय डॉक्टर गौरीशंकर हीराचन्द ओमा जी 'दोला- 
मारू रा दूहा? के विषय में लिखते हैं; 
“यद्द एक विचित्र ( रोमेंटिक ) प्रेम-गाथा है और इसमें मानव-हृद्य के कोमल 
मनोभावों एवं बाह्य प्रकृति के मनोहर चित्र अंकित किये गए हैं।” २ 
ओर इसके सम्पादक त्रय इसकी आलोचना में इसकी स्थिति स्पष्ट करते हैं ¦ 
“यद्यपि रीति और साहित्य-शाख के बहाव में सदियों तक बह चुकने के बादु आज 
हमारी कए्पना काच्योत्पत्ति के इस प्रकार को संभाव्य और युक्तिसंगत पसकने में असमथ 
है, परन्तु यदि दस प्राचीन समय के मौखिक परस्परागत साहित्य के प्रवाह और परिस्थिति 
को ध्यानपूरवक देखें तो यह बात सहज ही समझ में य़ा सकेगी । इन सिद्धान्तों के अनुसार 
ढोब्षा-मारू की प्रम-गाथा को छिसी व्यक्ति-विशेष कवि की कृति न मानकर भी हमको यह 
कपना करने में कठिनाई नहीं होती कि यद्द काव्य मौखिक परस्परा के प्राचीन काव्य-युग की 


एक विशेष कृति हे और संभव है कि तत्कालीन जनता की साधारण अभिरुचि को ध्यान में 


रखते हुए उससे प्रेरित होकर किसी प्रतिभा-सम्पन्न कवि ने जनता-प्रीव्यथ॑ उसीक्रे मनोभावों 


को वर्तमान काव्य-रूप में बद्ध करके उसके समक्ष उपस्थित कर दिया हो और जनता ने बड़ी 


प्रसन्नवा से इसे अपनी ही सामूहिक कृति मानकर कण्ठस्थ क्रिया हो 1” 3 

श्राचाय द्विवेदी जी को 'होला-मारू की मेमगाथा? में कितना “तथ्य? और कितनी “कल्पना? 
१. दिन्दी साहित्य का आदिकाल--पृष्ठ ११ । 
२. ढोब्रा-मारू रा दूदा--ना० प्र सभा, 


काशी; सं० १३३१--प्रवचन, पृष्ठ ८ । 
३, वही, पृष्ठ ३६। 
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वाचक माना जाय । विद्यापति का कथन है कि: 


» 


वीरगाथा का विरोध क्यों १ §७ 


दिखाई देती है और उनकी दृष्टि में 'गाथा? का स्वरूप क्या है, पाठक इसको उन्दींसे समझने 
का प्रयत्त करें । हाँ, उसकी परम्परां के सम्प्रन्ध में इतना श्रवश्य जान लें कि काशी विश्व विद्यालय 
के प्राध्यापक भी बलदेव उपाध्याय जी के मतानुसार ; 

“बिकसित मद्दाकाव्य वह है जो अनेक शताब्दियों में अनेक कवियों के प्रयत्न से 
विकलित होकर अपने वतमान रूप में आया है। चहद प्राचीन गाथाओं के आधार पर 
रचित महाकाव्य होता दै। जैसे ग्रीक महाकवि होमर का 'इलियड? और “ओऑडेसी” नामक 
युगल महाकाव्य । इनका वतमान परिष्कृत रूप होमर की प्रतिभा का फल है, परन्तु 
गाथा-चक्रों के रूप सें वे प्राचीन काल से बन्दीजनों के हरा गाये जाते थे ।??१ 

कहा जा सकता है कि इस “पाश्चात्य मत? से चार द्विवेदी जी को लेना क्या, जो अपने 
“आदिकाल? में इसका उल्लेख करते । निवेदन है, उन्हींका तो वचन है; 

“सें दिहार-राष्ट्रभाषा-परिषद्‌ के प्रति अपनी आन्तरिक कुतज्ञता प्रकट करता हूँ 
जिसने सुकते हिन्दी-साहित्य के आदिकाल के 'काव्य-ख्पो' के उञ्भव और विकास की कद्दानी 
कहने का अवसर दिया हें ।??२ व 

फिर किसी “विकसित? काव्य-रूप की उपेक्षा क्यों १ प्राणी और प्रतीक में मेद क्या १ क्‍या 
आचाय द्विवेदी को इसका पता नहीं कि किसी की 'कल्पना? किसी का 'तथ्यः: बने जाती है और 

हृ लोक में सत्य के रूप में प्रतिष्ठित हो जाती है £ इसका मी कुछ इतिहास है | वही उपाध्याय 
जी उसी प्रसंग में उसीके आगे लिंखते हैं ३ 

“महाकाव्य की रचना की प्रेरणा भारतीय कवियों को वेदों से ही प्राप्त हुईं है। 
वेदों में देव-स्तुति के अतिरिक्त प्राचीन काल के प्रसिद्ध राजाओं की प्रशंसाएँ भी हे, जिन्हे 
“नाराशंखी? कहते हें ।”“इतना ही नहीं, ऋग्वेद के समय की बहुत-सी गाथाएँ भी उपलब्ध 
होती हैं जिनमें किसी प्राचीन ऐतिहासिक राजा के विषय में करिसी महत्त्वपूर्ण घटना का 
उद्लेख रद्दता है अथवा किसी विषय का सुन्दर तथा रोचक वणन किया गया रहता है। 
ऐसी गाथाएँ 'ऐतरय ब्राह्मण” में “शुनः शोप? के कथानक में दो गई हैं । इन्ही समग्र साधनों 
का उपग्रोग करके पिछुले कवियों ने प्राकृतिक दृश्यों आदि के चर्णन से पुष्ट कर महाकाव्य को 
जन्म दिया।” 3 

भाव यह कि आज का “वीरगाथा? शब्द इसी “नाराशंसी गाथा? या “नाराशंसी? का 


प्रतिभू है । “गाथा? हिन्दी का एक चिरपरिचित और बहुत व्यवहृत शब्द है | उसका सम्बन्ध 


“थ्यः से भी है, कल्पना? से भी है और है साथ ही श्रमिरच तथा संस्कार से मी अधिक 
क्या ? दानवीर? के प्रसंग में बिद्यापति लिखते हैं : 

“तद्दानपरितुष्टास्ते सवंत्र तस्या कीतिंगाथां गायन्ति। राजोवाच । वैतालिक सस्यसेतव्‌ !!? 
अर्थात्‌ “गाया? शब्द. “सत्यः की गारंटी नहीं और "स्तुति? शब्द ल्पना? का प्रतीक 
नहीं जो इस “कीर्ति-गाथा को ६दान-स्तुति? न समझा जाय और “गाथा? को कोई (इतिवृत्त? का 





१. शारदा मन्दिर, काशी, सं० २० ०२, पुष्ठ ७३ । 
२. हिन्दी साहित्य का आदिकात्व--पृष्ठ १ । 
३. वही, पृष्ठ ८० | 








द द आलोचना 


दानवीरो हरिश्चन्द्रो दयावीरः शिविन्र पः 

युद्धवीरोऽभवत्‌ पाथंर्सत्यवीरो युधिष्ठिरः ॥* 
किन्तु 'युगान्तर पुरुष” से वर्तमान का काम नहीं सघता। अतएव विद्यापति ने इलि’ के 
जीवों को ही “परीक्षा? का विषय बनाया ओर 'दानवीर? के लिए “विक्रमादित्य! को, “दयावीर? के 
लिए 'हम्मीरः को, 'सत्यवीर के लिए 'नरसिंददेः' तथा “चाचिंकदेव? को, एवं 'युद्धवीर? के 
लिए 'मल्लदेव? को चुना । . इनमें से “हम्मीर? आर “मल्लदेव? की कथा विचारणीय थी । परन्तु 
आचार्य द्विवेदी को इसकी गन्ध कहाँ! यदि सचमुच उनको इनका कुछ पता होता तो “शाङ्ग धर? 
आर 'जज्जलः के विषय में स्यात्‌ उनका मत आचार्य शुक्ल जी के साथ होता । 

जो हो, जानना यहाँ यह है कि वास्तव में “वीर? के भीतर सभी “वीर? आ जाते हैं, कुछ 

निरे 'युद्धवीर' को ही “वीर नहीं कहते । फलतः “वीरगाथा? का संकेत है समी प्रकार के “बीरों? 


की “गाया? से । हाँ, यहीं यह मी स्पष्ट हो ले किः साहित्य-शा् में सत्यवीर? को “धमंवीर? कहा . 


गया है जिसे “रस? के सभी प्राणी भली माँति समझते हैं । 
` “वीर? के इतने. विवेचन के बाद वताना अव यह रहा कि जो विपुल सामग्री’ इधर 

उपलब्ध हुई है? वह श्राप ही इस “वीर? के भीतर सिमट आती हे । कारण यह है कि स्वयं 
आचा द्विवेदी का वचन है : | 

“ये अन्य अधिकतर जेन-परन्थ-भाणडारों से ही प्राप्त हुए हैं और अधिकांश जेन 
कवियों के लिखे हुए दें । स्वभावतः ही इनमें जेन धमं की महिमा बताई गई दै और उस 
शमं के स्वीकृत सिद्धान्तों के आंधार पर ही जीवन बिताने का उपदेश दिया गया हवै ।?२ 

तो फिर आप ही कहें कि इस “धमेवीरता” के नाते इन्हें 'वीरगाथा? नहीं तो और क्या 


कहें १ इनका “चरितनायक? "सिद्ध? है क्या ? स्मरण रहे, इस काल का लेखा लेने पर “सूरि? 


. “सिद्ध? को नगण्य कर देगा तो राजा? “सामन्त? को | फिर यह “सिद्ध-सामन्त? की गोहार कैसी १ 
हाँ, “सिध? से अति श्रनुराग हो तो इसे “सिद्धि-काल? कह लें, न्यथा राहुल जी की शरण से 
लाम क्या ! उनका काल-विभाचन तो कुछ और ही हे न ! देखिए न | उनके पाँच युग हैं-- 

१. हिद्व-सामन्त-युग, २. सुकी-युग, ३. भक्त-युग, ४. द्रबारी-युग, और ५. नवजागरण 
युग | अध्तु उनका पंथ आपके लिए सुगम नहीं, मयावह हे । “वीर कौल? तो आप बन नहीं पाते, 
फिर “सिड? को चिन्ता क्या ! उस दशा में मी “बीर अपना करतव दिखायगा | आप कहते हैं ¦ 

“एक के द्वारा वह बोर रस का आश्रय बनता है, दूसरे के द्वारा श्गार रस का 
श्राज्बन ।??२ 5 

(तो क्या आप यह कहना चाहते हैं कि आपके 'सिद्-सामन्त-काल? का "सामन्त? ` बसं 

वाखीरता में मग्न रहता है और कमी भूलकर भी किसी नायिका में रत नहीं होता ? यदि दा. 
- तो श्राप के युग की सृष्टि ही निराली है । प ह 


€ . 





: १८ पुरुष-परीक्षा-वेल्नवेडियर प्रेस, इलाहाबाद, १३११ ई० । 
२. हिन्दी-साहित्य का भादिकाल--प्रष्ठ ५ । 
a२ ३, वद्दी, पृष्ठ २३ | 
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_लिए रूढ़िग्रस्त धार्मिक आःचारॉ-संस्कारो तथा जातिगत विषमताओं से और भी चिपकने लगा 


सन्त-सम्मरदायों की राजनीतिक परिणति : न १६ . 


रामचन्द्र तिवारी डर 00: 
सन्त-सम्प्रदाया की राजनीतिक परिणाति 


हिन्दी-प्रदेश में सन्त-मत का पूर्णोद्धव सन्त कबीर के समुदय के साथ हुआ | कबीर ने एक नवीन 
सांस्कृतिक चेतना का पौरोहित्य किया । इस चेतना का आदि खोत सर्वथा नवीन नहीं था। 
बौद्ध धर्म के उदय के साथ ही उच्चवर्गीय सामाजिक व्यंवस्था एवं धार्मिक चारों के प्रति विद्रोह 
की भावना का जन्म हुआ था । रूढ़ि और प्रगति की क्रिया-प्रतिक्रियाओं के साथ संकीण और 
उदार होती हुई यह भावना जन-जीवन-प्रवाह के साथ बहती चली आई थी। कभीर ने इस 
भावना में आत्मविश्वास की हढ़ता फू की, इसे संकीणताओं से मुक्त किया, हीनता की भावना 
को दूर किया तथा समता की दृष्टि दी। इस प्रकार विशुद्ध मानवता के आधार पर एक नवीन 
संस्कृति को जन्म दिया । ८ 

कब्रीर के समसामयिक अन्य सन्तों-सेन,- पीपा, रौदास, कमाल, :घन्ना, नानक आदि-- 
की जीवन-साधना एवं धार्मिक दृष्टि भो ठीक इसी प्रकार की थी । ये समी सन्त सरल थे | रूढ़ियाँ 
सभौको रप्रिय थीं तथा शुद्धाचरण समी को मान्य था । इनको व्यक्तिस्व-संगठन स्पष्टता श्रौर 
स्वतन्त्रता के आधार पर हुआ था | जीवन के मूल्यों के आकलन के लिए इनके पास एक ही 
कसौटी यी--श्रइमव एवं विवेक | इनकी वाणियों में अखण्ड आत्म-विशवास भरा था | इन समी 
ने कबीर द्वारा पोषित नूतन सांस्कृतिक चेतना के समुदाय और विस में सच्चा सहयोग दिया | 

अपने समुदय-काल में यह सन्त-मत किसी प्रकार की संगटन की मनोदृत्ति लेकर नहीं 
चला था | इसमें संगठन की प्रवृत्ति के समागम तथा साम्प्रदायिक मावना के प्रवेश की कहानी 
हिन्दी-पदेश में इस्लामी प्रभाव के साय प्रारम्म होती है । दिन्दी-प्रदेश की चिन्ता-धारा के मध्य- 
युगीन विकास के अध्येताओं के लिए यह कहानी मनोरंजक ही नहीं महत्त्वपूर्ण मी हे । 

. ११वों शती वि० में हिन्दी-प्रदेश में जिस इस्लामी संस्कृति का प्रवेश हुआ वह अपनी 
सम्पूर्ण उदारता में भी साम्प्रदायिक भावना से मुक्त न थी | इस्लाम-श्रचुमोदित आचारस-मता, | 
जातीय एकता, भ्रातू-मावना, एकेश्वरवादी विश्वास आदि समीके पीछे कट्टरता का पुछुल्‍ला लगा 
या । इस संस्कृति के पोषक मुस्लिम जन-समुदाय ने अपने से सवा प्रतिकूल प्रवृत्ति रखने 
वाली हिन्दू जाति को पराजित करने के लिए अपनी धार्मिक कट्टरता को पूरे वल से पकड़ रखा | 
हिन्दी-मदेशीय मुसलमानों से इतर जन-समुदाय को जीवन के आर्थिक, सामाजिक, धार्मिक आदि 
सभी क्षेत्रों में इस कट्टरता का सामना करना पड़ा | न 

हिन्दू जनता में इस धार्मिक नीति की प्रतिक्रिया दो रूपों में हुई । निम्नवर्गीय हिन्दू 


जातियाँ जो सांस्कृतिक एवं आर्थिक दृष्टि से हीन थीं और जिन्हें शताब्दियों से उच्चवर्ग दी. 


उपेक्षा, अवहेलना, घृणा तथा अपमान के बीच घुटना पड़ रहा या, स्वेच्छा से इस्लाम स्वीकारा. 
करने लगीं । दूसरी ओर उच्चवर्ग अपने को सभी इतर वर्गों से संखया एथक्‌ बनाए रखने के _ 


१. सुस्लिम शासन के प्रारम्भ में हो ऐसी ८४ हिन्दू जातियों का उल्लेख सिलत 
परस्पर खान-पान नहीं था--'लाइफ एयड कणडीशन ऑफ़ दी पीपुल अफ हिन 


—' 'अशरफ़, 
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इ दोनों के बीच एक ऐसा हिन्दू समुदाय भी था जो युग-युग की इस बड धारणा--“स्वघमे 


मरणं भ्रेयः7---से चिपका होने के कारण अनेक कष्ट सहन करने पर भी इस्लाम न स्वीकार कर 
सका था किन्तु उच्चवर्गीय कुलीन हिन्दुओं से उसे सम्मान भी न प्राप्त था । सन्तों की सरल वानियों 
से सर्वाधिक स्फूर्ति, सम्बल और प्रेरणा इसी समुदाय को प्राप्त हुई । 

सन्त-मत का प्रवेश जत्र इस सामान्य जन-समुदाय में हुआ तो उसका स्वरूप भी जन-जीवन : 
की मनःस्थिति के अचुसार ढलने लगा । युग-युग से शोषण, घुटन और आत्महीनता के वाता- 
वरण में रहने के कारण निम्न जन-समुदाय. रन्तो के स्वतन्त्र विचारों एवं समतामूलक जीवन- - 
दृष्टि का वौद्धिक समर्थन तो करता रहा किन्तु उनके जीवन-तिद्धान्तो और आदर्शों को अपने 
जीवनाचारों में उतार न सका । फलतः सन्तों से प्रभावित यह जन-वर्ग अपनी हीन भावना को 


छिपाने के लिए कुलीन हिन्दुओं के समानान्तर एथक धार्मिक रूढ़ियों एवं-संस्कारों के माया जाल 


का सुजन करने लगा । इस प्रकार सन्त-समुदाय के थक. पवे, त्योहार, , धर्माचार-संस्कार श्रादि 
संगठित होने लगे । मन्दिरों और मउों में प्रवेश निषिद्ध होने के कारण युरुद्वारों का निर्माण 
हुआ । गोविन्द्‌ का स्वरूप-ज्ञान ग्रगम्य होने के कारण शुर को ही गोविन्द माना गया । मूर्ति- 
स्पर्श वर्जित होने के कारण गुरुअन्थ की ही पूजा होने लगी। परिडतों द्वारा प्रयुक्त पूजा-मन््रं 
का शान न होने के कारण उसीके वक्षन पर ग्रनुस्वारादि लगाकर सघुक्कड़ी भाषा मैं मन्त्रावलियाँ 
'बनाई गई । इसी प्रकार गुरु जयन्ती, अरन्थ-जयन्ती आदि रूपों में पृथक त्योहारों का श्रीगणेश 
हुआ । अन्ततः प्रत्येक प्रसिद्ध सन्त से प्रभावित श्रद्धालु जनवग पन्थ और. सम्प्रदाय का रूप ले 
बैठा | संवत्‌ १७०० वि० के कुछ पूर्व तक उत्तरी . भारत में ` कबीर पंथ, नानक पंथ, साथ 
सम्प्रदाय, लाल. पंथ, दादू पंथ, निरंजनी सम्प्रदाय, बावरी प्रथ, मलूक पंथ आदि अनेक पंथा और 
सम्प्रदायो का जाल विछ गया । । - 
अभी तक सम्प्रदाय-संगठन का स्वरूप सांस्कृतिक ही था । इसमें राजनीतिक प्रयोजन का 

प्रवेश नहीं हुआ था | सं० १६३१ वि० में बात्रा तुलसीदास ने पंथ-प्रवर्तन की इस प्रवृत्ति को 
लक्ष्य किया था किन्तु उनका व्यंग्य इनके धार्मिक स्वरूप पर ही तीव्रतम रूप में प्रकट हुआ था |! 

यदि उस समय इन सम्प्रदायों के संगठन के मूलं में किसी प्रकार का राजनीतिक प्रयोजन भी होता 

तो उनकी सतक दृष्टि उसे श्रवश्य लक्ष्य करती. और उनकी वाणी व्यंग्य करने से न चूकती | 
कबीर ने अ्रवश्य बन्दूक चलाने वाले कच्चे सिद्धों की मखोल उड़ाई यी, * किन्तु “बीजक? में समा- 
विष्ट सभी कथनों में उनके निज के कितने हैं यह कह सकना श्रत्यन्त कठिन है | 

अकबर के समय में मुस्लिम धार्मिक नीति पर्यास उदार हो गईं। उसने सर्व-घर्म-समन्वय 

पर बल दिया। उसकी परिवर्तित नीति ने न केवल हिन्दुओं और मुसलमानों को निकट ला दिया 
वरन्‌ सन्त-सम्प्रदायों में भी समन्वय और सम्पर्क की भावना बढ़ने लगी । वे एक-दूसरे के निकट 
श्राने लगे । उच्चवर्गीय हिन्दुओं की धार्मिक मान्यताओं के प्रति उनमें विद्रोह की भावना क्षीण 
होने लगी । यही नहीं आगे.चलगर सूफियों, जैनियों और ईसाइयों के धार्मिक श्राचारों का प्रवेश 


भी सन्तो के विभिन्‍न सम्प्रदायों _भी सन्तो के विभिन्‍न सम्प्रदायों में होने लगा ।* 


१. दुम्मिन निज मत कलपि करि प्रगट किये बहु पंथ? 


भः -- मानस उत्तर काण्ड? पृष्ठ ३७। 
२. 'किबीर?--हज्ञारीप्रसाद द्विवेदी-_पृष्ठ १२३ | 


३. 'उत्तरी भारत की सन्त-परस्परा-पृष्ठ 2१७ ॥ 





सन्त-सम्प्रदाय की राजनीतिक परिणाति ७१. 


जहाँगीर ओर शाहजहाँ ने भी थोड़े-बहुत परिवतनों के साथ धार्मिक उदारता बनाए. रखने 
का प्रयत्न किया.। फलतः सन्तों में समन्वयात्मक प्रवृत्ति का विकास होता रहा । श्रौरंगणेब के 
शासन में मुस्लिम धार्मिक नीति में क्रान्तिकारी परिवर्तन हुए । औरंगजेब की धार्मिक कहटरता | 
सीमा पार कर गईं | उसकी राजनीति का परिचालन घर्मनीति के आधार पर ही होता था। 
उसकी आर्थिक नीति का आधार भी साम्प्रदायिक मनोवृत्ति थी | वह अपनी छाया से भी सशंक 
रहता था । जजिया फिर से लगाया गया । मन्दिर और पाठशालाएँ ध्वस्त की गई | मस्जिद 
ओर मकतत्र निर्मित हुए । हिन्दू-विक्रेताओं पर कर लगाया गया । सामूहिक इस्लाम-प्रवेश को 
प्रोत्साहन दिया गया । वस्तुतः इस धार्मिक कट्टरता की विद्वेधपूर्ण हिंसात्मक प्रतिक्रिया ने ही 
सन्त-सम्प्रदार्यो को राजनीतिक चेत्र में सशस्त्र प्रवेश करने के लिए बाध्यं कर दिया | 

औरंगजेब की धार्मिक नीति की प्रतिक्रिया दो रूपों में हुई । एक तो मुसलमानों में ही 
सूफियो से प्रभावित उदार दल औरंगज्ञेत्र के विरुद्ध खड़ा हो गया | इस वर्ग का प्रतिनिधित्व दारा- 


` ` शिकोह को प्रास हुआ । परवर्ती सन्त-सम्प्रदार्यो में कई दारा शिकोह के सम्पर्क में आए ये । दूसरे 
` पुनरुत्थान की प्रंदृत्ति अपनी सम्पूर्ण उग्रता के साथ जाग उठी | 


हिन्दू पुनरुत्थान की अन्तत भी कई रुपों में प्रकट हुई । युद्धप्रिय वीर जातियों ने सशस्त्र 
विद्रोह किया । हिन्दी-कवियों ने ग्रोजपूणं वीर रसात्मक काव्य-कृतियों में यशस्वी हिन्दू-वीरो का 
युण-गान प्रारम्भ किया | .धार्मिक एवं सांस्कृतिक श्राधारों पर संगठित अनेक सन्त-सम्प्रदाय 
सशस्त्र सैनिक संगठन के रूप में बदल गए। सम्प्रदायो से एथक कुछ स्वतन्त्र प्रकृति के हिन्दू 
सन्तों ने जाग्रत हिन्दू जातियों के संगठन में परोक्ष रूप से भी सहायता पहुँचाई। 
युद्धप्रियं बीर विद्रोही जातियों का -स्वातन्त्य-संग्राम सर्वविदितः हव | इतिहास के पृष्ठ 
उसके साक्षी है। शिवाजी के नेतृत्व में मरहटों का विद्रोह और राज्य-स्थापन, र वीर दुर्गा- _ 
दास का राणा राजसिंह की सहायता से मारवाड़ तथा मेवाड़ की रक्षा. के लिए सतत शोय-प्रदर्शन, 
मथुरा में गोकुल जाट का घोर संघष तथा बुन्देलखणड के प्रतिम वीर छुत्रसाल की दुजेय वीरता . 
सभीके पीछे हिन्दू पुनरुत्यान की भावना कार्य कर रही थी। धार्मिक सन्त-सम्प्रदायों में सिख, ` 
नागा ( दादू पन्थ की उपशाखा ) सत्तनामी और साध ऐसे सम्प्रदाय हैं. जिन्होंने प्रत्यक्षतः अपने : 
सांस्कृतिक संगठन को राजनीतिक स्वरूप दे दिया | ० पर 
सिक्खों के प्रथम चार गुरुओं ने अपना कार्य धार्मिक क्षेत्र तक ही सीमित रखा था। 
पाँचवे गुरु अजु न को जहाँगीर ने खुसरो का समर्थन करने के कारण बन्दीग्रह में डाल दिया था। से 
वहीं ( १६०६ ई० ) उनकी मृत्यु हो गई। इस हत्या ने सिखों में विद्रोह का बीज वपन 
किया | फलतः अपने नवीन शुरु हरगोविन्द के नायकत्व में इस सम्प्रदाय ने अपने को सैनिक 
संघ के रूप में परिवर्तित कर लिया। नवें गुर तेगत्रहादुर ने औरंगजेब की कट्टर धार्मिक नीति 
का विरोध खुलकर किया ।. वे पकड़े गए । उनकी निर्मम हत्या की गई । . गुरु ने “सिर दिया पर, 
सार न दिया’। इसके बाद शुर गोविन्द्तिंह ने आजीवन संगठित संग्राम जारी रखा | स्पष्ट है 
कि सिखों के राजनीतिक संगठन का एक-मात्र' कारण औरंगजेब की धार्मिक कट्टरता थी | 
सत्तनामी सम्प्रदाय वालों ने सं० १७२६-३० में बिद्रोह किया था । इस विद्रोह के 
इनके संगठन का क्या स्वरूप था, यह कहा नहीं जा सकता | इस विद्रोह 
आर्थिक था । वस्तुतः यह विद्रोह किसान-विद्रोह या । यह अवश्य हे । 
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७२ आलोचना 


धार्मिक विश्वास रखने के कारण विद्रोह में भ्रातृ-मावना के साथ एक होकर सम्मिलित हो सके 
डं Ly 
थे | युद्ध में इनकी उ्रता, संगठन और शस्त्र-संचालन की कुशलता का वर्णन पढ़कर यह प्रतीत 


होता है कि पहले से ही इस धार्मिक सम्प्रदाय का शस्त्रास्त्र से पूर्ण परिचय या । कुछ भी हो 
इससे हमारी इस धारणा में कोई श्रस्तर नहीं पड़ता कि वस्तुतः धार्मिक सम्प्रदायों का राजनीतिक 


चेत में प्रवेश करने का बहुत बड़ा कारण औरंगजेब की कट्टरता थी | 
साध-सम्प्रदाय का वास्तविक ऐतिहासिक विवरण अन्बबार में ही है। इस सम्प्रदाय की 


प्रायः सतनामियों से एकता स्थापित की गई हे । यदि यह सम्प्रदाय सत्तनामियों से भिन्न था तो. 


इसके सैनिक संगठन का-ऐतिहासिक साक्ष्य नहीं दिया जा सकता । किंबदन्ती है कि उदादास जब 
दिल्ली के आस-पास इस सम्प्रदाय का प्रचार कर रहे थे तो औरंगजेब ने इसके विरुद्ध युद्ध करने 
के लिए सैनिक भेजे ये-। वह स्वयं भी युद्ध में उपस्थित हुआ था और उदादास उसके हाथ से 
मारे गए थे । उदादास के दो प्रधान शिष्य जोगीदास और वीरमान थे। डॉ० यदुनाथ सरकार के 


अनुसार सन्‌ १६५८ ई० (१७१५ वि० ) में घौलपुर के निकट महाराज महातिंह ने दारा- 


शिक्षेह बी ओर से औरंगजेव के विर्दध अवर किया या फिन वहाँ किसी साथ-सम्प्रदाय के 


प्रव्तक जोगीदास का कोई उल्लेख नहीं मिलता ।' जनश्रुति को ही यदि. विश्वसनीय माना" 


जाय और यह सम्भावना हो कि दिल्ली के निकट धौलपुर वाले युद्ध मे महातिंह के साथ जोगी- 

दास ने भी युद्ध किया था तो निश्चय ही यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है-कि साध-सम्प्रदाय 

के प्रवर्तन के मूल में राजनीतिक प्रयोजन भी कार्य कर रहा था। का म. 
` दादू पन्य की उपशाखा नागा सम्प्रदाय का संगठन औरंगजेब के राजत्व-काल के बाद की 


घटना है | अतः इस सम्प्रदाय के सैनिक संगठन का कारण उसकी धार्मिक नीति नहीं मानी जा. 


है| इनके संगठन का कारण निश्चय ही सम्प्रदाय की आर्थिक आवश्यकताओं की पूर्ति ज्ञात 
होती है। मुगल साम्राज्य के ध्वंस होने के वाद घोर श्रराजकता के युग में धार्मिक सम्प्रदायों के .. 


प्रति जनता में श्रद्धा और सम्मान की भावना नहीं रह गई थी । ऐसी स्थिति में उदर-पूर्त के.लिए 


` सैनिक संगठन आवश्यक था | इस संगठन के कारणं आपस में लड़ने बाले राजा और सामन्त 


मी किरायें पर इनका प्रयोग अपने सैनिकों के साथ कर लिया करते थे और कमी-कमी ये स्वयं ही 


म ् किसी छोटे-मोटे सामन्त को लूट लेते थे | “नागा सम्प्रदाय का संगठन इसी प्रकार का प्रतीत होता 
® हैं | वि० कक ने जयपुर राज्य की ओर से निकटवर्ती गावो में रहने वाले नागाओं को वेतन दिये 


= 


जाने का उल्लेख भी किया है |. 
र ह यातह.” या 

उपयु क्त. प्रमुख सैनिक सम्प्रदायो के क्त धामी, शिवनारायणी, चरणुदासी, गरीब 

पन्थी और नागी ( राघास्वामी संम्प्रदाय की एक उपशाखां ) सम्प्रदाय ऐसे हैँ जिनके मूल में भी 


राजनीतिक मष सन्निहित है | धामी सम्प्रदाय के प्रवर्तक सन्त प्राणनाथ का छुत्रसाल से ठीक: 
वेसा ही सम्बन्ध बताया जाता है जैसा शिवाजी से समर्थ गुरु रामदास जी का | छत्रसाल के « 


हृदय में दिन्दुख़ की भावना भरने झा बहुत-कुछ श्रेय प्राणनाथ को दिया जा सकता है। ऐसी 
स्थिति में सम्प्रदाय-प्रवत्त॑न के मूल में हिन्दुत्व-जागरण की भावना उनके हृदय में अवश्य कार्य 





कर रही थी |. यह भावना उस समय. विशुद्ध राजनीतिक भावना थी | यह होने पर भी धामी 
१, 'उत्तरी-भारव की सन्त-परस्परा?--पृष्ड ३९४॥ | 
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सन्त-सस्दाय की राजनीतिक परिणीति | छरे 


सम्प्रदाय अपने संगठित रूप में एक धार्मिक संगठन ही रहा | 

शिवनारायणी सम्प्रदाय का संगठन मुहम्मदशाह के समय में हुआ था । प्रारम्भ में यह 
सम्प्रदाय विशेषकर राजपूतों में ही प्रचार पा सका था | प्रारम्भ में इसके संगठन का क्या स्वरूप 
था १ निश्चित रूप से इसके विषय में कुछ भी नहीं कहा जा सकता | सम्प्रदाय में किंवदन्ती है 
कि “पोत? न देने के कारण एक वार बादशाह ने शिवनारायण साहब को पकड़ लिया था । वे 
अपने अलौकिक प्रभाव के कारण बन्दीणद से छूट श्राए थे। इस झिंवदन्ती का ऐतिहासिक 


. मूल्य मले ही न हो, इससे यह अवश्य सूचित होता है कि सम्प्रदाय बालों की मंनःस्थिति में 


शासन के प्रति विद्वेष की भावना अवश्य कार्य करती रही है । ग्राजकल अपने पर्वो और त्योहारों 
में जुलूस इत्यादि निकालते समय ये लोग सेनिक-करोडाश्रो का प्रदर्शन ठीक उसी प्रकार करते हैं 
जिस प्रकार सिख लोग । कहते हैं यह परम्परा अत्यन्त प्राचीन है। इस सम्प्रदाय के.महनतों 


का संगठन भी सैनिक-संगठन-जैसा प्रतीत होता है । “टोली मइन्त?, “समाज महत्त?, “ब्रिगेड | 


महन्तः; “हुकमी महन्त? और 'भुल्की महन्त? क्रमशः निम्नतम से उच्चतम अणी के महन्तों की 


-डपाधियाँ हैं ।* महन्तो की इस प्रकार की संज्ञा का कारण यही है कि विशेषकर सैनिकों में प्रच 


लित होने के कारण सम्प्रदाय के लोगों, ने सैनिक ढंग से ही सम्प्रदाय-संगठन मी कर लिया । 


यह होते हुए भी किसी समसामयिक हिन्दू या सुसलमान सामन्त से इस.सम्प्रदाय के युद्ध होने | 


ई ~ 


- “को कोई ऐतिहासिक साक्ष्य नहीं मिलता |. 


चरणंदास, गरीवदास और नांगी सम्प्रदाय के प्रवततंक डेढ्रान के मी क्रमशः नादिरशाह, 
अकपरशाह द्वितीय तथां नारनौल के शासक नजाबत अली खाँ द्वारा बन्दी बनाए जाने और 


. अन्त में किसी-न-किसी अलोकिक चमत्कार के कारण मुक्त होने की चचां की जाती है । इससे भी 

` यह स्पष्ट है कि इन सम्प्रदायों के अजुयायियों के हृदय में तत्कालीन शासन के प्रति धार्मिक और 

, , आर्थिक कारणों से असन्तोष रहा हे । इस श्रसन्तोष ने साम्प्रदायिक मनोवृत्ति के बढ़ाने तथा 
. उसके आधार पर जन-सम्प्रदाय को संगठित-करने में बहुत-कुछ योग दिया है | इन सम्प्रदायों के 


अनुयायियों के सैनिक संगठन का उल्लेख नहीं मिलता | 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता. हे कि कबीर के साथ सस्त-मत के रूप में जिस 
सांस्कृतिक चेतना का ग्रभ्युद्य हुआ था, वह क्रमशः मुमलमान शासकों की कट्टर धर्मनीति और 


साम्प्रदायिक आधार, पर संगठित मुस्लिम समुदाय की मनोवृत्ति के प्रभाव से संगठन की ओर 
अग्रसर हुई । प्रारम्भ में यह संगठन सांस्कृतिक ही रहा, पर ओरंगलेत्र की कट्टर ध्मनीति की `” | 


प्रतिक्रिया से राजनीतिक संगठन के रूप में परिणत होता गया। आगे चलकर शिक 


आधार पर मी संगठन हुए और यह सदा आवश्यक नहीं था.कि साम्प्रदायिक संगठन प्रत्यक्ष रूप न 


से युद्धं में भाग हदी लें॥ .” ८ 


१. देखिए--सम्प्रदाय की प्रकाशित नियमावली । 


क 








3 ड 
rc OR OO CX] 


डाक्टर जगदीश गुप्त 





आधुनिक हिन्दी-काब्य 
का एक विशिष्ठ आध्यात्मिक स्वर 


इससे पहले कि “माता, “कासि? और “सुहागिन की काव्यगत समीक्षा प्रस्तुत की जाय उनकी भूमिः 


कादर में व्यक्त विचारोंकी ओर दृष्टिपात कर लेना आवश्यक है, क्योंकि तीनों कवियों ने जीवन तथा 
साहित्य के मूल्यांकन-विषयक कतिपय मौलिक प्रश्नों को उठाया है । इन प्रश्नों का सीधा सम्बन्ध 
कवियों की अपनी रचनाश्रों से ही हे किन्तु प्रकारान्तर से इनकी व्यात्ति कहीं अधिक हे | कुछ 
बॅधी-बॅधाई धारणाओं की लीक से हटकर नये सिरे से सोचने की अपील की गई है । 


माता? की भूमिका में माखनलाल जी ने छायावाद युग से लेकर व तक की समस्त हिन्दी , 


5 कविता के मूल्य-निर्धारण की समस्या उठाई हैर वह भी उन कवितात्रो की तुलना में जो 
ंपर्षशील परिस्थितियों से जुमने वाले कवियों के द्वारा रची गई हैं | उनका कहना है; 
“कभी प्रणय, कभी छायावाद, कभी प्रगति और भविष्य में कभी कुछ ' और कभी 


कुघु--इन सबके गोरखधन्धों में मन तो बहल्लाया जा सकता है, किन्तु क्या शाश्वत मानव, 


कभी अपने इन घन्धों से पकड में झा सकता है १” 

“चौहान? और “नवीन? का उदाहरण देते हुए वे बलपूर्वक आरोपित करते हैं कि हिन्दी- 
साहित्य में उन लोगों को अभी तक नहीं पहचाना गया है “जिन्होंने जीवन झर गायन दोनों के 
खतरों-भरे पंथ का बोर ढोया है ।? उनके कथन का निष्क है कि कला-कोशल और जीवन की 
सरल ग्रचुभूतियो से प्रेरित एवं निर्मित प्रणय-गीतों से बे गीत श्रेष्ठ हैं जो कठोर परिस्थितियों में 
रचे गए | कठोर परिस्थितियों या 'खतरों? का स्पष्टीकरण उन्होंने स्वातरूय-संग्राम में भाग लेने 


वालों की जेल-यात्राओं, क्रान्तियों, राजनीतिक बन्धनों, नियन्त्रणे और अपमानों के रूप में स्वयं ` 


ही कर दिया है | जिस वर्ग के दो-एक कवियों का उल्लेख चतुवेदी जी ने किया है उसके पुरातन 
पुरुष वे स्वयं ही हैं, अतएव उनका कथन सम्रसे पहले उन्हीं पर लागु होता हे । दिन्दी-कान्य की 
राष्ट्रीय धारा के कवियों के वास्तविक मूल्यांकन के प्रश्‍न से कुछ देर के लिए इस प्रश्न को प्रथक 
करके देखा जाय तो सिद्धान्त रूप में उनकी स्थापना को स्वीकार करना कठिन प्रतीत होता है। 


७४9 





“3. 


: विशेषकर उनके हृदय में-मैं नहीं समक पा रहा हूँ । 'क्वालि को यह देर मेरी? शीर्षक से नवीन 


आधुनिक हिन्दी-काव्य का एक विशिष्ट आध्यासिक स्र | ७५ 


इसके दो सुख्य कारण हैं | प्रथम तो यह कि अपने श्रनभिब्यक्त मूल रूप में साहित्य में व्यक्त अनु- 
भूतियाँ कितनी भी गहन क्यों न रही हों, उनका जन्म कितनी भी विषम परिस्थितियों में क्यों न 
हुआ हो किन्ठु यदि वे उसी तरह प्रमावोत्पादक रूप में व्यक्त की जा सकी हों तो अभिव्यक्ति से 
पूर्व की उनकी सारी स्थितियों का साहित्यिक कृतित्व की दृष्टि से कोई अथ सिद्ध नहीं होता । राज- 
नीतिक इतिहास में उनका चाहे जो भी मूल्य हो | द्वितीय यह कि सामान्य-सी परिस्थिति भी 
समबेदनशील हृदय में असामान्य भाव-संवेग उत्पन्न कर सकती है और असामान्य-से ्रसामान्य 
स्थिति मी कमी-कमी कृतिकार के हृदय को अछूता छोड़ जाय तो आश्चय नहीं । इसीलिए 
भारतीय साहित्य शास्त्र ने मूल्यांकन का प्रश्‍न व्यक्त अडभूतियों और उनके प्रभाव तक ही सीमित . 
रखा । उसके लिए अभिव्यक्ति से पूर्व अ्रनुभूतियों की सामान्यता-ग्रसांमान्यता तथा विगत परि- 
स्थितियों के इतिहास की साक्षी को आवश्यक नहीं माना । साहित्य-समीक्षा की आधुनिक मनो- 
वैज्ञानिक प्रणाली में भी कृतित्व से पूर्व की परिस्थितियों का जो विश्लेषण किया जाता है बह 
साहित्यकार के व्यक्तित्व को अधिक गहनता से समभने के लिए ही किया जाता है, सापेक्षिक 


मूल्यांकन का उद्देश्य कदाचित्‌ उसमें प्रधान नहीं रहता । जत्र काव्य की एक विशिष्ट धारा की 


श्रेष्ठता के लिए 'खतरों? और परिस्थितियों की दुहाई देने की आवश्यकता पड़ जाय तो सचमुच 
समस्या जटिल और विचारणीय हो जाती है | सम्भव है राष्ट्रीय संघर्ष में भाग लेने वाले सेनानियों 

के व्यक्तिगत प्रणय-गीतों तथा राष्ट्रीय कविताओं में श्रम्तनिंहित गुणों और उनके महत्तपूर्ण श्रथों . 
की ओर अभी ग्रालोचक-वर्ग का ध्यान समुचित रूप में न गया हो-- उनके प्रति अन्याय हुआ दो* 
पर हिन्दी-जगत्‌ ने इन कवियों का कम समादर किया है यह कहना कठिन है | पर जिस व्यथा 
और श्राक्रोश-मिम्नित क्षोम के साथ माखनलाल जी द्वारा यह प्रश्न उठाया गया है उसे समभने 

की आवश्यकता है | अपनी कल्पना के ग्रनुसार प्रतिदान न पाने की व्यथा और क्षोभ को तो मैं... 
समझ सकता हूँ-- क्योंकि साहित्यिका में प्रायः इस भाव के दर्शन होते हैं, परन्तु छायावाद के अन्य - 
कवियों के काव्य को जो महत्ता हिन्दी-साहित्य में मिली है उसके प्रति आक्रोश के भाव को-आर 


जी ने भी साहित्य के मूल्यांकन के ही प्रश्‍न को उठाया है किन्तु दूसरे धरातल पर और भिन्न प्रसंग | 
में । एक प्रगतिशील आलोचक के द्वारा लगाये गए आरोप--'प्रगतिशील नवीन तो मर गए, 
अब बच रहे हैं केवल दार्शनिक नवोन!--का उत्तर देते हुए उन्होंने दार्शनिक आधार पर साहित्य 
के मूल्यों की व्याख्या की | माखनलाल जी ने छायावादी, प्रगतिशील ्रादि सभी काब्य-घाराओओों 
को दृष्टि में रखकर अपनी बात कही थी पर नवीन जी ने प्रगतिशील साहित्य के मूल-प्रेरक पदार्थ- 
वादी जीवन-दर्शन को ही अपना लक्ष्य बनाया । माक्स के पूर्वत्ती जर्मन दाशनिक फ्योरबाख 
(F०९३) का उल्लेख करते हुए उसके विचारों से प्रेरित होकर लिखे गए माईर्स के ही एक दे 
सूत्र से उन्होंने दो बातों की निष्पत्ति मानी | प्रथम तो यह कि माक्स से पहले पदार्थवाद ,की | 
घारणा जड़ थी ओर माक्स ने ही उसे 'सेन्द्रिय मानवीय सक्रियता? की ओर उन्मुख किया, दूसरे | 
यह कि जो कुछ यथार्थ है वह केवल-मात्र वह पदार्थ, वह वस्तु है, जो इन्द्रियों द्वारा ग्राह्म हे । 
नवीनजी ने सूच की प्रथम निष्पत्ति पर मार्क्स की हार्दिक सराहना करले हुए दूसरी निष्पत्ति से . 
अपनी पूर्ण असहमति प्रकट की । यही नहीं यथार्थ सत्य के ग्रहण को दृष्टि में रखते हुए उन्होंने 
भारतीय औपनिषदिक आध्यात्मिक चिन्ता-धारा की तुलना में माक्स की पदार्थवादी विचा 
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वैज्ञानिक, निर्गतिवादी और प्रतिक्रियावादी तक कह डाला है | दांशनिक आधार को लेकर किये 
गंए इस विवेचन की परिमाति पर इसे साहित्य और उसके मूल्यांकन से सम्बद्ध कर दिया-- 
वस्तुतः यही उनका उद्देश्य भी था | निष्कपे रूप में उनकी धारणा उल्लेखनीय है: 

“इस दृशंन-सिद्धान्त पर जो भी साहिस्व-कला-सौन्दर्य-शास्त्र आधारित होगा, बह 
पूर्ण रूप से ग्राह्य नहीं हो सकता। इस प्रकार का शाल, उस अंश तक जिस तक वह अपने 
को पदांथवादी दर्शन का अनुगामी बना लेता है, मानव-प्रगति को रोकने वाला, अतः 
सानवोन्नति-बाधक, गति-अवरोधक, अचल तथा प्रतिक्षियादादी सिद्ध होगा। इस प्रकार 
के साहित्य-कल्ा-सौन्द॒र्य-शास्त्र में केवल उसी सीमा तरु गति होगी जिस सीमा तक वह 
जीवन के तथ्य को स्पर्श, विकसित और प्रस्फुटित करेगा । किन्तु जिस समय वह शास्त्र 


~?) 


जीवन के तथ्य को केवल भौतिकता में बाँधंने का हुराम्रह करने जगेगा, उसी समय वह 


विचार-दिकास-विरोधी के रूप में प्रकट हो जायगा ।”* 


इस प्रकार नवीन जी ने. इन्द्रियातीत सत्य के प्रति अपनी गम्भीर ्रान्तरिक आस्था - 


प्रकट की और ग्रात्मदर्शन, सत्‌-वरण तथा बन्धन-मोक्ष को ही इस देश की विशेषता बताते हुए 
उसी को भारतीय वाड्मय की मूल प्रेरणा स्वीकार किया और साथ ही पनी “वासिः को 
इ्द्रियातीत सत्य से “आत्मैकता प्रदान करने बाली प्रणोदना?-तथा उसके प्रति शाश्वत टोहमाव? 
से श्रजुपेरित एवं विनिमित घोषित किया | उनका यह दावा कहाँ तक यथार्थ है इसका विश्लेषण 
"और विवेचन “क्वाति? की कविताओं को लेकर आगे किया जायगा, यहाँ उनकी स्थापनाओं का 
“परिचय ही श्रभीप्सित है । भारतीय परम्परा की जिज्ञासा को नवीन जी ने वर्तमान विज्ञान-जिज्ञासा 
से परिमाणात्मक और गुणात्मक दोनों रूपों में भिन्न मानते हुए उनमें ग्रान्तरिक और बाह्य का 
' मेद प्रदर्शित किया है । कया वास्तव में ऐसा हे? यह सोचने की बात है | उनकी यह भी धारणा 
है कि श्रेणी-हितों से सम्बद्ध “मावस-एऐंगल्स-लेनिन का पक्षावलस्बी सिद्धान्त? भारतीय साहित्य- 
सम्बन्धी स्थापनाश्रों पर लागू नहीं होता | निष्कर्ष रूप में. उनका कथन उन्हींके शब्दों में इस 
प्रकार है; कम 
“मानव केवल भौतिक डफान की सनस॑नाइट-मात्र नहीं, वह इसके अतिरिक्त भी 
और कुछ है। हमारे सादित्य-सनीषियों झर तत््वद्शियों ने मानच को जो परसात्म-अँश के 


रूप में माना हे. वह कोई योद्दी उन्माद-प्रज्ञाप-मात्र नहीं है". १. अपने को, स्वच को-- : 


` अपने मानव को सुसंस्कृत करने का प्रयत्न ही भारतीय साहित्य का--हिन्दी-साहिस्य का-- 

ध्येय. रहा है, और है" '** “संस्कृति है आत्म-विजय, संस्कृति दै राग-वशीकरण, संस्कृति 
है भाव-उदात्तीङरण । जो साहित्य मानच को इस आर ले जाय, वही सत्‌ साहित्य हे ।?२ 

नवीन जी के विचारों से बहुत अंशों में सहमत होते भी यह स्वीकार नहीं किया जा सकता 

क्रि सम्पूणं भारतीय साहित्य, विशेषकर हिन्दी-साहित्य का ध्येय प्रारम्भ से आज तक सर्वया एक 


र्‍या और श्रब असंस्कृत बनाना हो गया है |. वास्तविक सत्य यह है कि वर्तमान-युग की नवीन 


_अगति के साथ संस्कृत होने या बनाने की धारणा मे ही मौलिक परिवर्तन उपस्थित हो गया है । 


१, क्‍्वासि--एष्ठ १३, भूमिका । 
२, वद्दी- शष्ठ २४-२४, भूमिका । 





आधुनिक हिन्दी-काव्य का एक विशिष्ट आध्यात्मिक स्वर ७७ 


अशात की चिन्ता यदि ज्ञात की उपेक्षा बनकर आती है तो नवीन मानवीय चेतना से उसका मेल 
अब सम्भव नहीं रह गया हे । इसी तरह व्यक्तिगत कल्याण-भावना सामाजिक अभ्युत्यान की 
कामना के समकक्ष कम प्रेरक और कम आकषक प्रतीत होने लगी हे । प्राचीन सत्यान्वेषण-इत्ति 
को नये तथ्यों के साथ सामंडस्थ स्थापित करके नवीन अथों में अपने को व्यक्त करना पड़ रहा 
है । जहाँ तक हिन्दी-साहित्य का सम्बन्ध है ध्येदगत, यह सूम किन्तु महत्तपूर्ण परिवर्तन भारतेन्दु 
के पूर्ववर्ती और परवर्ती साहित्य के मूल स्वरों की तुलना करने से सहज ही स्पष्ट हो जाता है | 
आज 'क्यासि' की टेर लगाने वाले और “्रतीददरिय' प्रिय के विरह में तड़पने वाले व्यक्ति को 
उसकी 'सेन्द्रियता? से पृथक्‌ करके नहीं वरन्‌ दोनों को मिलाकर सम्पूर्ण रूप में समझना होगा ` 
` और उसका मूल्यांकन भी मानवता के नये विकास की पृष्ठभूमि में ही होगा--श्रौपनिषदिक युग 
के आधार पर नहीं। - 9 
सृष्टि का अन्तिम सत्य क्या है इसको पूर्णतया निश्चित समझकर आग्रहपूर्वक किसी 
विशिष्ट विचार-धारा के पोषक साहित्य को ही श्रेष्ठ कह देना एक प्रकार की वौद्धिक जड़ता को . 
जन्म देता है फिर यह दृष्टिकोण इस भ्रान्ति को भी उत्पन्न करता है कि साहित्य की श्रेष्ठता- 
अश्रेष्ठता उसके वस्तुपक्ष पर ही ग्राधारित रहती है जब कि साहित्य के मूल्यांकन में कला श्रथवा 
अभिव्यक्ति-पक्ष की किसी भी प्रकार उपेक्षा नहीं की जा सकती | वस्तु, अनुभूति और अभिव्यक्ति . 
को विवेचन की दृष्टि से भले ही हम एयक कर लें परन्तु अपने मूल रूप में वे साहित्य-सर्जन की 
एक ही प्रक्रिया.के अभिन्न अंग-मात्र हँ । अ्रतएव वस्तुपक्ष को दी निणांयक तत्त्व नहीं माना जा 
सकता | 'भनित भदेस वस्तु भलि वरनी' कहने वाले को भी यह स्वीकार करना पड़ा कि जो... `| 
प्रवन्ध बुध नहि आदरहीं । सो खरम वादि बाल कवि करहीं ।? ` Me 2 
- जो मन और इन्द्रियों से परे हे--इन्द्रियांतीत या अव्यक्त है--वह काव्य का विषय दो भी 
` सकता है यह्‌ संदिग्ध है; क्योंकि उसकी भूति होना ही असम्मव है । सम्भव है केवल जिज्ञासा 
भाव, जो किसी भाव तत्त्व से संयुक्त हुए ब्रिना किसी प्रकार काव्य का प्रेरक नहीं हो सकता । इस 
सम्वन्ध में मुझे छायावादी कवियों के रहस्यवाद का विवेचन करते हुए जो मत शुक्ली ने 
व्यक्त किया वही यथार्थ प्रतीत होता है| उनके कुछ सुनिश्चित विचार द्रष्टव्य हैं: - 
. ` “ब्यक भौर-अव्यक्त में कोई पारमार्थिक भेइ नहीं। ये दोनों सापेक्ष और व्यावहारिक 
शब्द हें और केवल मनुष्य के ज्ञान की परिमिति के चोतक हैं। अज्ञात को “जिज्ञासा 
हो का कुछ अथे होतां है उसकी 'लादसा? या प्रेम का नहीं ।१ | 
“वाद या सिद्धान्त रूप में प्रतिपादित बातों को स्वभाव-सिद्ध तथ्य के रूप सें चित्रित 
करना और उनके प्रति अपने भावों का वेग प्रदर्शित करे औरों के हृदय में इस प्रकार की 
अभूति उत्पन्न करने की चेश करना, हम सच्चे कवि का काम नहीं मानते; मतवादी का | 
काम मानते हे ॥!7२ कप डड 1 त 
छायावादी-युग के काव्य को दृष्टि में रखते हुए रहस्यवांदी काव्य में शुक्लजी ने | दो 
को सबसे अधिक विरक्तिजनक बताया है--एक तो भावों में सचाई का अभाव, दूसरे व्यंजन 
कुतिमता यानी 1087८९7४७ आर. ३7६६६६८६०1१६४, ( पृष्ठ १३३ ) | जहाँ तक नवीन 
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१. घितामणि--द्विवीय भाग, एष्ठ १२ ॥ ` 
२. काव्य में रहस्यवाद । 
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सम्बन्ध है उनकी ईमानदारी में संदेह करने का कोई कारण नहीं है| उन्होंने जो भी विचार - 


व्यक्त किये हैं वे अपने अन्दर निहित सचाई को पूरी तरह ध्वनित करते हैं | ह साहित्यकार के 
स्वाध्याय, कल्पना-शक्ति श्रादि, जो दस गुण अपनी भूमिका में उन्होंने बताये हैं उनमें अन्तिम 
गुण “आजंव--ईमानदारी मी है, परन्तु ईमानदारी को स्वीकार करने के बाद भी समस्या ज्यों-की- 
त्यों शेष रह जाती है, क्योंकि रहस्योन्सुखी प्रवृत्ति वाले व्यक्ति की चिन्तन-पद्धति एक विशेष प्रकार 
की होती हे । वटरेरड रसेल ने अपने Mysticism and Logic नामक नित्रन्ध में रहस्यवादियो 
की चिन्तन एवं विचार-पद्धति की मार्मिक विवेचना की है। उसका कथन है झि भावावेगजन्य 
रतीति की तीव्रता समास हो जाने पर तकंशील रहस्यवादी उन विश्वासों की पोषक बुद्धि संगत 
भूमिका खोजने लगता हे, जो अपने ग्रन्तगंत उपलब्ध होते हैं । लेकिन क्योंकि वे विश्वास पहले 
से ही प्रस्तुत रहते हैं इसलिए. वह वैसी किसी भी बौद्धिक व्याख्या को सहज ही स्वीकार कर लेता 
है जो उनके द्वारा स्मरतः उत्पन्न हो जाती है । जिन अन्तर्विरोधों को ऊपरी तौर पर वह बौद्धिक 
व्याख्या द्वारा सिद्ध समभ लेता है वे वस्तुतः उसकी रहस्यानुभूति के अन्तरविरोध होते हैं और 
यदि उसकी तक-बुद्धि को उसकी श्रात्म-प्रत्यक्ष अनुभूति का साथ देना हे तो उन अन्तर्विरोधों के 
बीच की खाई को पाटना ही उसके चिन्तन का चरम लक्ष्य बन जाता हे । परिणामस्वरूप जो 
तके इस प्रकार प्रस्तुत किये जाते हैं वे अधिकांश दार्शनिको को विज्ञान दवारा ज्ञात जगत्‌ और 
प्रतिदिन के व्यावहारिक जीवन को सममने में शक्त बना देते हैं ।१ 
निस्सन्देह नवीन जी की कविता में ऐसे श्रन्तर्विरोध मिलते हैं जिनका निर्देश “क्वासि? की 
कविताओं पर विचार करते समय गे किया जायगा | 
आध्यात्मिकता का समर्थन तथा बर्तमान जीबन में आध्यात्मिक मूल्यों के पुनसँस्थापन 
का आग्रह कोकिल जी ने मी व्यक्त किया है, किन्तु उनझा दृष्टिकोण नवीन जी के दृष्टिकोण से 
सर्वथा भिन्न है श्रौर यह भिन्नता काफ़ी महत्वपूर्ण है । जहाँ नवीन जी “ने आधुनिक पदार्थवादी 
वैज्ञानिक सम्पन्नता र्‌ भौतिक प्रगति के विरोध में प्राचीन अध्यात्मवाद का. स्वर उठाया हे 


वहाँ कोडिल जी ने उस सम्पन्नता और प्रगति को ज्यों-का-त्यो स्वीकार करके नवीन आध्यात्मिक : 


चेतना पर बल दिया है | मानव-संस्कृति के क्षेत्र में होने वाले जिस मूलभूत परिवर्तन को नवीन 
जी कदाचित्‌ लक्षित नहीं कर सके उसे कोकिल जी ने स्पष्ट रूप से परिलक्षित कर लिया है और 
उसे मानव-विकास के इतिहास में एक नई घटना मा 
काल और दिशा का मापक ही नहीं एक नव्य भव्य 


रागात्मकता का जनक भी है । इतिहास 
में यह एक नई घटना दै । प्रथम बार समाज में 


इतने बढ़े पैमाने पर मानसिक और 
पल च के हुआ ।” रागवशीकरण को ही संस्कृति 
का स्वरूप मानने वाली विचार-पद्धति से मिनन उन्होंने सांसारिक मनोरागों के बीच ही आध्या- 


कया तथा रागात्मकता के प्रति 
अपनी आस्था व्यक्त की । वे लिखती हैं | 


“आज को अभिनव रागात्मकता आर नव-प्रसूत भद्धा से मेः 
बौद्धिकता के साथ रागात्मकता भी समान रूप से विकसित होती हे 
एक सबसे बढ़ा काम इस क सये बड़ा कास इस युग में जो हुआ है वह है सांसारिकता 


१, Mysticism and Logic—Page 25, 


रा पूणं विश्‍वास है। 
(946, विज्ञान के द्वारा 
के साथ आध्यात्मिकता 


ना है। उनका कहना है कि--“विक्लान 
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का गठबन्बन । आध्यात्मिकता या तो इतनी उँची वस्तु थी जो सवसाधारण के परे .थो, 
या वह कोरा कर्मकाणड मात्र रह गई थी । पर इस नये सम्मिजन से दोनों का स्तर बहुत 
ऊँचा उठा है। सांसारिकता आध्यात्मिकता के संसर्ग से ऊँची उठी और आध्यात्मिकता 
सांलारिकता के संखरां से व्यापक बनी ।?१ द - 

नवीन जी ही क्या सत्य का यह रूप आध्यात्मिक साधना को प्राचीन ग्रथ में ग्रहण करने 
वाले लोगों में से बहुत कम लोग परख पाए हैं | इसीलिए शायद हज्ञारीप्रसाद जी को “सुहागिन? 
के गीत पढ़कर ऐसा लगा जैसे वे कुछ नया सुन रहे हों । कोकिल जी की आध्यात्मिक वृत्ति 
प्राचीन ऋषियों द्वारा खोजे गए श्रोपनिषदिक सत्या से उतनी प्रेरणा नहीं पाती जितनी कि आस- 
पाहत के साधारण किन्तु चिरन्तन रूप में प्रवाहित जीवन से | साधारण जीवन ओर असाधारण 
आध्यात्मिक अनुभूतियों के बीच के सामंजस्य को उन्होंने पा लिया है, ऐसा कहना अनुचित 
होगा । उन्होंने स्वयं स्वीकार भी किया हे कि “इस सामंजस्य का पूर्ण परिपाक अभी हमारी 
इष्टि से ओरल दै ।” उनको “सुहागिन? 'पंक-भरे जीवन पर सरती हुई दिव्यता” के दर्शन से 
सहज रूप में उत्पन्न होने वाला “आश्चयंवाक्‌?-मात्र है | उसको इच्छा-ग्राकांक्षाश्रो से भरे लोक- 
जीवन और लौकिक भावनाओं की मार्मिक श्रभिव्यक्ति करने वाले लोकगीतों से पोषण मिलता रहा 
हे । तक द्वारा उन्होंने अपनी अ्रजुभूतियों के बीच के व्यवघान को भरने का प्रयास नहीं क्रिया है 
वरन्‌ उनकी सहज अनुभूति की पकड़ में सत्य का जितना अंश आ सका हे उसको उन्होंने वेसे ही 
व्यक्त कर दिया हे । कृत्रिमता की छाया उसमें प्रतीत महीं होती । 

“माता?, “क्वासि? और ` शसुद्दागिन’ में संग्रहीत कविताएँ समग्र रूप से सन्‌ १६०४ से 
लेकर १६५२ तक के लम्बे समय के मावात्मक-विकास को व्यक्त करती हैं | लगभग आधी शताब्दी 
का इतिहास इनमें प्रतिविम्बित है। “माता? में १६०४ से १४६ तक की, 'क्वासि” में २३० से 
१३० तक की और “सुहागिन? में ४० से ५२ तक की रचनाएँ मिलती हैं जिससे इन कवियों के 
कृतित्व का पूर्वापर क्रम स्वतः निर्धारित हो जाता है । 

परिस्थितिवश संग्रह रूप में माखनलाल जी की रचनाएं देर से प्रकाश में आई । 'हिम- 
किरीटिनी? (१६४२) और “हिमतरंगिनी? (१६४६) के बाद “माता? (१६५१) उनका तीसरा 
काव्य-सग्रह है । इसकी श्राधिकांश कविताएँ २२० से १४० के बीच की हैं और यही छाया- 
वाद के राविरमाव और अम्युत्थान का समय है । राष्ट्रीय भाव-घारा और छायावादी भावना का 
विका लगमग समान सामाजिक पृष्ठभूमि में विभिन्‍न दिशाओं में एक साय ही हुआ। स्तदेश . 
में देवत्व की भावना करके तथा उसके चरणो पर अपनी व्यक्तिगत भावनाओं का उत्सग करके . 
तिलक और ' माधवराव सप्रे की क्रान्तिकारी देशभक्ति के आवेग में 'एक भारतीय स्मा? ने बलि- 
पन्थ स्वीकार किया और वे निसगे प्रिय आत्मनिष्ठ छायावादी कवियों से पथक हो गए । नवीन 
और सुमद्राकुमारी चौहान को राष्ट्रीय संघर्ष में भाग लेते हुए काव्य रचने की प्रेरणा बहुत-कुळ ` 
माखनलाल जी से ही मिली । राष्ट्रीय जागरण के साथ प्राचीन भारतीय जीवन-दर्शन को नये | 
रूप में रहण करने की भावना उत्पुन्न हुई और गांधी-रबीद्र के-विचारों से प्रभावित होकर युग- 
चेतना ने आध्यात्मिकता को नयें आग्रह से स्वीकार किया । आत्म-समपंण की वृत्ति वैष्णव परि- 
रो में संस्कार रूप में सुरक्षित थी और अत्र मी है | माखनलाल जी के काव्य में उक्त समी तत्त 
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एक विशिष्ट सामंजस्य के साथ उपलब्ध होते हैं | उनकी आस्तिक वैष्णवता की परिणति भारत- 
माता की 'हिमकिरीटनी! प्रतिमा के निर्माण में हुई, जिसे वे कमी कोशल्या कमी यशोदा कहते हैं। 
माता! नाम देकर सम्मवतः इसी भाव को व्यक्त किया गया है और राष्ट्र-पूजा का यह प्रतीक 
उनके सम्पूण साहित्य में सर्वप्रमुख स्थान रखता है। यों 'झुरको कहते हैं माता? शीर्षक एक 
कविता भी इसमें संग्रहीत है जो न केवल इस संग्रह की वरच माखनलाल जी की सभी रचनाओं 
में से चुनी हुई श्रेष्ठतम इतियों में से एक कही जा सकती है । उनकी अधिकांश कविताएँ जेल 
जाने की तैयारी में या जेल में लिली गईं । केवल निम्न लिखित एक पंक्ति उनके संधषंशील 
जीवन में पलने वाली श्रास्तिक राष्ट्रीय भावना का परिचय देने के लिए पर्याप है। 
“चरण समते हुए सींखचों पर में शीश झुकाता हूँ! 

देश-पेम का अर्थ उन दिनों आत्म-बलिदान था, इसीलिए माखनलाल जी की कविताओं 
में लि’ और 'सूली? के प्रतीक स्नेह और पूजा-मावना के साथ संगुफित मिलते हैं | स्थान-स्थान 
पर वे प्रणय और 'प्रलय' का साथ-साथ प्रयोग करते हैं | राष्ट्रीय संग्राम में उन्हें श्रपने स्नेह 
का ही नहीं अपने स्नेहपात्रों का भी वलिदान करना पड़ा | कदाचित्‌ इसीलिए वे अन्य प्रणय- 
गीतों से अपने और अपने वर्ग के कवियों के प्रणय-गीतों की भिन्नता को परखने का प्रस्ताव करते 

। उनका यह प्रस्ताब साहित्यिक मूल्यांकन के प्रश्न को उठाने का प्रस्ताव न होकर उस दद, 

उत व्यया की अभिव्यक्तिमात्र है जो राजनीतिक संघर्ष में उन्हें आजीवन फेज़नी पड़ी और 
जिसने उन्हे ग्रन्तर-बाह्य सभी रूपों में जर्जर कर दिया । उनकी आस्तिकतापूर्ण आध्यात्मिकता 


ने ही उनके भावगत और चिन्तनगत ओज को ट्ब तक सुरक्षित रखा हे । मूलतः जिस पथ पर 


उनकी कविता चली है वह सन्तों और भक्तों का उदारता और समर्पण से पूर्ण पथ है--देश:प्रेम- 
जन्य क्रान्तिमय प्रयत्नो ने उसे 'वलि पन्थ? बना दिया । “माता? में संग्रहीत “कविता कल्याणी? 
नामक रचना की कुछ पंक्तियाँ उनके काव्य-पथ के स्वरूप को स्पष्ट करने में सहायक होंगी : 
कविते ! क्या जाना अपना पथ शत-शत खो-खोकर पाना है | 
सम्मानों से बच जाना हे, अपमानों को अपनाना है । 
उन प्रणय-प्रलय के डोरों का ताना-बाना दुन लेना हे । 
प्राणों की रेखा, विधि-रेखा को अमर चुनौती देना द्दै। 
यह पथ कबीर के साहब का, इस पर मीरा थीं दीवानी ।- 
आओ, सूको के रथ बैठी मानव की कविता कल्याणी ।१ 
“कु कुम?, 'रश्मिरेखाः तथा 'क्वाधि? श्रादि के रचयिता नवीन जी भी माखनलाल जी 
` की परम्परा का संवहन करने वाले राष्ट्रीय-धारा के कबि हैं किन्तु “एक भारतीय आत्मा”-जैसी 
अन्तरस्पशिनी पूजामिश्रित गइन राष्ट्रीय प्रेम-भावना के स्थान पर उनमें व्यक्तिगत प्रेमोन्माद की 
: मात्रा कहाँ अधिक हे । प्रारम्भ में जो विद्रोहात्मक स्वर था वह क्रमशः इसी प्रेमोन्माद में 
पयवसित होता गया | 'कु'कुमः में रहस्यवादी शब्दावली में जो कला की परिभाषा उन्होंने प्रस्तुत 
की है वह इसका प्रमाण हे । परिमाषा यों हे : 'कला तो एक प्रकार के व्यक्तिगत उन्माद की 
सावनामूब्रक कल्पना सहगामिनी सत्‌ चित्‌ आनन्दमयी अभिव्यक्ति दे ? उनकी यह परिभाषा 
अन्यत्र चाहे घरितार्थ न होती हो पर धासि? की कविताओं पर तो पूर्णतया घटित होती है। 
माता पकट र > 
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आधुनिक हिन्दी-काव्य का एक विशिष्ट आध्यात्मिक स्वर ८ 


इससे उनकी काव्य-कला का स्वरूप भी व्यक्त होता है । 
नवीन जी की यह “व्यक्तिगत उन्माद की भावनामूलक कल्पना? कभी उनपर सूफ़ियों की 
तरह, 'कूजे' और शरात्र की ओर खींच ले जाती रही है, और कभी कवीर के 'गगनमंडल? की 


` ओर | प्रिय के औरों की ओर उन्सुख हो उठने की सम्भावना सममकर कमी उपालम्म देते हुए वे! 
लिखते हैं : 


: सुसकाकर छोड़ चले मेरी मघु-शात्ना तुस ? 
प्रिय ! अब क्या चक्खोगे औरों की हाला तुस ?१ 
ओर कमी साम्ध्य नम्र में उनका “मन-विंहदग? अनहद्‌ नाद? से स्तनित हो उठता है : 
स्वनित्र उद्धीयन-ध्वनित गति जनित अनदद्‌ नाद से यह। 
दिग्दिगन्ताकाश वक्तस्थक्ष रद्द दै गूँज अहरह । 
ऊध्वं गति ने ध्यानमग्ना गीव-यति को आन घेरा। 
उड चज्ञा इस सान्ध्य नभ में सन-विद्दग तज निज वसेरा ।२ 
“क्वासि? में सनतों की प्राचीन रहस्यवादी शब्दावली का स्थान-स्थान पर प्रयोग मिलता है, 
जेसे स्वर-शर, निरंजन, सुरति-श्राह्मन, सुरति-क्षेत्र आदि । ब्यक्त सत्ता को “सजून? या “साजन? 
मानकर श्टज्ञारिक रूपकों के आश्रय से भावाभिव्यक्ति भी उसी परम्परा की द्योतक दे | जिसका 


~ 


. अपने साजन से क्रय-विक्रय पूणं हो चुका हे ऐसी अपनी आत्मा को सम्बोधित करते हुए वे 
, उससे “हृदय की नीवी? खोलने और ग्रात्म-रमण की तन्मयता में 'संचैल परिरम्मण-परिणय छोड़ने 


का अनुरोध करने लगते हैं |? कवि का आग्रह है कि यह सत्र काल्पनिक राग-रंग उसकी उस “क्वासि? 


से व्यक्त होने वाली जिज्ञासा के. रूप में ही ग्रहण किया जाय--जिसके उत्तर.में उसे “नास्मि की 


अइ ज? सुनाई देती है । कवि “स्नेह दीक्षा? ले चुका है, चह अब 'कचा खिलाड़ी? नहीं रहा । 

उसे. विश्वास है कि उसका प्रिय "नास्मि! कहकर उसके “ग्रास्तिक माव की परीक्षा? लेना चाहता 

है, इसलिए वह प्रतीक्षा में तत्पर रहने का संकल्प करता है-रात्रि में प्रिय को अंकशायी बनाने 

की आशा से।* कवि के तक से इस सम्रकी व्याख्या भी आध्यात्मिक अर्थ में की जा सक्ती हे, 

किन्तु निम्नलिखित पंक्तियों से कोनसा. श्राध्यात्मिक अर्थ व्यक्त होता है--यह प्रश्‍न. कवि से 

किया जा सकता है: 

(1) एक चुम्बन ही हुआ यद्द शाप जीवन का भयंकर । 

अधर सम्मेलन बना अनुताप जीवन का भयंकर | 

(२) कबर तक पहलूँ प्रिय तव कल्पित सुअ-साल गले । नकल 
(३) नयनों के, अंधरो के चुम्बन की चाह लिये। Mme. 
(४) तुम्दें अग्नि-अपेण करके भी फटी नहीं यह निष्ठुर छाती । 
(३) क्यों न अव्यभिचार की चिर-रीति जीवन सें निबाद्दी । “2 

कणा इनसे उष्णतापूरं लौकिक वासनात्मक प्रेम की श्रमिव्यक्ति नहीं होती ! इसी अन्तर्विरोध 

१. कवासि-पृष्ठ ३३। ; FE 

३. वही--पएष्ठ १०१। ` 

२. वहो--'विदेह' शीर्षक कविता, पृष्ठ ८ । 

४. वहो--पष्ठ ११८ । 






वर _ आलोचना 


की ओर पूर्व विवेचना के अन्त में संकेत किया गया है | एक ओर तो वे “अव्यमिचार की चिर 
रीति? के न निशहने पर खेद प्रकट करते हैं अर्थात्‌ राग-वशीकरण में असफल होकर दुख 
का अनुभव करते हैं और दूसरी ओर वे उसी चिर-प्रतिष्ठित आदर्श के विरुद्ध अपने प्रिय से 
«सविकार एवे साकार बनने की प्रार्थना भी करते हैं : 
आझो साकार बनो । 
झो मेरे निविकार अब तो सविकार बनो । 
निर्विकार को सविकारत्व के साथ देखने की भावना कोकिल जी की कविताओं में मूल-स्वर 
की तरह मिलती हे, पर प्राचीन आदशंवादी दृष्टिकोण की घुनसेस्थापना में प्रयत्नशील नवीन जी 
की कविताओं में यह ऐसा अपवाद लगता है जो गरे ग्रन्तर्विरोध को व्यक्त करता है | जब वे 
लिखते हैं कि 'थन्तहीन इस पथ में सान्त ने किया कमाल? तो भावना के उदात्तीकरण होने के 
स्थान पर सोन्द्य-बोध पर आघात लगता हे । माषा में ग्रमीण॒तायुक्त प्रयोग उनके गीतों की 
एक विशेषता कही जा सकती हे । “हमरे सजन सुजाना? “हमरे ये मेहमाना? अथवा 'निरखो 


. _ सम कठिनाई निरखो मम ब्यथा नेंक, चले गये पल में चुम बिना दिये पता चैंकः-जैसी 


शब्दावली उनकी कविताओं में स्वाभाविक क्रेम से शुँयी मिलती है | "हुम सतित अवतार रे! 
से प्रारम्भ होने वाली तो समूची कविता ग्रामीण बोली में लिखी गई है | 

भाषा के प्रयोगों में ग्रामीणुता कोकिल जी की कविताओं में भी उपलब्ध होती है परन्तु 
लोकगीतो-जैसी तरलता, जो उनके गीतों में विशेष रूप से पाई जाती है, के साथ वे प्रयोग इतने 


`_ एयक अतीत नहीं होते कि सोन्दय-बोध को झकमोरकर रख दें । उदाहरणार्थ विसरानी, हुआर, 


लोटि परो, काची, निहुरते, पियाराइई, गमिनराल आदि शब्द प्रस्तुत किये जा सबते हैं । 
कोकिल जी तत्समता के प्रति जरा भी उन्मुख नहीं हें अब कि नवीन जी में तत्समता दो ओर भी 
काफ़ी झुकाव मिलता है। निर्विएण, स्वन्निसुत, उड्डीयन आनद्ध, अरुषचिह्न और बीश-क्वाण- 
जैसे परुष शब्दों का प्रयोग वे सहज ही पाठक को ग्राश्‍चर्य-चक्रित करते हुए कर ले जाते हैं । यह 
प्रवृत्ति मांखनलाल जी के काव्य में भी नहीं मिलती | यहाँ सवाल शब्दों के प्रयोग का नहीं, वरन्‌ 
उनके सह निर्वाह का है | इस इष्टि से कोकिल जी हमारी बधाई की पात्री हैं | 
भावना के चेत्र में 'सुद्याधिन! के गोत हिन्दी-कवित के विकास में एक निश्चित सीमाचिह 
के रूप में सामने श्रते हैं | मध्यकालीन बैष्णर-काव्य की तन्मतापूर्ण आत्मसमर्पण की वृत्ति 
जितनी गहराई और द्रवणशीलता के साथ उनके गीतों में पुनः दिखाई देती है वह शअ्रनुपेक्षणीय 
एवं महत्त्वपूर्ण है । 'सहागिन! से पूर्व उनकी दो काव्य-रचनाएँ अंकुरिता! (१६४१) और “माँ. 
(१६४२) ही प्रकाश में आई, जिनका काव्य वी दृष्टि से विशेष महत्त्व नहीं है । उनके 'सुहागिन? 
से पूर्व के मानसिक विकास को वे अवश्य कुछ दूर तक व्यक्त करती हैं | 'माता? का प्रतीक माखनलाल 
जी के काव्य के सर्वोत्तम भाव को व्यक्त करता है, किन्तु कोडिल जी के काव्य में वह प्रारम्मिक 
हे ल रूप में व है। 'मॉ' की भूमिका में उन्होंने सम्पूर्ण विश्व को 'महा प्रजनन 
एक प्रक्रिया? माना है | उनकी सुहाग की भावन ! उर्स णे 
बदतर हि है सुहाग की भावना का विकास वस्तुतः उसी से होता दे | ऐसा 
माँ में अचल सुद्दाग भरी 
माँ तुमने अपने सपनों को सुझमें सत्य किया था। 


> 





ed “NSN YES आहे. ककती व 


जिसकी ओर पहले संकेत किया जा चुका है ! 


आधुनिक हिन्दी-काव्य का एक विशिष्ट आध्यात्मिक स्वर दरै 


उसी सत्य से मैंने फिर सपनों को जन्म दिया था। 
मेरे सपने महारात्रि से आज जग उठे मानो। 
यद्द सपनों का ज्योति जागरण इसे ताप सत मानो । 
चही छटा है जो सुहाग बनकर निखरी-निखरी । 
माँ में अच सुहाग अरी ।1 
सुहाग की अचलतया अमरता की कल्पना कोकिल जी की सुहाग-भावना की एक 
विशेषता हे | इसका आभास 'श्रंकुरिता की “पुलकः शीर्षक कविता की अन्तिम पक्ति 'हो जाय 
अमर मेरा सुहाग! में ही मिल जाता हे, किन्तु “सुहागिन? में यह परिपक्वाबस्या में उपलब्ध होती 
है। पूर्वाद्धृत कविता की ग्रवशिष्ट श्न्तिम पंक्तियों में उसे सम्पूण सुष्ट सें परिष्याप्त ज्योति का रूप 
दिया गया है । यथा: 5 “न 
सूर्य चाँद में अंट न सकी वद॑ ज्योति कहाँ छिटकाऊँ । 
सागर में न समा पाई वह , घार कहाँ फ्ेलाऊँ। 
बिक न सको जो निधि सम्पति पर केसे सम्मुख लाऊ । 
वह विभूति माँ हृदय 'चीरकर केसे तुमे दिखाऊँ। 
आँखों से ओरल होकर बाहर-बाहर बिखरी। 
माँ में अचल सुहाग भरी । 
'एक ही आधार मेरे एक ही आधार है? पंक्ति से प्रारम्भ होने वाली कविता में भी 
सम्पूर्ण विश्व में परिव्याप्त एक ही ज्योति की बात दोहराई गई है । जीवन की विविध वेदनाओं 


की परिणति भी इसी सुहाग-भावना के साथ हो गई हे, जैसा कि “पुल्लक वेदनाओं ने ही अव 


सेरी माँग भरी” से प्रकट होता है। खड़ी बोली हिन्दी-काम्य में वेदनाओं से अभिषिक अमर 
सुहाग की परिकल्पना कोई नई वस्तु नहीं है । महादेवी जी के काम्य में कोकिल जी से पूर्व ही 
इसकी स्पष्ट अभिव्यक्ति मिलती है| कोकिल जी के इस भावना से सम्बद्ध गीतों को पढ़कर 'सान्ध्य- 
गीत? की सुप्रसिद्ध पंक्तियाँ 'मैं अखंड सुह्दामिनी री? अथवा 'सखि ! मैं हूं असर सुद्दाग भरी, 
प्रिय के अनन्त अनुराग अरी” स्मृति में सहसा भनकार जाती हैं | श्रतएव इस भावना की 
मौलिक उदूमाबना का भेय कोरिल जी को नहीं दिया जा सकता किन्तु यह सत्य है कि इस सम्बन्ध 
में उनकी ग्रनुभूति महादेवी जी की पेक्षा कही अधिक तरल और व्यापक है | वट्रेणड रसेल ने 
रहस्याचुभूति की विवेचना करते हुए उसकी चार विशेषताएँ वताई हैं* जिनमें अमरता अथवा 


- काल के नियमों के अतिक्रमण की भावना भी एक है | सुद्दाग के साथ श्रखण्डता या अचलता 


की कल्पना को इस तरह एक प्रकार की रहस्यानुभूति के रूप में ग्रहण किया जा सकता है । 
'सुद्दागिन? के गीतों की निम्नलिखित पंक्तियाँ उनकी उस विचारधारा की परिपोष हैं 


१. सुहागिन, पृष्ठ ४७ 


२. (i) Revelation or insight or intuition. 
(ii) Belief in unity, refusal to admit opposition. 
(iii) Denial of the reality of time. 


(iv) All evil is mere appearance, no indignation, no protest. 







८9 आलोचना 


(१) ये मेरी पूजा के चण हे । 
तक विगत मेरे अपण हैं। _ ~ 
नास्तिकता भी भक्ति हो गई, 
, बेबस मेरे आकर्षण हें । 
(२) भाज वासंना भक्ति हो गई! | 
बया वतल्लाऊ, नश्वरता में अब मेरी आसक्ति हो गई !. 
(३) वह गंध मेरे मन बस गई रे । 
« `नम पर जिसकी डालें अरकीं, 
थल पर जिलकी- कलियाँ चरडीं, 
मेरे जीवन के कदस में, 
वह अनजाने फेस गई रे। 
“सखि अ रस बरसे में भीजू'' से प्रारम्भ होने वाली उनकी कविता उनके न्तर्तम में 
निहित उस द्रवणशीलता तथा उस भावात्मक तारल्य को व्यक्त करती है जिसका निदेश मैं कई वार 
कर चुका हूँ । उसमें प्रयुक्त “नटवर? और “वेरागी?-जेसे शब्द यह बताते हैं क्रि उन्होंने भी माखन- 
लाल जी श्रोर नवीन जी की तरह मध्यकालीन प्रेम-भक्ति काव्य और उसके आदर्श से पर्याप्त 
मेरणा ग्रहण की है और इस चेत्र में उनसे विशेष भिन्न नहीं हैं, किन्तु उनकी “जग लगता है 
बढ़ो-घरी-सी. बस अपनी दवी छाया? में व्यक्त अनुभूति उनकी स्वयं की उपलब्धि जान पड़ती है 
ओर इससे इनमें तथा अन्य-पिछले रहस्यवादियों में कुछ अन्तर लगता है ।१ 


छ 


` ` - डॉक्टर भगवतशरणा उपाध्याय 





हक ... माता भूमि 


` माता भूमि) डा० वादेशा अग्रवाल के निम्बो का संग्रह दै । नितरत्थो की संख्या बड़ी हे, 
४२; वस्तुतः असाधारण बड़ो | इतने नित्रन्थो में, ज़ादिर है, सारा जग-जहान समेटा जा सकता 
है । इन निबन्थो में कितनी आव-सम्पदा विद्वान लेखक ने पाठक को दी है यह इन पृष्ठों का 
श्रालोच्य विषय है | पर उस ओर बढ़ने के पहले पुस्तक के रूप पर दो शब्द कह देना अनुचित 
न होगा | उस्तक का श्रावरण अत्यन्त बद्सूरत हे | आज के पुस्तक-प्रकाशन-देत्र में बढ़ती हुई 
चि को देखते हुए लगता हे कि इतनी ग्रसुन्दर छपाई और कुरुचि-प्रदर्शन के लिए प्रकाशकों 
` शे विशेष व्यवस्था करनी पड़ी होगी । वैसे “चेतना प्रकाशन, लिमिटेड? द्वारा प्रकाशित पुस्तकों 
. मेंसुशचि की कमी नहीं |... 
_ १. माता: लेखक--मालनलाज चतुर् दी; प्रकाशक--पंकज प्रकाशन, खण्डवा । ` 
. क्वालि : लेखक--वाल्मकष्ण शर्मा 'नवीन'; प्रकाशक--राजकमल प्रकाशन, दिल्ली । 
= सुहागिन : लेलिका-विद्यावती कोकिल; प्रकाशक--ज्योति प्रकाशन, प्रयाग । 
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(मिकस्ड मेटाफ़र? है जो हिन्दी में भी दोष है--'मन के चारों ओर भरा .हुथ 


माता भूमि टश 


निबन्ध-सूची इस प्रकार है--माता-भूमि, मन्त्राँ की मधुमती. भूमिका में प्रथिवी, भारतीय 
वनश्री का पुष्पहास, क्षीर गंगा, हिमालय और गंगा, हिन्दी की उदार वाणी, शब्दों का देश, 
तुलसीदास, सूरदास, भारतीय विचारों के मेध्रजल, ललित कला की परम्पराएँ, भारतीय कला 
का स्वणं-युग, जहाँ नाचते-गाते लोग, राष्ट्रीय उपवन कृष्णगिरी, मुगल चित्रकला, राजस्थानी 
चित्रशैली, हिमाचल चित्रकला, युगारम्म, महते जानराज्याय, -संविंधान की परम्परा, राष्ट्रीय 


` उन्नति का छेरियाचक्र, जन-जीवन के दो सूत्र, उपदेशेन वर्तामि; पाणिवाद, व्यास का मानवीय 


दृष्टिकोण, चरित्र का मानदण्ड, भारत का विश्व-मानस, प्रियदर्शी अशोक, अशोक का नया 
उत्थान धम, समवाय एव साधु, एशिया की आँख, एशिया और भारत, प्रज्ञादक्ष, राष्ट्र का. 
धर्म-शरीर, चमकीला सत्य, मैं स्वयं इवि हूँ, दावानल-श्राचमन, कर्तव्य कम की हुण्डी, गांधी _ 
पुण्य स्तम्भ, गांधी बुद्धि समवाय, 'चक्रध्वज, राष्ट्रीय महामुद्रा | व 

सूची की असाधारणता इस तालिका से सिद्ध हे॥ इतनी मारी-भरकम नाम-शब्दरूप 
नित्रन्ध-काया कम-से-कम मेरे देखने में नहीं आई | कददना न होगा कि इस विशद ग्रन्य-चक्त दी 
परिधि में, इन लाखों शब्दों के परिमाण में कुछ भी ऐसा नहीं जो कहा नहीं जा सकता । इस 
अनग्त शब्द-सागर (लेखक की बार-बार दुहराई जाने.वाली प्रिय शब्दावलि में ही-) के 
देवासुर मंथन से कितना अमृत, कितना विष, कितने रत्न निकलते हैं यह देखना यहाँ अ्रपेक्षित 
है | पर उसकी बात फिर | रमी ग्रन्थ की भाषा | 

आरम्भ में ही बिना किसी आडस्बर के साफ़-साफ़ कह देना उचित होगा कि भाषा 
अत्यन्त बवर हे | यह न तो माँ मारती का मण्डन करती है, न विद्वान्‌ के संचित यश का विस्तार] | 
भाषा साथक-वाक्यावलि हे, जिसके द्वारा महुष्य अपने भाव, विचार, आवश्यकता एँ प्रकट करता « . 
है। भाषा की सार्थकता उसके बोध में हे---जिस मात्रा और अर्थ में वकता उसे बोले उसी मात्रा 
आर श्रथ में उसका समभा जाना ही उसका लाभ हे । दुरूहता ओर पेंच उसका गला घोंटने 
का प्रयास है। भाषा का सौन्दर्य, उसडी सफलता उसकी आशुम्राह्मता में है+ उसके सहज प्रसाद 


- में हे | यों तो पुस्तक भाव को छिपा देने वाले वाक्यों--पैरॉ--प्रष्ठों से भरी है, पर स्थानाभाव -._ 


से कुछ उदाहरण वोमिल, अप्रयोग्य, असुन्द्र भांषा के यहाँ दिये जा रहे हैं 
दोक-ससुद् के मन्थन से मातृ-सूमि रूपी:नयें देवता का जन्म हो रहा है।?१ प 
(मन्थन, मूत मथकर मक्खन निकालना आदि अनम्त-अनन्त प्रयोग इस ग्रन्थ में अद्भुत रूप >, 
से हुए हैं ) मड 
/जिप्च समय युग के देवता का जन्म होता है, राष्ट्रीय किलकारी हषित स्वरॉसे : 
उसकागुण-गान करती है 7? (“किलकारी “हर्पित स्वरों? से भिन्न नहीं, वाक्य में 'राटालोजी 
दोष’ है। युग का देवता माताभूमि है ! ) 
“मन के चारों ओर भरा हुआ जो झस्नत संसुद है उसी में सत्य, यज्ञ, त्याग 
अहिंसा, सबंभूत हित, न्याय, घम, ज्ञान आदि सुन्दर दिव्य भावो के कमज तेर रहे 






१. पृष्ठ १। 
२. एष्ठ १। 
३. पृष्ठ ३। 


८ आलोचना 


समुद्र हैः, भाव-समुद्र कहने से कुछ अभिव्यक्ति हो सङ्गती थी, श्रम्रत समुद्र स्वयं एक अलंकार 
हो गया और उसका मन से सम्पन्ध किस साधन से होता है, पता नहीं | फिर समुद्र में मलों का 
तेरना कैसा ! समुद्र में कमल होते ह क्या १ हो सकते ह १) 1 
„ “भारत राष्ट्र का लोक-संनादन-चक्त शताब्दियों के बिछे हुए पथ पर चलता ही 
रहा दै। इसमें सन्दे नहीं ।”? : 
“नारी, कृषक, अस्पृश्य, शोषित, इनकी प्रतिष्ठा का आश्चयंजनक मंगल एक 
शताब्दी के चौथाई चरण में ही केसे हो गया, इसका उत्तर मातृभूमि के हृद्य में लगे हुए 
पूर्व-नूतन के गठवन्धन से मिलता है”२ (इसका भाव-तथ्य जाने दीजिए और पच्चीस वर्षों के 
: लिए, 'एक शताब्दी के चौथाई चरण? का प्रयोग ग्रथ को चाहे. जितना अस्पष्ट कर देता हो, . 
उसे भी छोड़िए, और सोचिए 'हृदय में लगे हुए:*'गठबन्धनः की बात | हृदय में गठबन्धन - 
शायद हों सके पर यह “लगा हुआ? क्या बला हे १) 
नित्रन्य विश्लेषण-चिन्तन-सोद्दे श्य सुझाव की भूमि है, पर उस विचार से तो सस्ते 
मावोन्माद, सामान्य को मन्त्र-उधार लिये शब्द-जाल--के बल से असामान्य प्रदर्शित करना, 
फ़िलिस्टिनिज्म के अनुपम उदाहरण इस ग्रन्थ के सवेस्व हैं । लैम्ब, स्टिवेन्सन, अल्फ़ा आफ़ दि 
प्लाउ, ( गाडनर ) आदि की पंक्ति में बैठने का प्रयत्न करने वाले इस प्रशस्तिमना लेखक फे 
पास अपने विचारों की पूँजी विशेष नहीं है। इसीसे माता-भूमि, एथ्वी-पुत्र, अमृत-घर, समुद्र- 
मन्थन ए्ठ-पृष्ठ पर लौट पड़ते हैं.। वहदी-वही मन्त्र उन्दी-उन्ही प्रतीकों को सभी प्रसंगों में ला 
उतारते हैँ | कई बार तो विचारों की इस दरिद्रता पर वड़ा क्रोध आ जाता है । दुहराना अन्य की 
` प्रधान निष्ठा है, शब्द शब्द, वाक्य-वाक्य, शृषठ-एष्ठ, अध्याय-अध्याय, भाव-भाव दर्जनों बार 
दुंहराये गए हैं। तीन-तीन, चार-चार लेख समान सामग्री के साथ पुस्तक के एष्ठों में 
उतर पड़े हैं | कारण कि एक ही लेख श्रनेक वार अनेके पत्र पत्रिकाओं में कुछ हेर-फेर के साथ 
छप चुका है । पेरे-के-पैरे, पेज-के-पेज बगैर बताये परथिवी सूक्तादि के अध्यायों मैं--पहले एक में, 
फिर दूसरों में--समाहित कर दिये गए हैं | प्राचीन की पूजा इस प्रकार कोई नहीं करता | प्राचीन - 
समी को प्रिय है, संस्कृति के प्रसार-विक्रास की वह रीढ़ है, आधार-शिला, उसके प्रति कृतज्ञ ही 
नहीं जागरूक भी होना है पर आँख खोलकर, बुद्धि-मेद से। 
कला-सम्तर्धी पाँच-छः लेखों की भाषा शब्द-जाल वाले दूसरे निबन्धों से सवथा भिन्न है । 
-वह इस कारण कि उसमें सामग्री है, सार्थक सामग्री | और उनमें जो वैयकितिक शैली का अभाव है 
उसका कारण यह है कि उनकी वह सामग्री अधिकतर दूसरों की प्रकाशित सामग्री है । बताना नहीं 
होगा कि “शबीह एकचरमी,? 'शत्रीह डेढनशमी? आदि करिसके पारिभाषिक शब्द हैं । ऐसे ही 
` “अपश्च शःचित्र? का नामकरण भी । ` ° 
“भूमिका? ही में लेखक कहता है कि “जिस व्यक्ति में नया कसे नहीं, नया विचार 
नहीं, वह इस युग के लिए व्यर्थ है भोर .युग उसके लिए ब्यथ हैः।१3 इस त्व पर इस 
पुस्तक की साथकता किसी मात्रा में नहीं; यह इसे क्षणमांत्र कहीं खोलकर कहा जा सकता है | 
"१ शष्ठ ७। - 5 258 
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माता भूमि FS 


लिखते हैं: “लोभ-विजय की प्रेरणा से भारत के वणिकपोत समुद्र पार नहीं गये और न 
असुर-विजय के लिए यहाँ के सेनिकों ने दूसरों को भूमि को पैरों तले रोदा ।? कितना असत्य 
है यह, विशेषतः जब्र कि वक्‍तव्य इतिहास के जानकार का हे ! विजय भौगोलिक प्रक्रिया है या 


राजनीतिक ! यदि भारत की भौगोलिक 'चौहद्दी से लोग व[हर नहीं गये तो त्रनेक यूरोपीय विजेता 


भी तो यूरोप के भीतर के राज्यों को ही लूट-खसोटकरं उस तिरस्वार के भागी बने जिसके विपरीत 
लेखक अपने देश के विजेताशों को सराहता है ! पर प्रश्‍न तो यह है कि 'समरशतविततविजयी? 
कहलाने वाले राजाओं ने.जत्र अपने ्रथ-शास्त्रीय 'मण्डलनाभि? वाले पड़ोसी “प्रकृत्यमित्रा 
को उखाड़ *डर्खाय तरसा? की प्रंशस्ति गंवाई तव उनमें र श्रसुरविजयी राजाओं में भेद क्या 
रहा ! जहाँ “श्रियं जहार’ है, साग्रे एटी ले ली गई वहाँ 'न तु मेदिनीम्‌? का _कोई श्रथ नहीं 
होता । भारत की श्रनेकानेक प्रशस्तियों, विजय-स्तम्मों, कीतिं-पदकों के रहते यह वक्तव्य कितना 
मिथ्या हो जाता हे ! जहाँ अश्वमेध, दिग्विजय, चक्रवती, विश्वजित्‌ आदि की स्थितियाँ रही हैं 
जहाँ सिंहासन-मात्र पर बैठ जाना “अनधिगतस्य अधिगताय? की अनिवार्य सत्ता में. समा जाना रहा 
है, जहाँ की प्रशस्तियों में मे 
“युघिपति तगजेन्द्रानीकवीभरसभूतो 

भयविगद्नितहर्षो येन चाकारि हषः 

की गर्वोकित है वहाँ अपने को धर्मविजयी कहना सत्य का अपमान करना है ।- झर “लोभ की 
प्रेरणा से वणिकपोत सञुद्र पार नहीं गये? कहना उत्तर की कहाँ तक अपेच्षा रखता है यह 
इतिहास और श्र्थशास्त्र का सामान्य विद्यार्थी मी जानता है| अपने साहित्य में सर्वत्र और | 


. हज़ार हज़ार इसके प्रमाण हैं जिनकी खोज की आवश्यकता नहीं और जिनके तिजारती हृथकंणडों 


का मोग रोमनों की सिनेट भोगती थी जहाँ सिसेरो दहाइता था, इतिहासकार प्लिनी नागरिकों 
को घर लूट ले जाने वाले मारतीय वणिकों से सावधान कंरता था, कानून बनवाता-था । उन्हीं 


` वणिकों से सावधान करता था जिनके ऋण का जत्राब दासत्व था, गुलामी | 


“भूतकाल के साथ गाँठ याँधकर बेठ रहने की प्रवृत्ति हमारे रार की आत्मा के 
विरुद्ध दै ।”१. यह वक्तव्य कितना सही है इसका पता तो इस ग्रन्थ से ही लग जाता है जो 
एक पैरा बगैर भूत के आवाहन के नहीं कह सकता । -क्षीर-सागर वाले लेख में तो श्रकर्मण्यता 
श्र फ्रिलिस्टिनिउम की हद हो गई है, उन्माद जैसे बरस पड़ा है । उसके उद्धरण नहीं दिये जा 
सकते, वह पढ़ने की ही चीज़ है | दूध की महिमा का गान है दूध नहीं मिल रहा है इस पर | 
क्रोध है पर न कोई सुझाव है, न विचार-सरणि है। फिर वह सहसा पुकार उठता है-- 
करोमि कव गच्छासिं को वेदानुद्वरिष्यति? और स्थिति दूध की रक्षा के . बदले वेदों की रक्षा- 

भूत से.गठबन्धनः--की आ जाती है| . 
इसी प्रकार पष्ठ ६७-६६ में वण व्यवस्था . पर.एक नितान्त तवहीन प्रवचन है। मला 


.वणव्यवस्या आज किन उसूलों पर श्लाध्य हो संकती है ! किसी मानवीय तकये आधार पर 


उसका एष्ठपोषण नहीं हों सकता । लेखक कहता हे--'कुंड जोग जाति-पाँ ति: को सारत. की. 


समाज-ग्यवस्था समझते हं।' इससे भला किसे इन्कार हो सकता है क्रि मारतीय व्यवस्था दी... 


१. पृष्ठ ७ | 








लत आलोचना 


आधार-शिला, व्यवहार-सवेस्व वर्णाश्रम धर्म है, जिसमें आश्रम तो आज सदियो-सहदाब्दियों 
से हमारे अध्ययन के विषय हैं ( विद्वानों को सन्देह है कि क्‍या वे कमी भी व्यवहृत हुए ), 
केबल वर्ण-बर्ण को हमने जाना है | कर्म और भ्रम के आधार पर वर्ण को पूजना जब हमारे 
सारे तीत ने, सारी स्टृतियों ने, उसे जन्मपरक माना है, उसी के धार प्र “दाय” का विधान 


` क्या है, वहां तझ उचित है १ श्रौर उदारता की वात तो यह हे कि लेखक स्वयं अपनी उसी .. 


अछूत-माव-पद्धति का प्रदर्शन करता हुआ एष्ठ ७२ आर ७३ पर सेमेटिक .परिवार को भाषाओं 
आर श्ररवी को 'म्लेच्छ भाषा', 'म्लेच्छ दंश? कहता हैजो और कुछ नहीं उस प्राचीन लोक 
दी व्यवस्था है जिसमें ग्रायेतर भाषाएँ (कारण कि उन्हें बोलने वाले विधर्मी--विदेशी ये).म्लेच्छ 
मानी जाती थीं | यह उदार दृष्टिकोण का स्वरूप है ! एक स्थल पर उल्लेख हुआ है; “लगभग ` 
१००० ई० से १२०० तक सुसलमानो का पहला समागम हुआ।”१ यह कोई और कहता तो 
मंल्लाहट की बात न थी पर लेखंक इतिहास का परिडत माना जाता है। १०००-१२०० ई० तक, 
शायद उसे याद नहीं, सिन्ध पर परमारों-प्रतिहारों-चालुक्यों (राजा भोज आदि के समकालीन) के . 
बीच मुसलमान साढ़े तीन-पौने चार सौ वर्षे राज कर चुके ये । और पृहला समागम ! अरत्रों की 
बस्तियाँ उससे हजार व्ष पहले से मारत के पश्चिमी समुद्रतट पर थीं, इस्लाम के उदय के बाद भी 
सदियों, और उन्हीं के मगड़ा का श्रन्त बदले के रूप में हेज्जाज के भतीजे विनक्रासिम के सिमध 
परे ७१२ ई० के हमले में हुआ । 
इसके बाद तुलसीदास, सूरदास, विविध कलाओं पर ऐसे लेख हैं जो स्कूल के निबन्थ-से 
लगते हैं, नितान्त धरिया क्िस्म के | तुलसीदास, सूरदास आदि पर आज अत्यन्त समृद्ध अध्ययन 


` पुस्तक और निंबन्थ दोनों रूप में हिन्दी में उपलब्ध हैं ये निवन्ध तो उस दिशा में नगण्य-से 


हे । रोर कला-सम्बन्धी लेख ! चर्वित-चवण । हजारों एष्ट, सोचे-समके विचारों के, हिम्दी- 
अंग्रेजी में इस सम्बन्ध में आज उपलब्ध हैं | 'कटेगरी? और नितरन्ध की विचार-सरणि में युणतः 
अन्तर हे, यह लेखक को कोन.बताग्रे ! ए १०६ पर पुरानी परम्परा से ही फिर सीखने की बात 
वह कहता है जब सारा संसार कला के नये-नये प्रयोग कर रहा है, जग्र स्वयं भारतीय कलाकार 
(रामकिंकर, हुसेन, धारा, बेने, य[वड़ा, हेवर, धनराज, आदि) उसी दिशा में लंते डग भर रहे हैं । 
जैसे जब कवि नई कविता्रो:का आलोक लिये खड़ा हो कोई उससे उसकी पुरानी चर्वित 
कविताश्रों को ही .सुनाने का आग्रह करे! एषठ ११० पर लेखक गुप्तकाल की बुद्धिमू्ति को 
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“मौलिक! कहता है; मगवान्‌ ही उका मर्म समझे | हु 
` अगले लेख 'पाणिवाद! में तो जैसे उधार लिये हुए माडर्निज्म के ज़रिये उन्नीसवीं सदी 
का प्रयास किया गया हे] अम की महिमा गाई गई हे) और यह अमवाद झा जच फ़िजियोक्रोट्स . 
की अति तक जा पहुँचा है “मजुष्यःसमाज की अंधेरी कोठरियाँ श्रम के प्रकाश से भर 
जायेगी। मानवों के सु रकाये- हुए अङ्ग श्रम को गरमी पाकर कम के लिए पुनः खुल जायंगे। 7२ 
“महते जानराज्याय” उममादग्रसित लेख है | 'संविधान? में बेकार कोई संविधान-सम्बन्धी विचार 
दें ढेगा, उसमें चर्वित-चवण हे । दूसरों का (अस्वीकृत), और हिन्दू 'पालिटी? का विस्फोट । शरीर 


“भारत का विश्‍वमानस? मन्त्र और व्याख्या है | 


१. पृष्ठ ६४। 


>. ३. पृष्ठ १३४। 





“टपणा 


सार्थवाह व्ह 


लेखक पढ़ता-पढ़ता, गुनता-गुनता, लिखता-लिखता सीखता है, बढ़ता है; पर जिसने इस 
विद्वान्‌ लेखक के लेख आज से वीस बरस पहले पढ़े हों वह इस पुस्तक को पढ़कर निराश होगा । 
ग्रन्थकार जीवन के इन बीस वर्षों के बीच बढ़ा नहीं, विकसित नहीं हुआ, ऐसा जान पड़ता है |! 


वासुदेव उपाध्याय, न 
साथेवाह 


यद्यपि सार्थवाह्द शब्द से पाठक-वर्ग को पुस्तक में प्रतिपादित विषय का आमास नहीं मिलता, 
किन्तु यह नाम अत्यन्त सार्थक रूप में प्रयुक्त किया गया है। इस शब्द का अर्थ उस अशु से 
है, जो पूंजी द्वारा व्यापार करने बाले पान्यों में जाया करता था। सार्थ का श्रभिप्राय पूँजी वाले 
व्यापारी-समूह से हे । अतः सार्थवाह का नामकरण करके डॉ० मोतीचन्द्र ने पुस्तक में प्राचीन 
भारतीय व्यापारी, उनकी यात्राएँ, क्रय-विक्रय की वस्तुएँ, व्यापार के नियम तथा पथ-पद्धति का 
वर्णन किया है | & 
पहले अध्याय में भारत की प्राचीन पथ-पद्धति के अन्तर्गत दक्षिण भारत तथा उत्तरापथ 
के. व्यापारिक मार्गों का एथक्‌-एथक वर्णन मिलता है, जिनमें प्राचीन पथ-पद्धतियो का मी. 
उल्लेख हे । इनका सुन्दर वर्णन किया गया है । प्राचीन मार्गों के वर्णन के साथ मुगलकालीन . 
महापथों का भी उल्लेख पाया जाता है जो इस पुस्तक के विषयान्तगंत रखना उचित नहीं 
प्रतीत होता । 2 
दूसरे अध्याय में मोहेन-जो-दड़ो तथा हडप्पा से प्रास पुरातत्त्त-सामग्रियों के आधार पर 
लेखक ने मार्ग तथा व्यापार के विभिन्न साधनों का वर्णन किया हे । उस सम्बन्ध में बैलगाड़ी 
का उल्लेख करना आवश्यक है, जिसका स्वरूप चार हजार वर्षों के बाद मी वैसा ही मिलता है | 
मिट्टी के जितने खिलौने खुदाई से निकले हैं उनमें बैलगाड़ी की बनाइट एक-सी मिलती है | 
लेखक ने आर्या. के भारत में प्रवेश-माग का जो विवरण उपस्थित किया हे,. वह सर्वथा 
विवादरहित नहीं है। तीसरे अध्याय के पाँच उपविभाग किये गए हैं। पहला सर्वथा राज- 
नीतिक है, जिसमें सोलह गणं तथा राज्यों का वर्णन हे । अन्य-उपविभागों में सेना के साथ सड़क 
बनाने वालों का वर्णन, जातकों के आधार पर यात्रा की कठिनाइयाँ और. अन्तर्देशीय व्यापार तथा 
समुद्री बन्दरगाहों की उपयोगिता पर प्रकाश डाला गया हे । उसी.प्रसंग में बौद्ध-साहित्य में 
वर्णित समुद्र-यात्रा से हमें इसा पूर्व पाँचवीं सदी के भारतीय व्यापार का ज्ञान हो जाता है । 


चौथे अध्याय में यूनानी लेखकों तथा कौटिल्य अर्थशास्त्र के आघार पर मौय-युग के... ही 


व्यापार तथा तत्सम्बन्धी नियमों का वणन लेखक ने किया है । इसके बाद ही ईसा पूर्व दूसरी- 


तीसरी शताब्दी तक भारत में शासन करने वाले यूनानी, शक तथा पव राजाओं की यात्रा का | 


लेखक डॉक्टर चासुदेवशरण अग्रवात्र, प्रकाशक--चेतना प्रकाशन, हैदराबाद । 








&० आलोचना 


वणुन किया गया है । तत्कालीन विदेशी यात्रियों-पेरिप्लल तथा टालेयी ने भी भारतीय बन्द्र- 
गाहों तथा उनके व्यापार का वर्णन किया है। छठे अध्याय में विस्तारपूर्वक रोमन साम्राज्य से 
भारतीय व्यापार का लेखा मिलता है, जिन बन्दरगाहों पर विदेशी माल उतारा करते थे | विशेष- 
कर पूर्वी समुद्र-तट पर रोमन लोग यात्रा किया करते ये । सातवें अध्याय में संस्कृत तथा बौद्ध- 
साहित्य के आधार पर महापन्थों तथा यात्रियों का विवरण लेखक ने दिया है और उस साहित्य 
के अध्ययन के फलस्वरूप देश की पथ-पद्धति और जल तथा थल के अनुभवों की बात अच्छे ढंग 
से रखी है | आठवा अध्याय तमिल साहित्य तथा मणिमेखलै में शाहुवन्‌ की कहानी के आधार 
पर लिखा गया हे जिसमें दक्षिण भारत के यात्रियों का वर्णन पाया जाता है। लेखक ने छठे 
्रध्याय में भी भारत से रोमन-व्यापार का विवरण दिया है, जिसका सम्बन्ध दक्षिण भारत से ही 
था। अच्छा होता दोनों अध्यायों का वणुंन एक स्थान पर ही किया जाता ताकि दक्षिण भारत 
का सम्बद्ध वर्शन एक साथ पाठकों के सामने आता । नवें अध्याय में डॉ० मोतीचन्द्र ने जैन- 
साहित्य का मंथन करके यात्री और सार्थवाह के विषय में प्रचुर सामग्री दी है। साधु तथा व्यापारियों 
की यात्रा के अ्रतिरिक्त ज्ञाताधर्म की दो कहानियों के आधार पर जहाज़रानी का सुन्दर विवरण 
सामने रखा है । भारतीय इतिहास में गुप्त काल 'स्वयु-युग? के नाम से पुकारा जाता है। इस 
युग में राजाओं की विजय-यात्राश्रों के मार्ग का लेखा तत्कालीन प्रशस्तियों के अध्ययन से मिलता 
है। समुद्रशुस ने अपनो दक्षिण विजय-यात्रा में किस मार्ग का अवलम्बन किया था, ओर चन्द्र- 
गुप्त विक्रमादित्य ने किस पथ-पद्धति से मालवा में विजय-दुन्दुमी बजाई थी, इनं सबका विवरण 
अगले अध्याय में भी मोतीचन्द्र ने किया है | इसी काल में उपनिवेश स्थापित किये गए, जिसका 
भेय हमारे प्राचीन व्यापारियों को हे । फाहियान के यात्रा-विवरण से यह जानकारी होती है कि 
चीन से भारत की सड़के मध्य एशिया होकर युजरती थीं । वह अन्तराष्ट्रीय व्यापार का मुख्य मार्ग 
हो गया था | 
भारतीय इतिहास में सातवीं सदी से ग्यारहवीं सदी तक का काल अपनी विशेषता के लिए 
प्रसिद्ध है | इस युग के भारतीय समाज में सर्वत्र उथल-पुयल दिखलाई पड़ती है । मुसल- 
मानों के आक्रमण के कारण जहाज़रानी का कार्य वृद्धि पर था | भारत से दक्षिण-पुर्वी एशिया 
तथा चीन का सम्बन्ध बढ़ता ही गया | मुसलमानों के आक्रमण से इस युग में भारतीय परिडतों 
ने नेपाल, तिब्बत तथा चीन में जाकर घर्म तथा साहित्य का प्रचार किया | उस सम्बन्ध में 
पूर्वी बन्दरगाह ताम्नलिप्ती का विशेष हाथ रहा | डॉ० मोतीचन्द्र ने अरब साहित्य तथा चीनी 
इतिहास की छान-बीन करके इस पूर्-मध्य-युग का सुन्दर वर्णन किया है । यद्यपि अरब ऐतिहासिकों 
के विवरण तथा “युक्ति कलपतर? पर लेखक ने अपना वर्णन आधारित किया है, किन्तु तत्कालीन 
अश्तियों का शरध्ययन भी आवश्यक था । भारतीय लेख हमारे इतिहास के भाण्डार हैं । पूर्व- 
मध्यकाल (७व्रीं से ११वीं सदी) का इतिहास लेखों के अध्ययन के बिना पूरा नहीं माना जा सकता । 
बारहवे अध्याय में विभिन्न समुद्री भागों में भारतीय बेढ़े का वर्णन है जो पूर्वलिखित दक्षिण के 
चोल राजाश्रों के जावा विजय तथा शैलेन्र शासकों से युद्ध पर आधारित है | इसमें विशेषतया 
धनपाल-कृत “तिलक मञ्जरी’ के आधार पर सामुद्रिक यात्रा का वर्णन क्रिया गया है। लेखक ने 
ठीक ही लिखा है कि धनपाल के द्वीपान्तर यात्रा-सम्बन्ध में कोई निश्चित मत नहीं प्रकट 
किया जा सकता | किन्तु उसका वर्णन अत्यन्त सजीव है और ऑँ्लो-देखी बात ज्ञात होती हे । 





जिप्सी ६? 


अन्तिम अध्याय में लेखक ने कला में जहाज्-सम्बन्धी चित्रों का वर्णन किया है, जो लगे हुए 
फलक पर चित्रित या खचित हैं । इन सजे फलको से पुस्तक की सुन्दरता बढ़ गई है तथा दो 
मानचित्राँ द्वारा सारे मागे तथा पथ-पद्धतियों का ज्ञान हो जाता हे । हिन्दी क्या अंग्रेजी में भी 
इस ढंग की कोई पुस्तक नहीं यी। इसके लिए लेखक बधाई का पात्र है ।१ 


® 
गंगाप्रसाद पाण्डेय 
~ ~ 
जिप्सा 

“जिप्सी? श्री इलाचन्द्र जोशी का नवीनतम उपन्यास है, यों लेखक के र्चना-क्रम का सातवां । 
जोशी जी की यह कृति उन उपन्यासों मैं से है, जिन्हें वास्तव में नवीन युग की जागरूक चेतना 
का प्रतीक कहा जायगा। जब हम युग-चेतना, युग-कला अथवा युग-चिन्तना की बात करते हैं 
तब हमारा ग्राशय श्रनिवायंतः किसी एक देश अथवा दल, एवं समाज या व्यक्ति से नहीं होता । 
वरन्‌ हम विश्व-व्याप्त जीवन के नाना विरोधी क्षेत्रों के विकासोन्सुख समन्वय से ही युग-संशा को 
पूरा करते हैं । आज अणु्रम की खोज और उसकी विनाशकारी लीला से मानवता त्राहि-त्राहि 
कर उठी है। सारे संसार में भौतिकता का एक ऐसा आतंक छा गया है कि इधर बीसवीं शती में 
प्रत्येक ब्यक्ति में केवल भय का भाव ही प्रमुख है | इष की वात यह है कि बीसवीं शती के अधिक- 
तर मनोवैज्ञानिक उपन्यासो की भाँति चेतन के नाम पर मनोराज्य की एकान्त तथा आबद्ध कारा 
में कराइती हुई नेतिक पतन की बिवशतामयी पीड़ा के प्रदर्शन से यह उपन्यास युक्त है । उपन्यास 
की पूरी गतिविधि से अवगत होने के बाद उसे हम 'A story of spiritual progress’ 
ही कह सकते हैं । 

उत्तेजना और स्थिर-चेतना जीवन की जुड़वाँ सन्तान हैं । इनका विरोध जीवन का सन्दु- 
लन नष्ट करने वाला और सहयोग -उसे सुव्यवस्थित करने वाला होता है । उपन्यास का रंजन 
उत्तेजना और मनिया स्थिर-चेतना का प्रतिनिधित्व करते हैं । उत्तेजना का सबसे बड़ा प्रेरक “घन? 
है, शक्ति है और स्थिर-चेतना का आधार “भ्रम? हे । रंजन धनी और मनिया श्रमिक है। इस 
दृष्टि से उपन्यास को सम्पत्ति और भ्रम के संघर्ष का महाकाव्य भी कह सकते हें । कहना न होगा 
कि भौतिक विज्ञान की प्रगति का आधार मी “सम्पत्ति? या “पूँजी? है, किन्तु रंजन के साथ मनिया 
की भाँति उसमें अमिकों का श्रम मो सम्बन्धित है सच तो यह है कि विज्ञान, राजनीति तथा 
कला जीवन की व्यापक भाषा की विभिन्न बोलियाँ-मात्र हैं । अलग-अलग सब जीवन को ग्रपुणंता | 
की ओर दकेलते हैं और सब मिलकर पूणंता की ओर चलते हैं। | 

जोशी जी ने इसी पूर्णता पर बल देकर एकांगी दृष्टिकोण का परित्याग करने तथा जीवन 
की विभिन्न स्थितियों ओर क्षेत्रों के समन्वयात्मक स्वरूप को पहचानने का ग्रह-अचुरोध किया 
है। तो क्या उपन्यास में सर्वोदय का साधन उपस्थित किया गया हे! ( स्मरण रहे कि यह 
सर्वोदय गांधीवाद से संयोजित न होकर भगवान्‌ कृष्ण के अधिकारवाद के अधिक निकट पडेगा |) 
१. लेखक डॉक्टर मोतीचन्द्र, प्रकाशक विददार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना । 








र | आलोचना 


. उपन्यास का कथानक कुछ इस प्रकार है--“जिप्सी? एक जिप्सी लड़की की रोचक तथा 
विकासशील कथा है, जिसका नाम मनिया है । 
जन्म से ही मनिया जीवन के मानसिक उद्गेगों तथा क्षोमों की एक ऐसी गठरी लादे है 
जो असाधारण ही कही जायगी । रंजन से वह मसूरी में एक छोटी दुकान की दुकानदार की 
हैसियत में मिलती है। पहले ही दिन रंजन ने एक चाकू खरीदा और मनिया ने बेचा । दुसरे 
दिन से प्रायः रोज ही रंजन उसकी दुकान पर आने-जाने लगा और छोटी-मोटी बेकाम की 
चीजे खरीदने लगा। यहाँ तक कि एक दिन उसने सारी दुकान खरीद ली। मनिया को भी 
खरीद्‌ लिया । 
इस विचित्र आकर्षण का एक कारण है । मनिया को देखकर रंजन को उसी दुकान पर 
बैठने वाली उसीकी तरह एक अद्भुत तथा अद्वितीय. सुन्दरी स्त्री की याद आती हे, जो उसीकी 
तरह उस दुकान पर बैठती थी । दोनों की विषमता में मी इतना अधिक साम्य था क्रि वह सुन्दरी 
किसी-न-किसी प्रकार मनिया से सम्बन्धित जान पड़ती थी | वस्तुतः मनिया के प्रति रंजन का यह 
आकर्षण, उस सुन्द्री की याद्‌ का, पूर्व-स्मृति का परिणाम था | 
मनिया के पहले उसकी माँ उस दुकान पर बेठा करती थी । अपने पति की विलासिता 
आर अकर्मण्यता से खीमकर उसने एक दिन उसकी हृत्या कर डाली और मनिया को निराश्रित 


` छोड़कर स्वयं आत्महत्या कर ली । शिशुकालीन उस घटना का प्रभाव मनिया के मन में अमिट रूप 


से अंकित है। इस समय मनिया अपने कर्मठ जीवन की स्वतन्त्र सत्ता--दुकान--को बेचकर एक 
अनाथ गुलाम की तरह रंजन की शरण में है | अपनी स्थिति के प्रति रंजन को उत्तरदायी समक- 
कर मनिया बी'च-बीच में ऐसे व्यंग्यो का उस पर प्रहार करती हे कि वह तिलमिला उठता है। 
उसकी सम्पत्तिशीलता का ऐसा खाका खींचती है कि उसका अधिकारी अपने को शैतान से कम 
नहीं पाता | फिर भी मनिया अपनी उस विपन्नता की विवशता में उससे ब्याह करने को राजी हो 
जाती है, किन्तु भीतरी आक्रोश तथा आत्मामिमान के कारण वह विवाह की एक शर्ते यह रखती 
'है कि रंजन इसाई घमं स्वीकार कर ले | विवाह करने की विलासिता के साथ घर्म-परिवर्तन में 
रंजन को एक प्रकार के श्रसमंजस का अनुभव हुआ परन्तु न्त में उसने अपने मूल-धमं को पुराने . 
कपड़े की भाँति दूर फॅककर ईसाई धर्म स्वीकार कर लिया । 
` ` मतिया के ईसाई धर्म के आग्रह का आधार मी है। मनिया जब सर्वस्व बेचकर 
रंजन के यहाँ ग्राने-जाने तथा रहने लगी तब रंजन के पड़ोस की एक ईसाई लड़की से उसकी 
ऐसी घनिष्ठता हो गई कि वह शीघ्र ही ईसाई घर्म तथा ईसा और मेरी के प्रति अनन्य भ्रद्धा- 
वान्‌ एवं विश्वासी बन बैठी | समी पापियों के प्रति क्षमा, जीव-मात्र के प्रति द्या, सहानुभूति 
आदि ईसाई घमं की विशेषताओं ने मनिया के मन में एक ऐसी आस्था जगा दी, जो उसके 
शैशव में घरी माँबाप की दुर्घटना के संभालने का साधन बनकर उसके मन में जम गईं | मनिया 


. स्वयं उससे अपने को अलग कर सकते में रसमर्थे थी । ईसा और मेरी के रूप में जैसे उसे अपने 


माँ-बाप पुनः मिल गए | पली होकर मी वह रंबन के लिए ईसा तथा मेरी को छोड़ने के लिए 
तैयार नहीं थी | 

मनिया के इस इड़ विश्वास तया हढ़ संकल्प का मुकाबला डरपोक एवं विलासी रंजन 
किसी प्रकार भी नहीं कर सका । यद्यपि इसके पहले वह मनिया को हिप्नोटाइज़ भी कर लेता | 





जिप्सी &रे 


था । रंजन जैसे व्यक्तियों के विश्वास तया सिद्धान्त उसकी बाह्य स्थितियों के साथ निम्नगामी 
जल-पात की तरह प्रभावित होते चलते हैं। कथानक-मर में मनिया अपने आन्तरिक ग्रहों का 
चाबुक चलाती जाती है और रंजन तिनगता हुआ आगे बढ़ता जाता है| दूसरी ओर मनिया 
आश्रम की नहीं तो अम की पली हुई बालिका, जीवन की विविध विरोधी परिस्थितियों में भी 
निरन्तर विकास करती चली जाती है । सहज रूप से जीवन की शक्ति तथा उसके विकास की 


सर्वतोमुखी सम्मावनाएँ. अमिक वर्ग में अधिक होती हैं। पता नहीं, जोशी जी द्वारा चित्रित रंजन 


तथा मनिया के जीवन-व्यापी अन्तरीण तथा बाह्य संघष को पूंजीवादी-प्रोलेतेरियत संघर्ष का 
स्वरूप देना भी चाहिए या नहीं, परन्तु यह संघर्ष सुविधा-प्रासत तथा सुविधा-होनों के बीच का है, 
इससे इन्कार नहीं किया जा सकता । दुनिया के दो शिविरों का यह संघर्ष आज की सबसे ज्वलन्त 
समस्या है । 

मनिया शीघ्र ही मातृत्व-पद लाभ करने वाली थी । उसके तन-मन में एक ऐसा 
निर्मल निखार झल्कने लगा था जो अप्रत्याशित किन्तु उसके जीवन के मूल-संस्कारा के अनुकूल 
था । रंजन अपने स्वभाव के कारण उसके संस्कृत स्वरूप का भी लाभ न उठा सका । मनिया से 


_ उसकी और अधिक खटकने लगी । रंनन-जैसे विलासी व्यक्ति पत्नी को यों मी माँ बनने की 


अनुमति, अज्ञात रूप से ही सही, देना नहीं 'चाहते | मनिया का दिन-रात पूजा-पाठ में व्यस्त रहना 
रंजन को और भी उत्तेजित करने में सफल रहा । स्थल-स्थल पर लेखक ने रंजन की सारी 
वूजु'आ अहं की मानसिकता एवं उसके वर्ग की व्यापक हीनता का स्पष्ट, स्वाभाविक तथा सजीव 
चित्र खींचा है | फिर मी कथा की मूल प्रेरणा मनिया का विकास है न किं रंजन का हास १ 

मसूरी की ठण्ड से बचने के लिए दोनों कुछ दिनों को कलकत्ता चले जाते हैं । वहाँ रंजन 
के एक बाल-सहपाठी वीरेन्द्र से सहसा मेंट हो जाने के कारण उसीके यहाँ उर जाते हँ । 
वीरेन्द्र, स्वभाव से भिन्न, पर सम्पन्नता में रंजन के समान हे |. एक ही चेतना के दो स्तरों का 
रइस्योद्घाटन करने के लिए ही जैसे वीरेन्द्र की सृष्टि की गई हो । वीरेन्द्र का बढ़िया मकान और 
उसकी सुन्दर सौम्य पत्नी शोभना का आतिथ्य दोनों को भा गया तो आश्चर्य की बात नहीं । 
मनिया का प्रवेश उत घर में बहू के रूप में. हुआ और शोभना उसकी दीदी बनी | उठना-बेठना, 
घूप्तना-फिरना प्रारम्म हुआ नहीं कि रंजन शोमना पर लटटू हो गए । स्वयं शोभना एक. ऐसी 
विचित्र नारी है कि न केवल निकम्मे रंजन के लिए वरन्‌ कमठ वीरेन्द्र के लिए भी उसको 
समझना सम्भव नहीं था । वीरेन्द्र श्रपनी संस्था की धुन में मस्त था । उसे शोमना और रंजन की 
लगा-लगी देखने-समझने का अवकाश ही नहीं था, किन्तु मनिया को रंजन की नई गतिः 
विधि समभने में देर नहीं लगी । 

दैवयोग से इसी बीच मनिया का मुँह तेजाब से ख़राब हो गया और उसका नवजात 
शिशु भी अचानक मर गया। एक तो बच्चे की मृत्यु से मनिया की आस्या पर यों ही बड़ा भारी 


आघात लग चुका या, दूसरे रंजन और शोभना की नवीन प्रेम-लीला ने उसको और भी अधिक 
अनास्थावान बना दिथा। 


S fe ध्य 
उसने. अपने रूखे व्यवहार तथा वचन-संकेतों से रंजन को आगाह तो किया, पर प्रत्यक्ष धर 
रूप से मौन ही रही । इस समय वह एक ऐसी मानसिक स्थिति में थी जिसका उद्धार न नं ; 


तो वह अपनी आस्या में खोज पाती थी और न अपने कमंगत जीवन में। ठीक उसी समय उसका 
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परिचय वीरेन्द्र की संस्था के एक अधिकारी से हुश्रा । संस्था के सिद्धान्तो तथा उद्देश्यों दो 
समझकर मनिया उसके प्रति इतनी आकर्षित हो उठी जितनी एक दिन वह ईसाई-धमं के प्रति 


_ हो उठी थी । आश्चर्य नहीं कि रंजन इस आकर्षण का कारण अपना विलास और इुराचरण न 


मानकर मनिया पर ही दोषारोषण करने लगा । परिणामस्वरूप मनिया संस्था के प्रति और 
अधिक आवेग के साथ आकुल हो उठी | 
संस्था तथा उससे सम्बन्धित व्यक्तियों के प्रति शोभना के द्वारा जगाये गए विरोधी- 
माव श्रपना सन्देहात्मक विकराल रूप लेकर रंजन के सामने खड़े हो गए | उसने मान लिया कि. 
मनिया को संस्था वालों ने बहका लिया है और बहुत सम्भव हे कि संस्था बालिका-व्यवसाय ही 
करती हो । रंजन का यह विलासी, निकम्मा ओर भीरु-रूप मनिया के लिए इतना अग्राह्य हो 
उठा कि वह एक दिन रंजन से विदा लेकर, बल्कि उसे धक्का देकर उस घर से निकल गई और 
चुपचाप उसी संस्था में सम्मिलित हो गई । इसी बीच एक और उल्लेखनीय घटना घटी--बीरेन्द्र 
का वध | उघर मनिया संस्था में कार्य करती हुई शीघ्र ही सरकी प्रिय और सच्ची सेविका बन 
गई, क्योंकि उसके जीबन के मूलगत संस्कारों का आधार ही ऐसा कार्य-कलाप था । संस्था से 
सम्बन्धित एक सज्जन के साथ श्रमेरिका जाकर प्लास्टिक सर्जरी से अपना मुँह ही नहीं वरन्‌ सारा 
शरीर सुडौल कराकर मनिया वापस आ जाती हे और संस्था में एक नर्स के रूप में सच्ची सेवा- 
भावना से काम करने लगती है । यहाँ वह उसी तरह सुखी तथा निद्व नर है जिस तरह कि रंजन 
से मिलने के पहले अपने कर्ममय सहज जीवन में थी | 
इधर कलकत्ता से कुछ दूर नदी के किनारे की कोठी में रंजन और शोभना एक बहुत बड़ी 
युवा-युवतियों की मएडली के साथ केलि-कीड़ा के लिए गये कि वहाँ बहुत बड़ी महामारी तथा अकाल 
का भयानक आतंक श्रा उपस्थित हुआ आर इन विलासियों का वहाँ ठहरना तक कठिन हो 
गया । बूजु आ उपकार की भावना ने रंजन को उकसाया और वह एक मौजी बूढ़े बंगाली के , 
साथ सबको कलकत्ता में भेजकर वहाँ ठहर गया । मनिया वाली संस्था से कुछ डॉक्टर और कुछ 
नसे वहाँ सेवा के लिए पहुँची नहीं कि र जन का मन उछल पड़ा । उसने सभी नसो के प्रति 
आत्मीयता का हाथ बढ़ाया किन्तु नवीन मनिया की ओर स्वाभाविक रूप से वह अधिक 
आकर्षित हुआ। 
मनिया अपने व्यंग-बाणों से रंजन के मम को बराबर बेघती रहती है पर उसकी जडता. 
और कामुकता उसे सहज तथा सावधान नहीं होने देती । नर्स की घनिष्ठता के बाद जब रजन 
को पता चलता है कि यह प्रबन्ध उसी वीरेन्द्र तथा मनिया वाली संस्था की ओर से हुआ हे तब 
उसके श्चर्यं और आतंक की सीमा नहीं रही । रंजन सहसा संस्था के प्रति बहुत अधिक 
सहानुभूतिशील हो उठा । नर्स, रंजन से परिचित होने के कारण अपनी चातुरी से उसे अपनी 
सम्पत्ति का बहुत बड़ा भाग संस्था को दान के रूप में देने को विवश कर देती है। 
लिखा-पढ़ी के बाद कलकत्ता वापस आने पर रंजन को संस्था के अन्य अधिकारी व्यक्तियों 
के साथ मनिया का मी परिचय दे दिया जाता है | र बन लज्जा से गड़ बाता है, पर कुछ बोल 
नही पाता, क्षमा भी नहीं माँग पाता । मनिया उसका धर्म तया घन दोनों लेने के बाद भी उसे 
स्वीकार नहीं करती, क्योंकि वह उसके मूल भावों से परिचित है । इसीलिए सामूहिक सेवा द्वारा 


' श्रना संस्कार-परिष्कार करने के लिए वह र जन को पुनः पहाड़ वापस मेज देती है । वह भी 
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दाखिनी हिन्दी का उद्धव और विकास ६५ 


चुपचाप अपने पापों का फल मोगने के लिए वापस चला जाता है और सम्मवतः परीक्षोत्तीण 
होने के लिए जीवन का नया अध्याय खोलता है । यही उपन्यास का अन्त है । 

नारी-सुलम कोमलता तथा पूर्व-संसर्ग की मोहान्धता को बरबस दबाकर मनिया रंजन को 
स्वारित मुक्ति के लिए सुक्त कर देती है । रचनात्मक कार्य द्वारा स्वयं अपने जीवन को विश्व-जीवन 
से नियोजित करने कां सफल विधान करती है| यही मनिया की विजय और विकासशील चेतना 
का श्रभ्युदय है । 

जीवन के इस तुमुल कोलाइल में ऐसे सन्तुलित दृष्टिकोण के साथ जीवन-विकास की 
सम्मावनाश्रों का स्पष्ट चित्रण करने वाली कृति जोशी जी की हिन्दी के लिए स्थायी देन है, 
इसमें सन्देह नहीं ।* 


® 


माताबदल जायसवाल £ 
~ ~ ‘a आ ~ 
दखिनी हिन्दी का उद्भव ओर विकास 


“दक्खिनी? (दकनी, दखिनी) खड़ी हिन्दी ( स्टेण्ड हिन्दी ) के विकास की एक महत्त्वपूर्ण कड़ी 
है । खेद है कि पिछले खेबे के किसी भी हिन्दी साहित्य के इतिहास-लेखक की दृष्टि विन्ध्याटवी 
के पार हेदराबाद-राज्य में बिखरी हुई इस सामग्री की ओर नहीं गई । डॉ० प्रियर्सन ने अपने 
“भारतीय माषा पर्यवेक्षण? में भाषा-विश्ञान के दृष्टिकोण से “दक्खिनी? पर विचार किया है | उनका 
मत है कि, “दक्खिनी भ्र हिन्दुस्तानी नहीं, बल्कि साहित्यिक हिन्दुस्तानी ही भ्रष्ट दक्खिनी 
का रूप है”२ जब से दक्खिनी साहित्य प्रकाश में आया है, उदू के हिमायती डॉ० मुह्दीउद्दीन 
कादरी, प्रो० शेरानी%, नासिरुद्दीन हाशिमी* तथा शम्सुल्ला सांब क्रादिरी आदि विद्वान्‌ 
दविखनी? को 'क्रदीम उदू? या “दखनी उदू? कहते हैं । रामन्राबू सकसेना भी अपने उर्दू साहित्य 
के इतिहास में इसी मत का समर्थन करते हुए कहते हैं, “दुकनी भाषा हिन्दुस्तानी की एक 
शाखा दै'”““'““उसको उदू* की एक भाषा समना चाहिए ”° डॉ, धीरेन्द्र वर्मा ने भी यही 
माना है कि “ये सब (रेख्ता, रेर्ती और दुक्लिनी) डदू' के रूप-रूपान्तर हैं ।? इस भूल के 


« लेखक--इलाचन्द्र जोशी, प्रकाशक--सेण्टूल धुक डिपो, प्रयाग । 


- लिर्विस्टिक सर्वे ऑफ़ इणिडिया--जिए्द ३, भाग १ | 
- डदू शहपारे--हिन्दुस्तानी लिसानियात । 

- पंजाब में डदू*। 

दुकन में उदृ* । 

« कदीम उदू. । 

- उदू साहित्य का इतिद्दास--रामबाबू सक्सेना । 

` हिन्दी भाषा का इतिद्दास--पृष्ठ ६२। 
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कुछ विशेष कारण भी थे। एक तो यह समूचा साहित्य फारसी लिपि में है। म दूसरे प्राचीन सभी 
ज्ञात लेखक मुसलमान हें । तीसरे यह साहित्य दक्षिण के मुसलमानी राज्यों में ही या ol 
चौथे किसी हिन्दी के विद्वान्‌ द्वारा इसका सम्यक्‌ अध्ययन नहीं हुआ । अ्रतएव इसे 'भाचीन उदूण 
"समम बैठने की भूल सहज सम्माब्य है | ` 
“दक्खिनी हिन्दी? में डॉ० बाबूराम सकसेना के दक्खिनी भाषा और साहिस्य-सम्बन्धी 
तीन व्याख्यान संग्रहीत हैं। ये व्याख्यान हिन्दुस्तानी एकेडेमी इलाहाबाद के निमन्त्रण पर सन्‌ 
१६४५ में तैयार किये गए और १६ दिसम्बर सन्‌ १६५१ में पुस्तकाकार रूप में "एकेडेमी से ही 
प्रकाशित हुए । इन व्याख्यानों द्वारा डॉ० सकसेना ने प्रथम बार दक्खिनी साहित्य के गम्भीर 
अध्ययच और विवेचन का श्रीगणेश किया । अध्ययन के आधार पर “दविखंनी? के विषय में 
प्रचलित भूल का निवारण करते हुए, इस मत के अतिपादन का स्त्य प्रयलं किया गया हे कि 
“दखनी? उदूं-ए-सुअ्रल्ला की भाषा नहीं, वह “दविखनी उदू? नहीं, बल्कि 'दक्खिनी द्द है || 
पुस्तक तीन अध्यायों भें विभाजित है: १. 'प्रवेशक,, २. 'भाषाः, ३. “शैली? । 
“परिशेषः में दब्खिनी हिन्दी-साहित्य के कुछ नमूने और अंत में “अनुक्रमणिका? दी गई है । प्रथम 
अध्याय को पुस्तक की भूमिका कहा जा सकता है। इसमें 'दक्खिनी! के भिन्न-मिन्न नामों-... . 
“हिन्दी?, “हिन्दवी? और 'दक्खिनी--की व्याख्या; दविखनी हिन्दी की चारों सीमाओं पर वोली | 
जाने वाली भाषाओं--मराठी, कन्नड़, तेलुगु और तमिल के साहित्य का _अति संक्षिस परिचय 
तथा तत्कालीन मारत में उत्तरी भाषाओं की स्थिति पर प्रकाश डालते हुए खेड़ी हिन्दी ( स्टैएडडं 
हिन्दी ) को जन्मभूमि, उसके दक्षिण प्रवेश तथा दक्षिणी राज्यों में साहित्य-निर्माण आदि 
विषयों पर विचार किया गया है | दविखनी हिन्दी? के कवियों की रचनाश्रों से हिन्दवी *, हिन्दी * री 
हिन्दी बान तथा दखिनी* शब्दों के प्रयोगों के उद्धरण देकर लेखक ने “हिन्दी? नाम की 
प्राचीनता भली मॉति प्रमाणित की है। विद्वान्‌ लेखक का वक्तव्य है कि 'हिन्दी! शब्द का प्रयोग 
भारत की? के अर्थ में किया गया है।* यह सत्य है कि तत्कालीन भारत में “हिन्दी? से 'भारत 
की? भी तथा 'हिन्दी जवान”, हिन्दी बोल? और “हिन्दवी? से भारत की देशी भाषा का अर्थ 
` लिया जाता था; किन्तु इसका यह अर्थ नहीं लेना चाहिए कि तब तक हिन्दवी? शब्द केवल 
यौगिक था, जिससे भारत की समी आर्य तथा आयेतर भाषाओं का बोध होता था । कई सौ वर्ष 
पूर्व अवश्य (हिन्दी? शब्द से यही यौगिक अश “पारत की? ही लिया जाता था श्रौर उसका प्रयोग 
भारत की किसी भी भाषा के लिए किसी भी वस्तु के लिए होता था । कलेला दमनः? के रचयिता 
तथा अल्बेदनी ने आरत की भाषाओं को “अलहिन्द्य? कहकर इसी अर्थ की ओर संकेत किया 
है; कित्तु प्राचीन 'दक्खिनी हिन्दी? काल में “हिन्दवी? या हिन्दी? का प्रयोग एक विशिष्ट भाषा 
३. शेज़ थशरफ़--नोसाहार ( ११०३), पृष्ठ १८] : * 
२. बुरहानुद्दीन आनम--'इर्शादनामा? (३४८२), पृष्ठ ३३ । 
है. सुद्लावरूही--'सव रस’ (१६३२), पृष्ठ ३१ । 
३. वजद्दी--उतुबमुश्तरो, पृष्ठ १६ । 
हृब्ननिशाती--फ़लबन | 
रुस्तमी--ख़राविरनामा । 


९. दृक्खिनी हिन्दी, पृष्ठ १९ | 
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के लिए होने लगा था जो उस समय मारत के विराट जन-समुदाय की एक-मात्र अन्तरप्रान्तीय 
जन-भाषा थी । लेखक द्वारा उद्‌धृत इन सत्र लेखकों के पूव शाह मीराँ जी ( १५वीं सदी ) ने 
फारसी और श्ररत्री के मुकाबले में इस “हिन्दी! या “माका? (भाखा) की उसी प्रकार प्रशंसा की 
है जिस प्रकार उनके समसामयिक संत कबीर ने 'कूपजल? रूपी संस्कृत के सुक्राबले में “बहता 
नीर? रूपी 'माखा? की प्रशंसा की है! 

जे कोई अच्छे खासे । इस बयान केरे प्यासे ॥ 

वे अरबी बोल न जाने । ना फारसी पिछाने ॥ 

ते अरबी बोल केरे। और फारसी भी तेरे ॥ 

यह हिन्दी बोलो सब । इस अरतों के सबब ॥ 
शाह मीरां जी का मत है फि जैसे मिट्टी छानकर सोना निकालते हैं. “माका? (भाखा) के 
मगुज्ञ (अर्थ) को लो और शब्दों पर ध्यान न दो | : 

त्यों “भाका? सादी जानो । ज्ञर माने दिल में आनो ॥1 

“दक्खिनी? के उद्‌गम के विषय में प्रायः विद्वानों में मतमेद रहा है । मालाबार द्कन, सिन्ध, 
गुजरात तथा उत्तरी-पश्चिमी मध्यदेश को इसकी जन्म-भूमि बताया गया हे । लेखक के मतानुसार 
खड़ी बोली क्षेत्र ही दक्खिनी की जन्म-भूमि है। “खड़ी बोली? की व्यापकता की ओर संकेत करते 
हुए लेखक का कथन है: “अपञ्र'श उत्तर भारत में सिन्ध से लेकर बंगाल तक और दक्षिण 
में गुजरात और महाराष्ट्र तक फैली थीं। इनका जो रूप सव॑मान्य हुआ वह उसी प्रदेश का 
था जो आज मोटे तौर पर खड़ी बोली का क्षेत्र दै ।”* कितना श्रच्छा होता यदि कोई ऐसा 
अपश्र श-ग्रंय खोज में "मिलता नो केवल “गुरु जनपद? की बोली में ही लिखा होता । ग्रब्दुर- 
रहमान (१२वीं सदी उत्तरा) के 'सनेह रात! (संदेश रासक) अथवा “भविसत कल? 
आदि अपभ्र श-गरंों में राजस्थानी, युजराती, खड़ी (कौरवी), ब्रज के प्राचीन रूप मिलते हैं | 
ऐसा प्रतीत होता है कि स्टैएडड अपभ्र श का मूलाधार 'कुरु-जनपद? ही चाहे रहा हो; किन्तु 
उसमें मत्स्य, पांचाल तथा सूरसेन जनपद की बोलियों के रूप भी सम्मिलित थे । कुछ इसी प्रकार 
की स्थिति “खड़ी हिन्दी? की भी है। खड़ी हिन्दी या दक्खिनी हिन्दी के विकास में लेखक ने निष्पक्षता 
आर ईमानदारी के साथ मुसलमानों का आमार स्वीकार किया है: “इस बात को स्वीकार करने 
में कोई लज्जा की बात नहीं कि हमारी भारतीय बोली “हिन्दी” को नये आये हुए 
विदेशियों ने साहित्य का माध्यम बनाया ।?* लेखक उन विद्वानों के मत का खंडन करता दे जो 
पुष्पद्म्त आदि अप्र श के कवियों और बोद्धगान और दोहा आदि के रचयिताओं को आदि 
हिन्दी का पद्‌ देते हैं ।?* लेखक के अनुसार 'खड़ी हिन्दी? का प्रथम लेखक कोई मुसलमान ही 
दोगा । यह स्वाभाविक ही हे, क्योंकि सदेव से भारतीय आर्य-भाषा की घारा धार्मिक श्रान्दोलनों 
या विदेशियों के कारण ही दूसरी दिशा की ओर सुट्टी है। आरम्भ में अपभ्रश फो भी 
नवागत आमीरों की बोली कहा गया था। आश्चर्य नहीं यदि यही. स्थिति उस खड़ी हिंन्दी की 
१. शहादतुल दक्नीक्रत से “उदू (१८३४) पत्रिका में उद्छत । 
२. दुक्खिनी दिन्दी--पृष्ठ २४ । 
३. वह्दी--पष्ठ ३२। 
४. बही--पृष्ठ ३२ । 
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भी हो जिसका मूलाधार कोरी” है । फिर भी यह मानना पडेगा कि नि ण संत और दन. 
आवक भी इस भाषा के त्रन्तप्रांन्तीय रूप को व्यापक बनाने मैं सहायक हुए । 
अच्छा होता यदि प्रथम अध्याय के अन्त में लेखक “दक्खिनी में साहित्य-निमाण्‌? 
नामक शीर्षक को साहित्य और शैली नामक अध्याय में सम्मिलित करता और इसी अध्याय में 
उर्दू के उद्गम के विषय में भी अपना वह विद्वत्तापूर्ण मत प्रकट करता, जिसे उसने द्वितीय 
अध्याय के आरम्म में दिया है | लेखक इस बात से सहमत नहीं कि, “उदू मुसलमानों और 
हिन्दुओं के मेल-जोल से बनी है अथवा उदू" शैली को हिन्दू-सुखलमान दोनों वर्गों के 
कलाकारों ने मिलकर बनाया ।”' यह अवश्य है कि मुसलमानों के प्रभाव से कौरवी? (कुरु 
जनपद की बोली) तथा पूर्वी पंजाब की बोली में ध्वनि, व्याकरणु-सम्बन्धी कुछ हलके परिवर्त 
हुए, किन्तु उससे 'कौरबी? या खड़ी हिन्दी 'हिन्दीः ही बनी रही, उदूं नहीं बनी | टी० ग्रेहिम 
बेली तथा प्रो शेरानी* के विरुद्ध लेखक ने “हिन्दी, हिन्दवी, हिन्दुस्तानी और उदु का 
मूलाधार कुरु जनपद की बोली “खड़ी बोली? को ही माना हे । किन्तु चारों को समानार्थी मान 
लेना कुछ भ्रामक है । यह अवश्य है कि व्याकरण का सामान्य ढाँचा सबका कुछ समान है, किन्तु 
उदू' प्रधानतया हिन्दी? या हिन्दवी? की एक शैली है जो शाहजहाँ के समय में कुछ विशिष्ट जनों 
के आन्दोलन का फल है । उसी समय से फारसी व्याकरण, वाक्य-रचना आदि में फारसी नियमों 
को स्वीकार करके हिन्दवी का पल्ला छोड़कर उदू? की शैली सचेत और सचेष्ट रूप में गढ़ी गई | 
“उदू? का जन्म उदू ए-सुग्रल्ला अर्यात्‌ शाही क्रिला या दरबार में ही हुआ--कुरु जनपद मेँ 
नहीं । अच्छा होता यदि विद्वान्‌ लेखक इस विवादास्पद विषय पर अपना निश्चित मत प्रकट 
करता | 
दूसरे अध्याय में दक्खिनी हिन्दी के ध्वनि-विघान और रूप-विधान का थोड़ा विवरण 
दिया गया है | कादिरी साइव की “हिन्दुस्तानी फोनेटिक्स? के आधार पर प्राचीन 'दक्खिनी हिन्दी? 
साहित्य के ध्वनि-विधान पर प्रकाश डाला गया है, किन्तु लगमग ३०० वर्षों के काल में होने 
वाले ध्वनि-विकारो के कारणों पर सम्यक्‌ प्रकाश नहीं डाला गया हे । सम्भवतः स्थानाभाव के 
कारण ही ऐसा नहीं किया जा सका । अच्छा होता यदि खड़ी हिन्दी की ध्यनियों के तुलनात्मक 
अध्ययन के लिए कौरवी या खड़ी हिन्दी के बोल-चाल वाले रूप भी दिये जाते, जिससे दक्खिनी 
की ध्वनियों के आदि खोत आर उस पर अन्य बोलियों के प्रभाव पर विशेष प्रकाश पड़ता | 
रूप-रचना (संज्ञा, सर्वनाम, संख्यावाचक विशेषण्‌, अब्यय, क्रिया, कृदन्त, परसगे रादि) 
का मी संक्षिप्त परिचय दिया गया है | दक्खिनी साहित्य के मौलिक अध्ययन के आधार पर ही 
लेखक ने प्राचीन दमिनी हिन्दी का एक साधारण व्याकरणात्मक दाँचा दे दिया है | सम्मवतः 
अपने ढंग का यह प्रथम अध्ययन है, किन्तु यहाँ भी तुलनात्मक अध्ययन के अभाव के कारण 
शब्द-रूपों के परिवर्तन, परिवर्धन के आदि खोतों तथा उनके निकास के कारणों को समभने का 
भार लेखक पाठकों पर ही छोड़ देता है । २०० वर्षों के काल में दक्खिनी हिन्दी की रूप-रवना 
में स्वयं क्या परिवतन हुआ, क्‍या घरोहर के रूप में वह उत्तर से लाई थी--उसका क्या मराठी, ” 
गुजराती तथा द्रविड़ भाषाओं का प्रभाव पड़ा, इन बातों का सम्यक्‌ निरूपण नहीं हो सका | सम्म- 


१. दुक्खिनी हिन्दी--पृष्ठ ४१, ४२। 
३, दोनों पंजाब को उदू की जन्म-भूमि मानते हैं---'पंजाब सें उदू? । 
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वतः विद्वान्‌ लेखक पुस्तक के आकार-विस्तार को बढ़ाना नहीं चाहता था । लेखक ने स्वयं इसका 
संकेत किया है । व्याकरण-रूपों की समानता के आधार पर ही प्रो० शेरानी दक्खिनी को पंजाबी 
के अधिक निकट मानते हैं । लेखक मी--“सी बाले भविष्यत्काल के रूप पंजाबी से लगते 
हैं”' यह कहकर पंजात्री प्रभाव को स्वीकार करतां दिखाई पड़ता हे; किन्तु बाद में यह कहकर कि 
“इनकी निस्बत “गा, गे? रूप ही अधिक हैं जो खड़ी बोली के ही निजी हैं”?--वह स्पष्ट शब्दों 
में कहता है कि “दक्खिनी खड़ी बोली का ही पूवकालीन रूप है ।” खड़ी बोली (कोरवी) 
के रूप देकर लेखक अपने मत को अधिक प्रामाणिक कर सकता था | वास्तव में लेखक का मत 
युक्तियुक्त है, यदि खड़ी बोली में हरियाना प्रान्त की बगरू या सरहिन्दी को भी सम्मिलित कर 
लिया जाय; क्योंकि दक्खिनी हिन्दी में रोहतक, करनाल, हिसार, सिन्ध, श्रम्वाला, सरहिन्द की 
बोली के रूप भी अधिक मात्रा में मिलते हैं । 

तीसरे श्रध्याय में दक्खिनी साहित्य और शैली का संक्षिप्त परिचय दिया गया है | 
दक्खिनी के शब्द-कोष में फारसी ओर अरबी के रूप कम हैं । जो हैं भी उन्हें लेखकों और कवियों 
ने तदूमव रूप में ही स्वीकार किया हे । नेक ऐसे तत्सम शब्दों का प्रयोग किया गया है चो 
उर्दू वालों को अशात हैं। शब्दकोष में लेखक ने कुछ आरयेतर भाषाश्रों का प्रभाव स्वीकार विया 
है, किन्तु कितने अंश में इसका स्पष्ट विवेचन नहीं किया । लेखक ने अधिक बल देकर यह 
लिखा है कि उच्चारण, बहुवचन तथा फारसी से संज्ञा, विशेषण लेकर क्रिया बनाने में 'दबिखिनी 
हिन्दी? हिन्दी के ही नियमों का पालन करती है, फारसी और अरबी का नहीं । श्रतएव व्याकरण को 
देखते हुए भी दक्खिनी हिन्दी को उर्दू की अपेक्षा हिन्दी के अधिक निकट सिद्ध किया गया है । 

शैली के विवेचन में लेखक ने मली भाँति प्रतिष्ठित कर दिया है कि शैली के बाह्य 
उपकरणों को छोड़कर परम्परा-निर्वाह में, प्रेम-पद्धति के चित्रण में जिन्हें हम शैली की आत्मा 
कह सकते हैँ-दक्खिनी लेखक भारतीय परम्परा या हिन्दी-परम्परा के अधिक निकट है। वली 
की दिल्ली-यात्रा के बाद शैली-सम्बन्धी जो परिवर्तन हुए, प्राचीन दक्खिनी अर्थात्‌ १५वीं, १६वीं, 
१७वीं सदी.में नहीं मिलते । 

इस प्रकार व्याकरण, साहित्य, शेली आदि पर विचार करके लेखक यह प्रतिष्ठित करणे 
में पूतया सफल हुआ है कि 'दक्खिनीः को “दक्खिनी हिन्दी? ही कहना अधिक न्यायसंगत 
है, दक्खिनी उदू नहीं । परोक्ष रूप से यह भी निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि “कदीम उदू? या 
“पराचीन उदू जैसे नामों में विशेष बल नहीं है । लेखक के मत से ही सहमत होकर इम आशा 
करते हैं कि यह साहित्य शीध्र ही नागरी अक्षरों में कर लिया जायगा ।१ 


mo तखणभतयत"य*"त_त-् "2. 
१. जेखक--डॉक्टर बावूराम सक्सेना । प्रकाशक हिन्दुस्तानी एकेडेमी, प्रयाग । 
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१०० | आलोचना 
परशुराम चतुर्वेदी हर हर 
साइत्य-शास्त्र का 
तुलनात्मक विवेचना आर इतिहास 


हिन्दी में आलोचना-साहित्य के सुजन की ओर किये गए विविध प्रयत्नो के इधर अनेक उदाहरण 
मिलने लगे हैं । काब्य, नाटक, उपन्यास, कहानी एवं निबन्ध से लेकर साधारण वाड्मय के अन्य 
अंगों की भी आलोचनाएँ होती जा रहो हैं । किन्तु इस विषय की जो पुस्तकें लिखी जाती हें वे 
अधिकतर विद्यार्थियों के ही काम की होती हैं और उनमें उच्च स्तर -की वातों का समावेश प्रायः 


* , नहीं रहा करता । जिस किसी ऐसी पुस्तक में विभिन्न कवियों अथवा लेखकों की कृतियों की चर्चा 


की गई मिलती है उसमें मानों उनका ऐतिहासिक और व्याख्यात्मक परिचय रहा करता है अथवा 
उसमें परम्परागत साहित्य-पद्धति के नियमानुसार किये गए मूल्यांकन का एक प्रयत्न-मात्र दीख 
पड़ता है । इसके सिवाय जो पुस्तक आजकल आलोचना के विषय का सैद्धान्तिक विवेचन प्रस्तुत 
करती हुई जान पड़ती हैं उनमें भी अभी तक प्राचीन मारतीय अथवा आधुनिक यूरोपीय साहित्य- 
शास्त्र के अंगों का केवल परिशीलन-मात्र ही लक्षित होता है--उनके तुलनात्मक अध्ययन अथवा, 
साहित्य-सम्बन्धी मौलिक प्रश्नों पर किये गए सुलमे विचारों का प्रायः अमाव-सा ही दीख पड़ता 
है | इस उद्देश्य से लिखे गए कतिपय निबन्ध अवश्य प्रकाशित होते रहे हैं, किन्तु अभी तक 
उनकी भी संख्या पर्याप्त नहीं कहदी जा सकती । फलतः आलोचना के सैद्धान्तिक तथा प्रयोगात्मक 
पक्षों में से अमी तक किसी एक पर भी हिन्दी में गवेषणापूर एवं मौलिक कृतियों की रचना होती 
नहीं दीख पड़ती | श्री एस० पी० खत्री की आलोच्य पुस्तक आलोचना के सैद्धान्तिक पक्ष-विषयक 
हमारे साहित्य की इस कमी को दूर करने के ही प्रयत्न में लिखी जान पड़ती है । 
प्रस्तुत पुस्तक को इसके नामानुसार दो खणडों में विभाजित करके लिखा गथा है और इन 
में से पहले का सम्बन्ध आलोचना के सिद्धान्त के आरम्भ एवं क्रमिक विकास से है और दूसरे के 
अन्तर्गत उनके शास्त्रीय निरूपण तथा प्रतिपादन की चेष्टा की गई है | प्रथम खण्ड में ६ प्रकरण 
हैं और द्वितीय खरड में केवल ५ हैं | प्रथम खरड के प्रथम प्रकरण का आरम्म प्राचीन आलो- 
चना के समय को तीन कालों में विभाजित करके किया गया है जिनमें से पहले का सम्बन्ध ईसा के 
पूव वाली पाँचवीं एवं चौथी शताब्दिया से है, दूसरे में तीसरी एवं दूसरी शताब्दियों की बातें 
आती हैँ और, इसी प्रकार, तीसरा इसके गे वाले उन दो सौ वर्षों तक प्वला जाता हे जब कि 
यूनान एवं रोम के पारस्परिक सम्बन्धों के कारण पाश्चात्य सभ्यता एवं संस्कृति का आरम्म होने 
लगा था | इनमें से प्रथम काल में ही हमें यूनानियों की आलोचना-विषयक प्रतिभा के प्रथम दशन 


` हुए ओर तीसरे काल तक इस प्रकार के साहित्य-सजन में रोम बालों ने मी अपना हाथ बटाया। 
* लेखक ने प्रथम खणड के द्वितीय प्रकरण में काम्यादर्शं एवं काव्य-शैली . ढी तत्कालीन प्रेरणाश्ओं 
` तया प्रवततियोँ की चचाँ की है और ऐसा करते समय उसने उक्त समय 


की प्रचलित निणंयात्मक | 
आलोचना की एक संक्षिस कहानी भी दे दी है । इसके तीसरे प्रकरण में अफलातून तथा श्ररस्तू 


के काव्य-सम्बन्धी सिद्धान्तों का परिचय क्रिचित्‌ विस्तार के साथ दिया गया हे और फिर, इसी 
प्रकार, चौथे एवं पाँचवें प्रकरणों तक माषण-कला, नाव्य-कला एवं गद्य-शैली के विकास तथा _ 





~ 
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छुन्दों एवं अलंकारों के प्रारम्मिक प्रयोगों का दिग्द्शेन कराया गया है । पाँचवें प्रकरण में लेखक 
ने इस बात का भी उल्लेख किया है कि ईसा के आविर्भाव-काल से पीछे तक वस्तुतः यूनानी 
दाशनिकों के ही सिद्धान्तों का अधिक प्रचार होता रहा । रोम वालों की देन उतनी बड़ी नहीं रही । 

इस खणड के छुठे प्रकरण के अन्तर्गत लेखक ने भारतीय श्रालोचना-विषयक सिद्धान्तो के 
भी आरम्भ एवं विकास की चर्चा की है, किन्तु यह उतनी विस्तृत नहीं है । यहाँ की प्राचीन- 
कालीन विचार-धारा के उद्धव एवं विकास के सम्तरन्ध में निश्चित संकेतों के न रहने के कारण, 
स्वभावतः, भरतमुनि के “नाट्यशास्त्र? से ही इस विषय के वर्णुन का प्रयत्न लेखक ने किया है और 
फिर इसके आगे क्रमशः रसे-शास्त्र, अलंकार, परम्परा, रीति एवं ध्वनि का प्रसंग छेड़ा है | लेखक 
ने इन सम्प्रदायों की स्थापनां का केवल सांकेतिक परिष्वय ही दिया है ओर सबके अंत में वह 
इस परिणाम पर पहुँचा है कि भारतीय साहित्य-शास्त्र की प्रायः सहखवर्षीय साधना का भी 
स्वरूप प्रधानतः वही रहा जिस पर पश्चिमी साहित्यिकों ने भी विचार किया था | 

प्रथम खण्ड के प्रथम प्रकरण के अन्तर्गत लेखक ने सोलहवीं शताब्दी तथा सत्रहवीं के 
प्रथम चरण तक दीख पड़ने वाले साहित्यिक नवोत्साह और तज्जन्य आलोचना के विकास का 
बर्णन यूरोप की तत्कालीन सामाजिक स्थिति कें ही आधार पर किया है । उसने, इसी प्रकार, 
आठवें प्रकरण में भी सत्रहवों शताब्दी के शेष अंश एवं अठारहवीं के भीतर पाई जाने वाली 
नवीन साहित्यिक प्रेरणाश्रों का उल्लेख किया है | इस युग में वीर-काव्य, उपहात्त-कांव्य, गीति-काव्य 
तथा प्राचीन एवं नवीन नाटक-रचना-शैलियों का विशेष प्रचार या और प्राचीन ्रालोचना-शैली 
अपनी पराकाष्ठा तक पहुँच गई थी, निर्ययात्मक समालोचना के साथ-साथ तुलनात्मक, अध्ययन 
की प्रवृत्ति भी इस युग में विशेष रूप से लक्षित हुई । उन्नीसवीं शताब्दी तथा. उसके आगे की 
प्रवृत्तियों की चर्चा इस खरड के नवें प्रकरण में की गई है और इसीमें* पत्रकार-कला के उदय 
तथा विभिन्न श्रालोःना-पद्धतियों का भी बर्णन हे | 

पुस्तक के द्वितीय खण्ड में जो पाँच प्रकरण हें उनमें से पहले में लेखक ने श्रालोचना- 
सम्बन्धी सिद्धान्तो के निर्माण का आधार निरूपित किया है । इस सम्बन्ध में उसने आलोचना की 
प्रवृत्ति की व्यापकता की ओर संकेत किया है, उसके साहित्यिक रूप 'के क्षेत्र का परिचय दिया है 


| _ और इसके साथ ही आलोचक एवं साहित्यकार के पारस्परिक सम्बन्ध के विषय में निर्णय करते 


हुए कला के लक्ष्य, भाषा, छुंद एवं अलंकार के प्रयोग तया सौन्दर्याचुभूति की क्षमता आदि का भी 
विवेचन किया है | इस खणड के दूसरे प्रकरण में लेखक ने आलोचना-प्रणालियों के वर्गीकरण 
का प्रश्न उठाया है र इसी प्रसंग में “आलोचना” शब्द के विभिन्न श्र्थों की भी चर्चा की दै। 
तृतीय प्रकरण में आलोचना के वर्गीकरण का प्रयत्न भी किया गया हे और इस सम्बन्ध में प्रायः 
उत्त सभी वादों के नाम लिये गए हैं जो आजकल प्रचलित दीखते हैं। प्रगतिवादी आलोचना- 
पद्धति का वर्णन लेखक ने कुछ विस्तार के साथ इस खण्ड के चतुर्थ प्रकरण में किया हे । इसमें | 
माक्‍संवादी आदर्श का परिचय देते हुए उसके अनुकूल साहित्य की रचना एवं तत्सम्बन्धी तरुटियोँ 

का उल्लेख किया गया हे और उसके उपयुक्त मानदरड की भी कल्पना की गई है | इस खण्ड के. 
अन्तिम अर्थात्‌ पांचवें प्रकरण का शीर्षक “उपसंहार तथा परिमाषाएँ? दिया गया हे और इसके 
अन्तगत लेखक ने आलोचकों के लिए वस्तुतः पथनिर्देश किया है । इसके पूर्वाड' में उसने ग्रालो- 


चकों की योग्यता, उनकी कार्य-प्रणाली एवं उत्तरदायित्व आदि के सम्बन्ध में कतिपय संकेत किये 
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हैं और इसके उत्तराड' वाले अंश में यूरोप के प्रमुख कवियों और आलोचकों द्वारा दी गई आलो- 
चना की परिभाषाओ्ों को उद्धृत करके उनकी व्याख्या भी कर देने का प्रयत्न किया है। 
पुस्तक के दोनों णडं के विस्तार का अनुपात प्रायः दो तिहाई एवं एक तिहाई का. है, 


जिससे स्पष्ट है कि लेखक ने आलोचना के ऐतिहासिक परिचय को अधिक महत्त्व दिया हे और 
इसके सिद्धान्त एवं कार्य-प्रणाली को इसकी प्रवृत्ति के उद्गम एवं विकास के ही वर्णन द्वारा स्पष्ट 


* करने की उसने अधिक चेष्टा की है, फिर भी इसके ऐतिहासिक परिचय के अन्तर्गत उसने जितना 


ध्यान यूरोपीय आलोचना-पद्धति की ओर दिया है उतना भारतीय आलोचनात्मक सिद्धान्तों पर 
विचार नहीं किया है और न उसके विभिन्न सम्प्रदायों के विकास का कोई संक्षिप्त उल्लेख भी 
किया है । पुस्तक के प्रथम खण्ड के छुठे प्रकरण में जहाँ इस विषय की चर्चा आई है, वहाँ लेखक 
ने इसके ' प्रायः सभी उल्लेखनीय प्रश्नों को छोड़कर उन्हें चलता कर दिया है | यहाँ पर यदि 
भारतीय काष्यादशं तथा रस जैसे विषयों का विस्तृत परिचय उनके विकास-क्रमाचुसार दे दिया गया 
होता तो अधिक अच्छा था। यूरोप्रीय एवं भारतीय आलोचना-सिद्धान्तों के कई विषय यहाँ 
तुलनात्मक अध्ययन द्वारा मी स्पष्ट किये.जा सकते थे। इह खरड में लेखक ने उन समी प्रमुख 
आलोचकों के भी नाम नहीं लिये हैं जिनके सिद्धान्तों का उसने विवेचन किया है। अच्छा होता 
यदि आलोचना की विभिन्न प्रवृत्तियों के क्मिक विकास पर प्रथक्‌-प्रथक्‌ तथा अधिक स्पष्ट शब्दों 
सें विचार किया गया होता, जिससे उनके उद्देश्य-विशेष, निर्दिष्ट सीमा तथा वास्तविक देन पर 
पूरा प्रकाश पड़ता और उनकी पारस्परिक तुलना में पर्याप्त सहायता मी मिलती । 
लेखक ने सिद्धान्त वाले द्वितीय खण्ड में जो आलोचना के वर्गीकरण-सम्बन्धी प्रश्न उठाये 
हैं उनका भी उसने कोई सन्तोषप्रद समाधान नहीं किया है और इस प्रक्रिया का आधार केवल 
प्रचलित प्रणालियों के अस्तित्व को ही मानकर उनका समाधान कर लिया है । इस प्रकार की 
समस्या को उठाते समय लेखक का ध्यान आलोचना की दार्शनिक एवं मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि की 
ओर जाना चाहता था| साहित्य यदि सचमुच मानव-जीबन-सम्बन्धी तत्त्वो की अभिव्यक्ति हे 
तो उसकी आलोचना को भी उसका रूप अनिवायंतः ग्रहण करना पड़ेगा और उन दोनों की 
सजातीयता ही हमें उनके लिए दार्शनिक आधारों को हँड निकालने के लिए भी प्रेरित करेगी । 
इसके सिवाय आलोचना की विविध प्रणालियों के स्वाभाविक वर्गीकरण की समस्या को इस एक 
साधारण संकेत के आधार पर मी हल कर सकते हैं कि आलोचक की वास्तविक मनःस्थिति क्या 
है ओर किस आदर्श-विशेष को अपने सामने रखकर वह इस कार्य में प्रदत्त होता हे । जिन 
आलोचना-प्रणालियों के नाम लेखक ने इस खरड के तृतीय प्रकरण में गिनाये हैं उनमें से प्रायः 
सभी पर विचार केवल इस एक आधार पर भी किया जा सकता है और उसकी संख्या को इस. 
प्रकार बहुत-कुछ कम भी किया जा सकता है। इन प्रणालियों में से एकाध 
प्रगतिवादी आलोचना की भाँति, अधिक विस्तृत विचार किया जा सकता को फर मौ निस र 
चार बातों की ओर ऊपर संकेत किया गया है उनके कारण आलोच्य पुस्तक की उपयोगिता मैं कमी 
नहीं आती । हिन्दी की वर्तमान आलोचना-पद्धति यूरोपीय आलोघना-सिद्धान्तों द्वारा अधिकाधिक 
अभावित होती जा रही है और दोनों परम्पराओं के तुलनात्मक अध्ययन एवं विवेचना पर ही 
हमारे भावी आलोचना-सम्रधी आदशों के निर्मित होने की सम्भावना है | ऐसी दशा में भी न्नी 





मध्यकालीन हिन्दी-कवयित्रियाँ र ग्रे 
` जी द्वारा इस पुस्तक में प्रस्तुत. किया गया अध्ययन अवश्य उपादेय कहा जा सकता है ।१ 


डॉक्टर शैलकुमारी 
मध्यकालीन हिन्दी-कव यित्रियाँ 


यद्यपि “स्त्री-कवि-कोधुदी’, 'हिन्दी की कलामयी तारिकाएँ?, 'हिन्दी काव्य की कोकिलाएँ? 
आदि के रूप में कवयित्रियों के अध्ययन पहले भी किये गए हैं, किन्तु डॉ० सावित्री सिनहा द्वारा 
प्रणीत इस अन्थ का विशेष महत्व है। विदुषी लेखिका के प्रयास से न केवल कुछ अज्ञात 
क्यित्रियों के नाम सामने आये हैं वरन्‌ कुछ नवीन तथ्य मी प्रकाश में आये हैं। इनमें सबसे 
अधिक महत्त्वपूर्ण तथ्य यह है कि "नारी द्वारा प्रबन्ध-काव्य-रचना का अपवाद प्राचीन काल 
की नारी को अचेतनावस्था के साहित्य से लेकर वर्तमान युग की जाम ति तक नहीं मिलता । 
काव्य की रचना स्त्री ने आत्माभिव्यक्ति के लिए ही अधिक की है, अतः कहानी इत्यादि 
कहने के ज्षिए उसने काब्य-रचना नहीं की ।” इससे एक शाश्वत सांस्कृतिक और मनोबैज्ञानिक 
सत्य की पुष्टि तो होती ही है, साथ ही प्रसंगबश हम यह भी अनुभव करते हैं कि हिन्दी- 
साहित्य के अन्तर्गत मुक्तक तथा गीति-काव्यो के क्षेत्र में खी कवियों की कितनी प्रचुर देन रही है | 

प्रस्तुत पुस्तक बाह्य तथा श्रन्तर में यद्यपि बहुत आकर्षक है, फिर भी कई स्थलों पर 


हमारी आशा को पूर्ण करने में असमर्थ रही हे । पहली बात तो यह है कि लेखिका ने कहीं भी - 


अपने अध्ययन की काल-सीमा का निर्देश नहीं किया है । यद्यपि शुक्कजी के काल-विभाजन के 
पश्चात्‌ मध्यकाल की सीमाएँ सवेथा अज्ञात नहीं रह गई हैं _(और मेरा खयाल है लेखिका भी 
उन्हीं शताब्दियों को लेकर चली हैं ) तो भी खोज की वैज्ञानिकता की दृष्टि से तथा स्त्री-कवियों 
के मध्य-माव, भाषा तथा शैली के परिवर्तन तया विकास की दृष्टि से काल-निर्देश का अभाव 
खटकता है । इसी से मिली-जुली एक कठिनाई और भी है | लेखिका ने मध्य-युग की कवयित्रियों 
को छः वर्गों में विमाजित किया है । किन्त वर्गीकरण बहुत स्पष्ट नहीं है । पहला वर्ग भाषा के 
* अनुसार बनाया गया है, बीच के चार विचार-घारा के अनुसार हैं और अन्तिम वर्ग शैली के 
आधार से है| इसमें बहुत-कुछ पारस्परिक सोमातिक्रमण की सम्भावना हे । उदाहरणार्थ हम 
देखते हैं कि डिंगल-काव्य की रचयिताओं में एक ओर नाथ-भक्त कवयित्रियाँ दिखाई पड़ती हैं 
जो सम्भवतः कृष्ण-काव्य-घारा की कवयित्रियों के साथ आसानी से बैठाई जा सकती थीं, तया 
दूसरी ओर चम्पादे रानी तथा हरिजी वानी, चावड़ों जी आदि को, यद्यपि रीतिकाल के शास्त्रीय 
श्गार-कान्य के अन्तर्गत नहीं, तो मी, शङ्गार-काव्य के श्रन्तगंत रखा जा सकता था । आगे 

चलकर हम देखते हें कि निणु्णोपासक प्राणनाथ की पत्नी इन्द्रामती श्रपने पति के सम्प्रदाय 


१. आलोचना : इतिहास तथा सिद्धान्त, लेखक-डॉर एस० पी० खत्री, प्रकाशक--- 
राजकमल प्रकाशन, दिल्लो । व 





१२०४ आलोचना 


में दीक्षित होते हुए भी 'किताब बूर? में वैष्णव मत की विवेचना करती हैं तथा “श्री भागवत 
सार? और 'रामत रहस्य” नामक “वैष्णव” भक्ति-भावनापूर्ण मन्थो की रचना करती हैं, फिर 
भी उन्हें निमुण धारा की कत्रयित्रियों के साथ रखा गया है। हम यह नहीं कह सकते कि 
इनद्रामन्ती ने अपनी साम्प्रदायिक हठ को तोड़कर कोई गलत काम किया । इसके विपरीत 
सांस्कृतिक दृष्टि से तो इसे एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण घटना मानना चाहिए. । इन्द्रामती ने सगुण 
और निगु'ण सम्प्रदायों की दीवार को ही नहीं वरन्‌ हिन्दू धर्म श्रोर इस्लाम के बीच के पढे 
को भी दूर करने का प्रयास . किया । जिस प्रकार दाराशिकोह ने 'मजमा-उल-बहरें? में हिन्दू 
घमं तथा इस्लाम की तुलना करते हुए तथा दोनों के साम्य को प्रकाश में लाते हुए दो विरोधी 
“ दलों के विद्वेष को मिटाने को कोशिश की थी, वैसे ही इन्द्रामती ने भी “सन्नघे?, “खुलासा 
फुरमान?, 'खिलबत?, "परिक्रमा? आदि महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों की रचना करके अभूतपूर्व विद्वत्ता 
का तो परिचय किया हो, साथ ही एक महान्‌ सन्देश को भी समाज क्रे सामने रखा। किन्तु इनकी 
इस प्रदत्त के पोछे कौन-सी प्रेरणाएँ. थीं, किस भूमि में यह वृक्ष पल्लवित हुआ था--इसको - 
लेखिका ने स्पष्ट नहीं किया । यों इस्लाम के सिद्धान्तों का विवेचन नियु'ण सन्तो के लिए इतना 
अनोखा नहीं हे, किन्तु वैष्णव रागात्मिका भक्ति तथां श्रनन्य समर्पण की भावना को अपनाकर 
भी अनन्य निछु'ण सन्तों ने कृष्ण या राम की लीलाओं का वर्णन अथवा, राधा-कृष्ण के शङ्कार 
| का चित्रण सर्वेथा त्याज्य समझा था । देखना था कि सन्तों की यह प्रबृत्ति पुरुष निगु णोपासकों 
f तक ही सीमित है अथवा खरी कवियों में भी पाई जाती है, यदि नहीं (जैता कि हम प्रस्तुत उदाहरण 
में देखते हैँ), तो क्यों १ साथ ही लेखिका ने यदि सम्प्रदायों के श्राधांर पर मध्ययुगीन स्त्री- 
कवियों का विमाजन किया होता, उनकी दार्शनिक भावभूमि को स्पष्ट किया होता, तथा पुरुष 
कवियों की तुलना में उनके अन्तर तथा मौलिकता को स्पष्ट शब्दों में सामने रखा होता तो सारी 
चीज ग्रंधिक सुन्दर और विश्लेषणात्मक होकर हमारे सामने आती, और हम हिन्दी-साहित्य के 
अन्तर्गत स्त्रियों की विशिष्ट देन का. मूल्यांकन ठीक-ठीके कर पाते | जत्र पावती कहती है “चित्त 
न राखे कामिनी पास” तों हम स्वभावतः जानना चाहते हैं कि क्या पुरुष कवियों और स्त्री 
“कवियों की धारणाओं में कोई मेद नहीं था, क्या स्त्रियों ने धार्मिक काव्य के चेत्र में कोई नया 
परिच्छेद नहीं जोड़ा ! : EE 
` ` एक बात सामग्री के सम्बन्ध में मी कही जा सकती है ।. यद्यपि इस विषय की विशेषज्ञता 
के अभाव में बहुत अधिकारपूर्वक नहीं कहा जां सकता, किन्तु फिर भी ऐसा प्रतीत होता है 
कि लेखिका ने समस्त. सामग्री का उपयोग नहीं कर पाया है । कबीर पंथी माई शाखा में, बाबरी « 
सम्प्रदाय मेँ तथा उदासी सम्प्रदाय में,कुछ संत कवयित्रियाँ अवश्य रही होंगी । उदासी सम्प्रदाय 
की सुवचना दासी का नाम तो प्रसिद्ध ही है और .दादू की भी एक शिष्या का उल्लेख किया 
जाता है । इसी प्रकार सम्भवतः ,इन्दावन के कृष्ण-मक्त सम्प्रदायों में भी दीक्षित कुछ भक्त 
कवयित्रियाँ अवश्य रही होंगी । इस सम्बन्ध में और ्रधिक अनुसंघान की आवश्यकता जान 
पड़ती है। क | व 
अन्त में एक शब्द “नारी कवि”, “नारी की सामाजिक स्थिति? तथा “नारी भावना?-- , 
इन तीन वाक्यांशों के मेद को स्पष्ट करने के लिए कहना है | वास्तव में ये तीन अलग-अलग 
श्रय॑-व्यंजक अ्रमिव्यक्तियाँ हैं; किन्तु श्रक्सर होता यह है लोग “नारी? शब्द-मात्र को इन तीनों 
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भे प्रयुक्त पाकर उन्हें एक ही अर्थ का द्योतक समम बैठते हैं और प्रायः एक आयतन से , दूसरे में 
संक्रमण कर जाते हैं | कहने का तात्पर्य यह नहीं है कि यदि हमें “नारी कवियों? श्रथवा “नारी 
भावना? को देखना है तो उसकी भूमिका रूप में “नारी की सामाजिक स्थिति? को नहीं देखेंगे । | 
यह तो आवश्यक ही होगा; किन्तु “नारी कवियों? पर विचार करते हुए साहित्ययत “नारी- 
भावना? पर प्रकाश डालना असंगत-सा है । प्रस्तुत पुस्तक के दूसरे परिच्छेद का शीर्षक है 
हिन्दी पूर्वकाल में नारी? । . प्रसंगानुसार इम इस शीर्षक से यही श्रलुमान लगाते हैं कि हिन्दी 
में साहित्य-सुजन प्रारम्भ होने से पूर्व साहित्य-रपचना के चेत्र में नारी का क्या और केसा हाथ 
था, इस परम्परा को लेखिका ने देखा होगा । किन्तु जब हम परिच्छेद के अन्तरंग में प्रवेश करते 
हैं तो लगता है कि लेखिका अपने विषय को भूलकर “नारी-भावना? के आयतन में फिंसल 
गई हैं ओर साथ ही ऋग्वेद के समय से लेकर हषे के समय तक की नारी की सामाजिक स्थिति के 
ऊहापोह पर प्रकाश डालने लगी हैं। यह एक प्रकार से अप्रासंगिक ही है । अच्छा होता यदि 
लेखिका मीरा, सहजो, इन्द्रामती, ताज ओर प्रवीणराय की परम्परा को अपाला, घोषा, शीला, 
विज्जा, इग्दुलेखा, थेरियो आदि की शकला से सूत्रबद्ध करने का प्रयास करतीं । मध्ययुगीन 
कवयित्रियों का अध्ययन होने के नाते समाज में नारी की स्थिति, उसके अधिकार तथा शिक्षा 
के अवकाश आदि पर प्रकाश डालना आवश्यक है | लेखिका ने इस विषय को तीन स्थलों पर 
उठाया है--प्रथम, तीसरे परिच्छेद के आरम्म में, दूसरी बार तीसरे परिच्छेद के अन्त में और 
तीसरी बार सातवें परिच्छेद के आरम्भ में ( यद्यपि श्रन्य स्थलों के समान यहाँ शीषक द्वारा निर्देश 
नहीं है )। कहना श्रतयुक्ति न होगी 'कि इन परिचयों में वाञछुनीय गहराई तया प्रमाणं की 
कमी हे । 

ऊपर जो-कुछु कहा गया है उससे कृति का महत्त्व घटा हो ऐसी बात नहीं हे | श्र॑त्यन्त 
* रोचक ढंग से आलोचनात्मक दृष्टिकोण की सजगता के साथ रची गईं यह कृति कठिन परिश्रम का 
फल होगी, इसमें सन्देह नहीं । इसके सभी अध्याय खोजपूर्ण हैं. तथा मम॑ता के परिचायक हैं | 
लेखिका ने इस चेत्र को अपनी खोज का विषय बनाकर हिन्दी-साहित्य-संसार के एक अभाव की 
पूर्ति की है ।* ४; 


> 
राजेन्द्र यादव, मोइनं राकेश 
निराशावादी यथाथं. 
आर कल को आशा 


“यह परेड माउण्ड”, अब्दुख समद ने होंठ भोंचऋर भोर धरती पर ज़ोर से हाथ पटकते हुए 
कहा --“सुंहताजो और दुखियों की पनाहगाह है।? . 


१. लेखिका-डॉक्टर साविन्नी सिनद्दा, प्रकाशक-आत्माराम एण्ड सन्स, दिल्‍ली। 
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सच पूछा जाय तो यह एक वाक्य ही उपन्यास की कथा है, विषय है तथा समस्या है | 
देहली की जामा मस्जिद और किले के बीच में, अन्य आबाद इमारतों से घिरा यह मैदान भी उतना 
ही ग्रपाहिज और फक्कीर हे जितने इसमें रहने वाले; ओर इन दोनों को पहेली, प्रश्‍न और समस्या 
का रूप देकर लेखक ने इस उपन्यास की सृष्टि की है । उपन्यास न कहकर इसे कुछ फ़कीरों ` 
के संस्मरण, भेटें, प्रभाव और.वर्णन कहा जाय, जो एक जगह इकछे हो गए हैं--उधर यही सब 
परेड ग्राउएड के भौतिक रूप को बनाते हैं--यहाँ उसके साहित्यिक रूप को। यह साहित्यिक रूप समस्या 
आर वस्तु-स्थिति की सत्यता के बावजूद भी उतना ही श्रनगढ़, असमतल और अनफिनिश है 
आर किसी अच्छे उपन्यास के लिए 'कच्चा माल?-सा लगता है । वह उपन्यास न होकर एक 
अच्छा रिपोर्ताज ही अधिक है । ह 
परेड ग्राउएड में अपनी-अपनी मोंपड़ियों, खाटो या यों ही खुले आसमान के नीचे बसे 
मुसलमान फ़क्कीरों के विभिन्‍न परिवारों--अब्दुल समद, जमाल, मरियम, इब्राहीम, झुनियाँ-- 
में कौशल घुलता-मिलता है--उनसे बातें करता है और सहानुभूति रखता है । वह समी जगह 
इतना निर्बाघ और निर्विरोध घूंसता है; जिससे चाहे उससे ऐसे मिलता है जैसे वह सशरीर व्यक्ति 
न होकर एक छाया-मात्र है (उपन्यास से ही कोई नाम लेना हो तो कहां जा सकता है, प्रेत है)। 
बहुत सम्भव है उसे इब्राहीम-जैसे किसी “पीर? से ऐसी "सिद्धि? मिल गई हो । “झुनियाँ, 
अब्दुल समद, उसका साथी और बढ़ी बी सब बुझारतें दें । समय उनकी उपेक्षा करता है 
कोई उन्हें समझने-वूकने की कोशिश नहीं करता ।” और कौशल वह दिमाग है जो इन्हे 
सममने के लिए मेंडराता है । 
समाज के कुछ अंगों ने काम करना वन्द कर दिया है, उनमें से एक अंग यह भी ह 
वह पक्षाघात-गरस्त अंग है | वह करता कुछ नहीं है--लेकिन इस परोपजीविता के अस्तित्व को 
डुआशं और चमत्कारों से बनाये रखना चाहता है--परेड राउण्ड? इस समस्या की ओर बौद्धिक 
एयोच है, निष्किय सहानुभूति अर्थात्‌ उत्तरहीन प्रश्‍न है, जो दृश्य का चिन्तन बनकर रह गया है | 
फलस्वरूप फ़कीर केसे खाते, रहते, बातें करते या लड़ते हैं--इन सभी के अच्छे, सच्चे और 
ईमानदार "स्टल? के श्रतिरिक्त जो भी कुछ है वह ऊपर से लपेटे हुए डोरे या गिलाफ की 
तरह ही है । हो सकता है दोनों ही एक ही समस्या के दो रूप हों और दोनों अपनी-अपनी 
जगह सच हों--लेकिन एक-दूसरे के बीच में इतना अन्तराल है कि बहुत से लोगों को तो शायद 
यह विशवास ही न आए, कि बे सगे भाई भी हैं। यह कलाहीनता जितनी रहवर की 
असफलता है--उतनी ही श्राज के समाजद्रष्ण लेखक की विवशता भी | वह ईमानदार भी है | 
और आशावादी भी, लेकिन ईमानदारी उसे प्रक्ृतिवादी बना देती है, वह दृश्यों का फ़ोटोग्राफ़र 
र रह जाता है; दूसरी ओर आशावाद उसे उपदेशक और 'प्रोफ़ेट' बना डालता है | यह 
गेप? या श्रन्तराल आज के हर लेखक में प्रायः मिल जाता हे--उस समय लगता है कि क्या 
सचमुच आज के उपन्यासकार दृष्टि ओर सृष्टि प्रेमचन्द की 'आश्रयवादी' रचनाओं से आगे 
नहीं बढ़ी ! उपन्यासकार का 'शिवनेत्रः केवल भविष्य को ही देख पाता है--भूत, भविष्य और 
वतमान के स्वाभाविक, वेशानिक क्रम को क्यों नहीं अपनी तीज किरणों से प्रकाश में ला पाता ! 
शिवनेत्र की मर्ममेदी इहि, तीव्रता और शक्ति में हमें विश्‍वास नहीं है-_लेकिन उसकी व्यापकता 
रमी पकड़ में नहीं त्रा पाई है | वह एक निगाह में वर्तमान को देखती है और उसके सूदम-से- 
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सूम रगरेशों को 'एनलाज कर देती है; दूसरी निगाह में भविष्य पर जा पड़ती है । 

कलावादियों को छोड़ दिया जाय तो ऐसा लगता है कि नागाजु न को छोड़कर परेड ग्राउण्ड 
की श्रसफलता- आज के हर लेखक की सीमा है। प 

भाषा के मामले में भ्री रहबर प्रशंसा और छूट दोनों के इसलिए, अधिकारी हैं कि उदू 
से हिन्दी में आये हैं ।* 


यह हरिशंकर पारसाई का पहला कहानी-संग्रह है। संग्रह की अधिकांश कहानियाँ निम्न मध्यवर्ग 
के जीवन को लेकर लिखी गई हे । कुछ कहानियाँ प्रतीकात्मक हैं । भूमिका में लेखक ने कहा है 
कि उसने मनुष्य को जैसे हँसते ओर रोते देखा हे, वैसे ही अपनी कहानियों में चित्रित किया है । 
परन्तु कहानियों को पढ़कर ऐसा प्रतीत होता है कि उसने मनुष्य को केवल रोते देखा हे, हँसते 
नहीं देखा । हाँ, मनुष्य की परिस्थितियों के वैषम्य में उसने पशु को हँसते देखा है। उसे उसने 
अपने वर्ग के मनुष्य से अधिक सशक्त और प्रसन्न पाया है--यहाँ तक कि उसके प्रति वह उस वर्ग 
के मनुष्य की स्पद्धां जगाना चाहता हे । ' 'मैं नरक से बोल रहा हूँ? शीर्षक कहानी में इस भाव 
की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। परन्तु न जाने क्यों लेखक ने जगह-जगह. इस भाव को दोहराना 
उचित समझा हे । इसमें जहाँ पुनरुक्ति दोष दिखाई देता है, वहाँ साथ ही लेखक की अपरिपक्वता 
का आभास भी मिलता है । 

प्रभाव की दृष्टिसे इस संग्रह की सबसे सफल कहानी दै : “सेवा का शौकत | इस 
कहानी का मुख्य पात्र है एक सोलइ-सत्रह वर्षं का बाल-नवयुवक, जिसे मेट्रिक करते ही एक गांव 
के स्कूल की मास्टरी करनी पड़ती है। अपनी निर्धनता और उससे उत्पन्न हीनमन्यता से दबा | 
यह अकालप्रौढ़ शिक्षक, अपने वय की अपेक्षाओं को दबाये हुए, किसी तरह इस कार्य का निर्वहण 
किये जाता है । ' पारिवारिक परिस्थितियाँ उसकी विवशता बनकर उसे घेरे हुए हैं। ऐसे में एक 
शिक्षा-शास्त्री, जो उस स्कूल के संचालक के सम्बन्धी हैं, वहाँ आते हैं. और स्कूल का निरीक्षण 
करते हैं । उन्हें उसकी पढ़ाने की शैली पसन्द नहीं आती । वे चाहते हें कि वह शिक्षा-शास्त्र की 
अपेक्षाओ्ं के अनुसार प्रसन्न भाव से बच्चों को पढ़ाया करे। और जब इस दृष्टि से उसकी परीक्षा 
होने लगती है, तो वह पढ़ाते-पढ़ाते रो देता हे. । कहानी की अन्तिम तीन पंक्तियों में प्रकट 
की गई भावुकता कहानी के प्रभाव में कुछ वाधा डालती है । अच्छा होता यदि लेखक इन 
पंक्तियों को लिखने के मोह का संवरण कर सका होता। 

इस संग्रह की दूसरी सफल कहानी है--'भीतर का घाव?, यद्यपि कहानी के वस्तु-संघटन 
में कुछ शिथिलता आ गई है। कहानी का केन्द्रविन्दु वही हे जो श्रश्‍क के एकांकी नाटक “लक्ष्मी 
का स्वागत? का है । फिर भी कहानी हृदय-स्पर्शी है और कहानी की अन्तिम पंक्ति में एक आवेश 
है, जो हृदय पर चोट करता है । निम्न मध्यवर्गीय नैतिकता का जो कुरूप चित्र इस कहानी में 
दिया गया है, वह इतना परिचित हे कि उसके पुनः सामने आने पर 'पुनः? का भाव गौण हो 
जाता है और उसकी कुरूपता की ही छाप मस्तिष्क पर रह जाती है । 

.__ ऊँछ कहानियों में लेखक ने शैली के नये प्रयोग किये हैं । इन कहानियों में शैली का | 


१. “परेड आउरड,? लेखक--हंसराज “र्बर', प्रकाशक---आत्माराम एण्ड सन्स, दिल्ली॥ |. 
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` भरमार कर देता है तो उसे केवल प्रयोग की दृष्टि से भी 
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प्रयोग ही उसका उद्देश्य जान पड़ता हे । वस्तु के गौण हो जाने और अयोग की श्रपरिपक्वता के 
उमर आने से ये कहानियाँ बहुत हल्की पड़ गई हैं । 'रमता जोगी हूँ”, 'सुघार', और “जीवन 
की कहानी? इसी ओणी की कहानियाँ हैं। “क्या कहा? और 'साड़ी का रंग? ये अन्त को दृष्टि 
में रखकर लिखी गई कहानियाँ हैं | ऐसी कहानियों में शिल्प पर जिस अधिकार की श्रपेक्षा होती ज 
है, उसके अभाव में ये कहानिया अपेक्षित चमत्कार की सृष्टि तो कर नहीं पातीं, और अन्य किसी 
वस्तु या निरीक्षणगत विशेषता के अ्रभाव में कोरा प्रयास ही होती हैं। 'क्या कहा? शीर्षक 
कहानी की संघटन-शिथिलता इस बात में भी है कि लेखक ने पाँच पात्रों को एक कमरे में बैठाया 
है, जिनकी संख्या कहानी का अन्त आने तक अनजाने ही छः हो जाती है । वहाँ उसने निर्मला 
और शीला के अतिरिक्त चार नाम और गिनाए हैं । ऐसी कहानियों से, नि:सन्देह, एक संग्रह का 


` मूल्य बहुत कम हो जाता है। 


साधारणतया संग्रह की सभी कहानियों में पराजित मनोवृत्ति की छाप स्पष्ट भलकती है । 

मैं), जो संग्रह की अधिकांश कहानियों का मुख्य पात्र है, एक ऐसा व्यक्ति प्रतीत होता है, जो 
अपने चारों ओर के वातावरण से. निराश होकर हर ओर नकारात्मक भाव से सिर हिला रहा 
हो । भिन्न-भिन्न नाम और छुदूम होते हुए मी उसका अन्तर्व्य॑क्तित्व एक है । वह मनुष्य में 
साहस के संचार की कामना करता है, पर मनुष्य को देने के लिए कोई संकेत उसके पास नहीं है।. 
विश्वास भी उसके पास नहीं है। इस तरह, संग्रह की भूमिका को पढ़कर लेखक के जिस दृष्टि 
कोण की कल्पना मस्तिष्क में वन आती है, वह दृष्टिकोण कहानियों में व्याप्त' नहीं मिलता । ऐसा 
प्रतीत होता है कि लेखक ने भूमिका के रूप में जो कुछ लिखा है, वह वाक्य-रचना के मोह में ` 
, पड़कर ही--अज॒भूति के आधार पर नहीं । अन्यथा, “पड़ोसी के बच्चे? और “भूख का स्वरः- 


. = जैसी कहानियों में जो चेहरे उसने देखे हैं, . उसके अतिरिक्त मनुष्यों की भीड़ में उसे कुछ और भी 


चेहरे दिखाई देते--श्रबोध, चंचल, स्मयमान या आवेशयुक्त चेहरे | वह मनुष्य को अवसाद और 
प्रतारणा. के अतिरिक्त और भी स्थितियों में देख पाता । 

कहानियों की भाषा के विषय सें भी कुछ कहना अपेक्षित है। लेखक ने कहा हे कि उसने 
कहानियों में अपने बोलचाल की माषा का ही प्रयोग किया हे | पात्रों के चरित्र-चित्रण के उद्देश्य 
से या स्थानीय रंग लाने के लिए चेत्र-विशेष के महाविरे का प्रयोग करना एक बात है। परन्तु. 
बिना ऐसे किसी उद्देश्य के जब बोलचाल बी भाषा के नाम पर कोई भाषा में अनगढ़ वाक्यों की 
स्वीकार्य नहीं समभा जा सकता । “उन्हे 
जया मालूम कि दुवा. अलमारी में पढ़े-पढ़े असर थोड़े ही कर सकती है,” ऐसे-ऐसे वाक्य 
लेखक के भाषा पर टीक अधिकार न रखने का ही परिय देते हैं ।१ 


(/ 


3. दसते होतेह, लेखक-हरिशंकर पारसाई, प्रकाशक-सुषमा साहित्य-मन्दिर, जबलपुर । 


f 








र सन्त-काव्य का अध्ययन ` ४०६ 
डॉक्टर त्रिलोकीनारायण दीक्षित - | 
सन्त-काव्य का आध्ययन 
सन्त-सा दित्य की ओर हिन्दी-जगत्‌ का ध्यान आकर्षित करने का श्रेय वेलवेडियर प्रेस, प्रयाग को 
है । इस प्रेस से सन्‌ १६१४ में सर्वप्रथम 'सन्तानी संग्रह? का प्रकाशन हुआ था । इन संग्रहों 


के द्वारा सन्तं के सन्देश और हदयाचुभूति को जनता तक पहुँचाने का प्रयत्न क्रिया गया था । 
कालान्तर साहित्य की इष्टि से भी इनका मूल्यांकन होना प्रारम्भ हुआ | सन्तों की बानियों के 


` साहित्यिक महत्त्व और साहित्य को ऐतिहासिक महत्त्व प्रदान करने की. परम्परा का प्रारम्भ 


“निशु'ण स्कूल ऑफ हिन्दी पोयट्री,' से प्रारम्भ होता है । डॉ पीताम्वरदत्त बडथ्वाल ने अपनी 
सूक और खोज के द्वारा यह प्रमाणित कर दिया कि साहित्य के अन्य अंगों के सहृश सन्त-साहित्य 
का भी अपना महत्त्व और अपनी विशेषताएँ हैं | डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, डॉ० रामकुमार 
वर्मा तथा श्री परशुराम चतुर्वेदी ने डा० पीताम्बरदत्त बडथ्वाल के इस प्रयास को सफल आर | 
सम्पन्न बनाने में महत्त्वपूर्ण योग-दान दिया है । इन विद्वानों के चरण-चिह्ों को अपने मार्ग- 
प्रदर्शन का माध्यम मानकर ग्रनेक व्यक्ति साहित्य के क्षेत्र में कार्य कर रहे हैं। दरिया साइव, 
मलूझ्दास, सुन्दर दर्शन, चरनदास, रौदास, जगजोवन साइब और शिवनारायण सांहंब 
का अध्ययन इसी परम्परा में हुआ है । सन्तों के सामाजिक, सांस्कृतिक और साहित्यिक महत्व ने 
हिन्दी के विद्वानों का ध्यान अपनी ओर आकर्षित किया है | 


“सन्त-काव्य’ का स्मरण करते ही हमें “सन्त-जीवन?, सन्तों की 'रहनी?, करनी, “कथनी - - 


और करनी? का ध्यान होता है | यह सन्त-काव्य सन्त-जीवन का स्पष्ट और उपयोगी शब्द-चित्र 
है । सन्त-काव्य के श्रन्तर्गत सरल भाषा, सहज अजुभूतिपूर्ण उद्गाराभिव्यक्ति और जन-कल्याण 
की तीन विभिन्न घाराओं का सुन्दर समन्वय है । इन्हीं विशेषताओं के कारण वह विशाल, गौरव- 
सम्पन्न और प्रभावशाली हे । सन्त-कान्य प्राणवान्‌, सत्रल और निर्दोष जीवन-दर्शन का प्रकाशः 
पुज है । प्रस्तुत ग्रन्थ “सन्त-काग्य? मैं इन्हीं विशेषताओं को प्रामाणिक रूप से जनता के समक्ष 
रखने का प्रयत्न किया गया है । इस ग्रन्थ के सम्पादन और रचना का लक्ष्य श्री 'वतुर्वेदीजी से 
ही सुनिए : “अपनी पुस्तक “उत्तरी आरत की सन्त-परम्परा” की प्रस्तावना में मैंने कहा था 
कि उसका सम्बन्ध प्रधानतः सन्तों की परम्परा के ही परिचय से दै, उनके मत एवं साहित्य 
का परिचय देने के ज़रिए अन्य दो पुस्तकों की आवश्यकता होगी । इस विचार से में 'सन्त- 


. साहित्य की रूपरेखा? नाम से एक पुस्तक लिखने की सामग्री एकत्र करने लगा था। सन्त- 


साहित्य में"'हर्तल्िखित पुस्तकों में से भी अनेक का दुष्प्राप्य होना तथा उपलब्ध प्रतियों 


_ का भी अधिकतर संदिग्ध पाठों के ही साथ मिलना इस प्रकार की बाधाए' हैं, जिनके कारण 
` विज्ञस्य होना अनिवाय था ।'" “मुझे यह उपयोगी जान पड़ा कि सन्तों की काव्य-रचना- 


शेली का भी एक परिचय दे दिया जाय और इसके लिए उनकी पद्यात्मक रचनाओं में से 
कुछ को चुनकर तब एक छोटा-सा संग्रद् प्रकाशित कर दिया जाय । प्रस्तुत पुस्तक इसी 
उद्देश्य से किये गए प्रयत्न का फल दे” "९ ४ Fo 

सन्त-काव्य? के विषय का प्रसार और प्रतिपादन पाँच सौ अस्सी पृष्ठों में हुआ है । इस | 
अन्य का विषय दो भागों में विभाजित है। प्रथम भूमिका-खण्ड और द्वितीय भाग संग्रह-कोष 
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है जिसमें सन्तों की बानियों और विचार-रत्नों को बहुत ही सँजोकर- रखा गया हे | भूमिका में 
सन्त-काव्य की विभिन्‍न प्रवृत्तियों पर विचार किया गया है। विद्वान्‌ आलोचक ने इस खड में 
अपने विचारों का प्रकाशन “काव्य-परिचय?, *'हिन्दी-काव्य-घारा?, “सन्त-परम्परा?, “सम्त-मत?, 
“सन्त-साहित्यः, 'सन्त-काव्य?,'काव्य का आदर्श), 'रहस्यवाद?, “दाम्पत्य-भाव?, “स?, अलंकार? 
(उलटबासी?, 'प्रकृति-चित्रए?, “संगीत-परेमः, छुन्द-प्रयोग', “माषा? आदि शीषकों के अन्तर्गत 
किया है। इन शीर्षकों के अन्तगंत आलोचक ने सन्त-काव्य की विभिन्न प्रवृत्तियों और विशेषताओं 
की ओर पाठकों का भ्यान आकर्षित किया हे । लेखक का विशेष ध्यान संग्रहीत प्यं 
के सोन्द्ये और रचना-पद्धति पर केन्द्रित है | इस प्रसंग में ऐसे उदाहरणों के द्वारा स्वमत 
का. समर्थन भी किया गया है, जिनका साहित्यिक दृष्टि से मूल्यांकन किया जाता है। इस 
विवेचन से आलोचक का एक ही मत प्रतिमासित होता है कि “सन्तों के अनुसार निश्चित 
काव्य के आदश, उनके संगोत-प्रेम, उनके हारा प्रयुक्त छुन्दो की विविधता तथा 
उनकी भाषा के बहुरंगे प्रेमपन की भी चर्चा की गईं है और यह दिखलाया गया है कि 
किस प्रकार से वे इन सभी बातों के प्रति प्रायः डदासीन-से रहते आए हैं । काब्य फे स्वरूप 
से कहीं अधिक ध्यान उन्होने उसळे विषय की ओर ही दिया था और उसे भी सदा अपने 
व्यक्तिगत रंग में ही रंगकर दिलाया ।” इस प्रसंग के अन्तर्गत सन्त कवियों के काव्य- 
बहिरिंग पर भी गम्भीरता के साथ विचार किया गया है। लेखक ने इन बानियों में सन्निहित 
सौन्दर्य, माधुयं और मर्म-स्पशी उक्तियों को अनुभूति की कसोटी पर कसकर उन्हें समाज और 
धर्म के लिए समान रूप से उपयोगी प्रमाणित किया है | इस विषय में आलोचक का मत निष्कर्ष ' 
के रूप में पठनीय होगा । “वास्तव में सन्त जोग साहित्यिक नहीं थे और न उनकी रचनाओं 
को साहित्यिक मानदण्ड के अनुसार परखना ददी उचित दै। उनकी भाषा सें व्याकरण- 
सम्बन्धी अनेक दोष मिल सकते हैं और उनके पद्यो में छन्दोनियम का पालन बहुत कम 
पाया जा सकता है। उनके साधना-सम्बन्धी विवरणों में नीरस पंक्तियों की ही भरमार दीख 
पड़ेगी और उनके उपदेशों में भी कोई आकर्षण नहीं जान पड़ेगा ।” इन पंक्तियों को पढ 
चाने के बाद पाठकों को यह भी नहीं भूलना चाहिए कि यह स्थिति सभी सनतों के साहित्य की 
नही है सुन्दरदास सन्त-काव्य के शष्ठ कवि हैं, गरीबदास और चरनदास के विषय में यही कह 
सकते हैं | दादू को भी सरलता के साथ इसी श्रेणी में गिना जा सकता है । इनके काव्य में दोष 
नहीं के बराबर हे । सन्तं में बहुत-से ऐसे कवि हैं जिनका साहित्य श्रद्धालु भक्तों की स्मरण- 
Co जम है आ दशा में छल्दोमंग, भाषा की अनेकरूपता और 
उन्होंने काव्य की रचना कताव लि न छ हा है! च्च तो बह हे कि 
होकर नहीं | संगीत-प्रेम आदि की दृष्टि से एको यी, “यशसेऽर्थकृते आदि लच से प्रेरित 
सनतो के साहित्य का अध्ययन शायद हिन्दी में सर्वप्रथम 
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प्रतीक का प्रयोग बड़ा प्राचीन हे | उपनिषदों में भी इसके उदाहरणो का उल्लेख मिलता हे | 
सम्तों में इसका प्रयोग सूफी प्रभाव का द्योतक है। प्रभावित होते हुए भी उनमें अपनी मौलिकता 
थी और उनमें मेद था । इस भेद को चतुवेदीजी ने बड़े स्पष्ट रूप से पृष्ठ उनसठ पर अंकित 
किया है । इसी प्रकार का सूदम चिन्तन “रस? उपशीर्षक के अन्तर्गत उपलब्ध होता हे । 
भूमिका-लण्ड से आलोचक की सुस्पष्ट चिन्तन-घारा, सूह्रम पर्यालोचन और बात की तह 
तक पहुँचने की प्रवृत्ति का ज्ञान हो जाता है । भाषा प्रसंगों और विषयों के उपयुक्त है | सन्तों की 
पद्धति एवं सन्त-काव्य को समभने में प्रस्तुत ग्रन्थ की भूमिका सहायक होगी । सन्ताँ की भाषा पर 
आलोचक ने बहुत संक्षेप में अपने मत को प्रकट किया है | कहना न होगा कि यह विषय विस्तार 
की अपेक्षा रखता है । 
संग्रह-खण्ड में सम्त-काव्य के सड़सठ कवियों की बानियाँ ओर पद संग्रहीत हैं । इस संग्रह 
का काल-विभाजन घार युगों में किया गया हे | प्रथम युग सं० १२०० से १५५० तक माना गया 
है । इसका नामकरण प्रारम्मिक युग है । इसके प्रमुख कवि हैं नामदेव, पीपा, रामानन्द, कबीर, 
रौदास, कमाल, धन्ना, त्रिलोचन, सेन ग्रादि । उल्लेखनीय बात इस प्रसंग में यह है कि कमाल, 
घन्ना, वेणी, रामानन्द तथा सेन नाई आदि की रचनाएँ सामान्यतया कहीं उपलब्ध नहीं होती 
हैं । रामानन्द के सम्बन्ध में अयोध्या और फैजाबाद जिलों के अनेक भक्तों से कुछ छन्द सुने श्रौर 
पाये जाते हैं | पर उनकी प्रामाणिकता कैसे सिद्ध की जाय ! रामानन्द की रचनाओ्रों के सदृश ही 
वेणी, सेन, धन्ना आदि की रचनाएँ हैं जिन पर हमारा मन जमकर नहीं बैठता है । लेकिन 
प्रसन्नता की बात है कि चतुर्वेदीजी ने बड़े परिश्रम से उक्त कवियों की रचनाएँ संग्रहीत की हें । 
यदि “भूमिका? में इन कवियों की रचनाओं की प्रामाणिकता पर भी विचार हो जाता तो और 
अच्छा होता | संग्रह का द्वितीय युग है संवत्‌ १५५० से १७००-तक, जिसका नामकरण मध्ययुग 
(पूर्वांद ) हुआ हे । शेख फरीद, गुरु अज्ञद, अमरदास जी, रामदास जी, बावरीसाहिबा, आनन्दघन 
गुरु तेगवददाडुर, हरिदास, अजु नदेव, मलूकदास इस युग के उज्ज्वल रत्न हैं | इन सभी कवियों की 
चनाएँ अन्यत्र प्रकाशित और संग्रहीत हैं | पर चतुर्वेदी जी को इस वात का श्रेय है कि इसमें 
उन्होंने प्रत्येक कवि की श्रेष्ठ साखियों का संकलन कर दिया है जो कवियों की आत्मा पहचानने 
मैं सहायक होती हैं | साथ ही विषय की दृष्टि से संकलन वैज्ञानिक और प्रत्येक दिशा में प्रकाश 
फैलाने वाला है। मध्ययुग का उत्तराद्ध सं० १७००-१८५० तक हे । यह सन्त-काव्य का 
तृतीय युग है जिसके वावालाल, तुरसीदास, रजबदास, गुर गोविन्द्सिह, किनाराम, राम'चरन, 
आदि कवियों की रचनाएँ बड़ी कठिनाई से उपलब्ध होती हैं । चतुर्वेदीजी ने इनका संकलन 
मौलिक आधारों से किया है | इसके लिए उन्हें कितना मरकना पड़ा होगा यह केवल अनुमान से 
ही जाना जा सकता है । इन कवियों को सामने लाने का आवश्यक काये इस ग्रन्थ द्वारा सम्पन्न 
हुआ । ग्रन्थ का अन्तिम और चतुर्थ काल है आधुनिक युग; जिसका प्रारम्म सं० १८५० से होता 
है | इसमें भी कुछ ऐसे कबि हैं, जिनकी रचनाएँ पहली वार हमारे सामने प्रामाणिक रूप से] 


. आ रही हैं; उदाहरणार्थ रामरटसदात, निश्चलदास तथा सन्त सालिगराम आदि । इस युग की. 


सूची अत्यन्त संक्षिस है । आशा है भविष्य में यह संकलन और भी अधिक घनी बनेगा | इस 


संग्रह के विषय में चतुबेंदीजी का कथन है कि “सन्त-परम्परा के अन्तत साधारणतः वे दी | 


सन्त सम्मिल्षित किये जाते दें, जिन्होंने कबीर साइब अथवा उनके किसी अनुयायी को अपना... 
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प्रथ-प्रद्शक साना दै और उनमें ऐसे अन्य सन्तों की भी गणना कर ली जाती है जिन्होंने 
उनके द्वारा स्वीकृत सिद्धान्तो को किसी-न-किसी रूप सें अपनाया । इसके सिवाय उसमें 
कभी-कभी ऐसे महात्माशओों को भी स्थान दिया जाता है जो सूफी, वेदान्ती, सगुणोंपासक, 
जेन वा नाथपन्थी सममे जाते हुए सी, अपने विचार-स्वातन््रय एवं निरपेक्ष व्यवहार के 
कारण सन्तबत्‌ माने जाते हैं । इस संग्रह सें ऐसे सभी प्रकार के सन्तों की कुछ-न-कुछ 
बानियाँ संग्रहीत हैं । इनका वर्गीकरण भिन्न-भिन्न युगं के आधार पर किया गया है और 
प्रस्येक्त युग व्ही भवृत्ति-विशेष का परिचय देने के लिए उसके पहले सामान्य परिचय जोड़ 
दिया गया है ।” इसमें सन्देह नहीं है कि संग्रह बड़े परिश्रम के साथ किया गया है और इतना 
सुन्दर सन्त-काव्य-संग्रह अभी तक हिन्दी में सम्पादित नहीं हुआ । एतदर्थ चतुर्वेदीजी . धन्यवाद 
'और बधाई के पात्र हैं। १ 


मोतीसिंह Ev &> च [aN 
। शिक्षा, साहित्य आर जोवन 


विनोबा का जीवन-दशंन श्राज के विभिन्न संघर्षो श्रोर विकृतियों से श्राक्रान्त मनुष्य के लिए एक 
नया सन्देश है | उस सन्देश में अपूर्व स्फूर्ति और प्रेरणा है जो केवल कोरे उपदेशक में नहीं होती, 
क्योंकि विनोबा ने जिस सत्य और दर्शन की स्थापना की है उसे उन्होंने जीवन से, उसके अनुभूत ` 
प्रत्यक्ष शान और चिन्तन से पाया है । इसीसे उनकी वाणी और लेखनी में स्था, विशवास 
(con'cध1०7) और धिकार (३५०८६५) ध्वनित होती हैं | उनका जीवन-दर्शंन है-- 
मनुष्य में पुरुषार्थ का तेज जगाना, व्यक्ति में समष्टि की चेतना पैदा करना और जीवन से बहते 
हुए पार्यक्य को समास करके उसके प्रति सच्चो निष्ठा और प्रेम पैदा करना । शिक्षा, समाज-दशंन, 
काव्य, श्र्थ-शास्त्र सभी की परीक्षा करते हुए वे मूल रूप से इन्हीं सिद्धान्तो को लागू करते हैं । 
“जिन्दगी की ज़िम्मेदारी कोई डरावनी चोज़ नहीं दे । बह आनन्द से ओतप्रोत हे”? 
“जिन्दगी की ज़िम्मेदारी का भान होने से अगर जीवन कुम्हल्लाता हो तो फिर बह जीवन- 
वस्तु ही रहने लायक नहीं हे ।” इसी आधार पर शिक्षण-व्यवस्था यां दूसरी प्रकार की योजना 
बनाने की सलाह वे देते हैं । “शिक्षा कत्तब्य कमे का आनुषंगिक फल है ।” ऐसी ही शिक्षा 
से आज के जीवन में व्यास असन्तुलन, एकांगिता और व्यवहारहीनता दूर हो सकती है । इसी 
को वे कहते हैं ; “अविरोध वृत्ति से शरीर-यात्रा करना मनुष्य का प्रथम कर्तव्य है ।? अर्थात्‌ 
जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में सामंजस्य स्थापित करना ही शिक्षा का उद्देश्य होना चाहिए. । इसीलिए 
वे कहते हैं कि घर, पाठशाला और समाज तीनों को आधार बनाकर बालकों के चरित्र रर 
विचार का निर्माण होना चाहिए। “मनुष्य घर में जीता हे और मदरसे में विचार सीखता 
है, इसलिए जीवन और बिचार का मेल नहीं बेठता । उपाय इसका यह है कि एक ओर से 


TT कै हे 
१. लेलक--परशुराम चतुर्वेदी, प्रकाशक--किताब सह, प्रयाग । 
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घर में मदरसे का प्रवेश होना चाहिए और दूसरी ओर से सदरसे में घर घुसना चादिए। समाज- 
शास्त्र को चाहिए कि शालीन कुडस्व निर्माण करे और शिक्षण-शास्त्र को चाहिए क्रि कौटम्धिक 
पाठशाला स्थापित करे ।” ऐसे ही शिक्षा हमारे देश की वेकारी, असंगति और बनावट को दूर कर 
सकती है । गांधीजी की शिक्षा-पद्धति ने इसी का निर्देश किया था जो वेतिक-शिक्षा, वर्धा-योजना 
सादि भिन्न-भिन्न नामों से श्रभिहित हुई । रूसो, स्पेन्सर, हरबरे, पास्टेलाजी, मासटेसरी और डिबी 
आदि ने वड़ी-बड़ी व्याख्याएँ की हैं और वे उपयोगी मी हैं किन्तु उसमें इस देश के काल, परि- 
स्थिति और आवश्यकता पर ध्यान नहीं दिया जा सका है | शिक्षा 'कत्तन्य कम का आहुषंगिक 
- है? इसका. सीधा ताप्य यही है कि देश और समाज की आवश्यकता को देखते हुए जो कारणीय 
है, उती दिशा में शिक्षा की नियोजना होनी चाहिए । शिक्षण का कार्ये “तेजस्वी विद्या? का 
अर्जन करना है । उस तेजस्वी विद्या से “आप निजञाधार बनें, निराधार न रहें” जो ह्मारे 
पुरुषार्थ को उद्दीप्त करे, वही विद्या अपेक्षित है । “बाल तो वदद होता है जो बलवान है, जो 
मानता है छि यद सारी दुनिया मेरे हाथ में मिट्टी-जैली है, उसकी जो भो चीज में बनाना 
चाहँगा, बना लूँगा ।” इसीलिए शिक्षा और जीवन से परिश्रम की उपादेयता पर बराबर ही 
विनोत्राजी ने जोर दिया हे । परिश्रम में उत्साह और लगन रखना ही पुरुषार्थ और तेजस्विता ' 
है | इससे भागना कायरता है । प्रतिभा का बीज, व्यक्तित्व का प्रस्फुरण ऐसे ही स्वेच्छा श्रम से 
' होता है। “श्रीकृष्ण वचपन में हाथों से काम करता था, मेहनत-मज़दूरी करता था, इसी- 
लिए गीता सें इतनी स्वतन्त्र प्रतिभा का दशन हमें होता दे। हमें ढेर-की-ढेर विद्या हासिल 
नहीं करनी है, तेजस्वी विद्या हासिल करनी है।” 7 
शिक्षा विनोबाजी के लिए एक सामाजिक समस्या है और उसीके अबुबन्ध में उन्होंने 
अपने विचार व्यक्त किये हैं| उनका सामाजिक दर्शन भ्रम की समानता और परिणामस्वरूप 
व्यक्ति की समता पर आधारित है । “तलप यह कि दर एक उपयुक्त परिश्रम का नैतिक, 
सामाजिक और आविक सुर्यं एक ही है। इस प्राचीन धमे का आचरण तो इसने किया 
नहीं, पर एक बढ़े आरी शूद-गा का निर्माण कर दिया ।” इस प्रकार सामाजिक तथा आर्थिक 
समता पर आधारित समाज-रचना ही उनका जीवन-दशंन है । 
विनोत्राजी की विचार-सरणी जीवन के सूद्धम निरीक्षण से प्रादुभू'त है | वह समी सम्तों 
की तरह पुस्तकीय ज्ञान को नावशक मानते हैं और ज्ञान को जीवन में ह ढने का बराबर उपदेश 
देते हैं । “पुस्तक में रथं नहीं रहता, अथ सुटि में रहता है।” जीवन से ही सत्य को ग्रहण 
'करने का आग्रह इतना प्रबल है कि कमी-कमी आक्रोश के स्वर में विनोबाजी इसकी महत्ता 
सममाते. हैं । “““'जहाँ सम्भव हो, पोथी में आँखें न गड़ाना, या कहिए आँखों में पोथी न 
गड़ाना, यदद सयानेपन की पहली घारा दै। शीशी को हम रोगी शरीर का चिह्न मानते हैं। 
पोथी को भो--फिर वह सांसारिक पोथी हो, चाहे पारमार्थिक पोथी हो--रोगी मन को चिह्न. 
सानना चाहिए।” र > के 
. साहित्य और कला के सम्तरन्ध में भी इसी प्रकार विनोबाजी के विचार स्पष्ट और प्रखर | 
हैं। साहित्य का उद्देश्य सत्य की भ्रमिव्यक्ति और समाज तथा राष्ट्र ढी मंगल-साधना हे । इसी 
. से साहित्य में शैली-साधना और अलंकरण-विघान के वे विरोधी हैं, क्योंकि वे कहते हैं कि “(३ 
शेली-मक्तो ने राष्ट्र के शील की हत्या का उद्योग शरू किया है।” उनकी दृष्टि में सच्चा 
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कवि और कलाकार वही हो सकता है जो 'मन का सालिक' हे | “जिसने मन नहीं जीता वह 
ईश्वर की सृष्टि का रहस्य नहीं समझ सकता । सृष्टि का ही नाम काव्य है ।” “कृवि सें 
“लोक-हृद्य को यथावत्‌ संप्रकाशित? करने दा सामथ्ये होना चाहिए ।” इसके लिए उसे सत्य- 
दरष्टा होना पड़ेगा । उस सत्य को पाने के लिए उसे जीवन पर दृष्टि डालनी होगी, उसे “अध्यक्ष? 
बनना पड़ेगा अर्थात्‌ उसकी दृष्टि समग्र विशंव पर होनी चाहिए, तव वह अपने साहित्य में ग्रन्तः 
आर बाह्य जगत्‌ में पूणं खंगति ला सकेगा । सुकरात की तरह इन्होंने भी काव्य को अपने में 
कोई महत्त्व नहीं दिया है । वह उसी अनुपात से महर्तपूणं है जिसमें वह जीवन के सत्य का 
उद्‌घाटन करता है | यह सत्य ही विश्व-मंगल का पर्याय है | 
विनोबाजी के विचारों को थोड़े में व्यक्त करने और कहने में कठिनाई है, क्योंकि उनकी 
अन्त ष्टि इतनी पैनी और सत्य की पकड़ ऐसी अचूक है जो उनके प्रत्येक वाक्य और शब्द को 
आइत किये है । शब्द की मितव्ययता और अर्थ की गहनता का अपूर्व संयोग विनोत्राजी बी 
शैली में है । नित्य जीवन के व्यापार में ही उन्होंने वड़े-से-ब़े सत्य को देखा है और इसी से उनके 
कथन में चमत्कार के साथ ही प्रभावोत्पादन की अपूर्व क्षमता है । 
विनोबाजी मूलतः अन्तःशुद्धि और बहिष्कार पर ज़ोर देते हैं । नये समाज की रचना 
में इसकी उपयोगिता समान्य है | किन्तु भौतिक और श्राध्यात्मिक शक्तियों के परस्परावलम्बन की 
ओर उन्होंने ध्यान नहीं दिया है नये समाज की मौतिक परिस्थितियों के बदलने के साथ ही हमारे 
संस्कारों और विचारों को उन्नत बनाने का प्रयास किया जायगा तो सफलता शीघ्र और असंदिग्ध 
होगी, अन्यथा विनोबाजी का दर्शन सत्य और तपःपूत रहते हुए मी व्यावहारिक नहीं बन 
पायगा | विनोबाजी के प्रयास की सराहना और उनके दर्शन को स्वीकार करते हुए भी इतना 
नम्र निवेदन आवश्यक हे ।१ 


® 
भुद्याल मीतल - | 
भूषण का जीवन-वृत्त और साहित्य | 


हिन्दी-देत्र के विस्तार और हिन्दी-छात्रों की संख्या-बृद्धि के साथ-ही-साथ हिन्दी-कवियों के 
जीवन-वृत्तान्त और उनकी कृतियों के आलोचनात्मक अध्ययन की प्रवृत्ति भी बढ़ती जा रहीं है | . 
अस्तुत पुस्तक इसी उद्देश्य से प्रकाशित की गई है । इसके लेखक हिन्दी के पुराने साहित्यकार 
भी मगीरयग्रसाद दीक्षित हैं, जो पिछले पच्चीस-तीस वर्षों से भूषण-सम्बन्धी शोध कर रहे हैं | 
उन्होंने भूषण सम्जन्धी प्रचलित मान्यताओं के विरुद्ध कई नवीन तथ्य प्रमाणित किये हैं और 
भूषण के काव्य का नये दृष्टिकोण से मूल्यांकन किया है | प्रस्तुत पुस्तक एक अधिकारी विद्वान्‌ 
की कृति हे । इसमें जीवनी, रचना, आलोचना और संग्रह नामक चार खरड हें | पुस्तक की 


आरम्भिक “श्रवतरणिका? में प्राचीन साहित्य में वीर-काव्य का अमाव, वीरगाथा-काव्य की 


१. ज्ेखक--विनोथा भावे, प्रकाशक--सस्ता साहित्य मण्डल, दिल्ली । 
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(नरर्थंकता और भूषण के काव्य की पृष्ठभूमि पर ऐतिहासिक विवेचन द्वारा विचार किया गया है। 
पुस्तक का प्रथम “जीवनी खण्ड? लेखक-कृत अनेक वर्षी की शोध पर आधारित होने के 

कारण महत्त्पूर्ण है । इसमें लेखक के अधिकतर वे ही विचार हैं, चिन्हें ने अपने कई लेखों और 
“भूषण-विमशे? नामक ग्रन्थ में अव से कम-से-कम पन्द्रह वर्ष पूर्व प्रकट कर चुके थे। यद्यपि ये विचार 
पुराने हैं, तथापि उनके द्वारा भूषण-सम्बन्धी कई प्रचलित किंवदन्तियों का ठोस प्रमाणों द्वारा 
खण्डन होने के कारण उनका अज भी उतना ही महत्त्व है, जितना पन्द्रह वर्ष पूर्व था । भूषण के 
विषय में यह किंवदन्ती बड़ी प्रसिद्ध है कि वे औरंगजेब की हिन्दू-विरोधी नीति के प्रतिकार 
के लिए शिवाजी महाराज के पास गये ये और उनको अपना सुप्रसिद्ध कवित्त-'इन्द्र जिमि जंभ 
पर'"'स्यों मलेच्छ बंस पर सेर सिबराज है?-सुनाया था | इस कवित्त के कारण वे शिवाजी से 
पुरस्कृत हुए थे और उनके दरवार में रहकर उन्होंने अपने विख्यात ग्न्य “शिवराज भूषण? की 
रचना की थी | दीक्षितजी का मत है कि भूषण का जन्म शिवाजी की मृत्यु के एक वर्ष पश्चात्‌ 
सं० १७३८ में हुआ था, अतः उनका शिवाजी से मेंट करना और उनके आश्रय में रहना भ्रम- 
पूर्ण कथन है। भूषण शिवाजी के पौत्र शाहू महाराज के समकालीन थे और उनको ही उन्होंने 
अपना वह कवित्त सुनाया था । वे शाहू महाराज से ही पुरस्कृत्त हुए ये और उन्हींके आश्रय में 
उन्होंने सितारा नगर में “शिवराज भूषण? की रचना सं० १७७३ में की थी | अपने इस क्रान्ति- 
कारी मत के समर्थन में दीक्षितजी का सबसे बड़ा तर्क यह है कि भूषण के जितने आशभ्रयदाताओं ` 

के नाम प्रसिद्ध हैं, उनमें से छत्रसाल के अतिरिक्त अन्य सभी शिवाजी महाराज के परवती थे | 

उन्होंने सन्त तुकाराम के एक पत्र का भी हवाला दिया है, जिसमें भूषण को शाहूजी का आश्रित 

कवि लिखा गया है| “शिवराज भूषण? के छन्द सं० २८ से ज्ञात होता है कि चित्रकूट-नरेश 

हृदयराम ने उनको “भूषण? की उपाधि दी थी। इससे यह प्रकट हे कि भूषण उनका नाम नहीं 

या । उनका वास्तविक नाम क्‍या था, इसके उत्तर में कई विद्वानों ने अपने अनुमान उपस्थित 

किए हैं | पं० बदरीदत्त पांडे-कृत कुमायूँ के इतिहास में वर्णित एक प्रसंग के आधार पर दीक्षित 

जी का मत है कि भूषण का मूल नाम 'मनिरामर था । प्रचलित मान्यता के अनुसार भूषण के - 
तीन भाई थे-चिन्तामणि, मतिराम और नीलकरठ; किन्तु दीक्षितजी का मत है कि चिन्ता- 
मणि.ही भूषण के सहोदर भाई थे, मतिराम और नीलकण्ठ नहीं | मतिराम तो उनके सहगोत्री ` 
भी नहीं थे, किन्तु वे उनके समकालीन श्रौर घनिष्ठ मित्र अवश्य थे | सम्भव है, मामा-फूफा के 
नाते भाई मी हों। दीक्षित जी के मतानुसार भूषण का जन्म-स्थान बनपुर था, जहाँ पर वे सं० . 
१७४८ तक--अपनी २० वर्षे की अवस्था तक--रहे ये। इसके पश्चात्‌ वे त्रिविक्रमपुर (तिकमा- 
पुर, ज़िला कानपुर जाकर वस गए थे । भूषण के जीवन-वृत्तान्त की इस शोध के कार्य से दीक्षित र 
जी को कई लम्बी यात्राएँ करनी पड़ी थीं,-इन यात्राओं में उन्होंने जिन प्राचीन प्रमायों कासंग्र | 
किया या, उनके अध्ययन और अनुसन्धान के अनन्तर उन्होंने अपना मत निश्चित किया है; अतः § 

इस खण्ड की सामग्री महत्त्वपूर्ण है, इसमें सन्देह नहीं । 

५ द्वितीय रचना-खएड पहले खरड की अपेक्षा बहुत छोटा है। इसमें केवल दो परिच्छेद हें, री 
जिनके शीर्षक हैं रचनाओं की विचार-घारा और फुटकर कविताएँ । भूषण-कृत दो अन्य 'शिवा- 
बावनी? और “शिवराज भूषण? प्रसिद्ध हैं। इनके अतिरिक्त “भूषण इचारा?, “भूषण उल्लासः और | 
“दूषण उल्लास! भी उनके अत्थ कहे जाते हैं, किन्तु वे अब तक उपलब्ध नहीं हुए हैं। सुपण के दोनों | 


» 
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उपलब्ध ग्रन्थ वीर-रस के हैं, किन्तु उनके रचे हुए श्ज्ञार-रस के कुछ छन्द भी प्रास हुए हैं। डॉ० 
पताम्वरदत्त बइथ्वाल ने-भूषण-कत शज्ञर-रस के अनेक छद खोजकर प्रकाशित कराये ये | इन 
छुल्दों में अधिकांश नायिका-मेद से सम्बन्धित हैं। ऐसा अनुमान होता है कि अपने श्रग्रज चिन्तामणि 
के अनुकरण पर उन्होंने आरम्म में श्रज्ञार-रस के छुन्दों की रचना की थी, वाद सें औरंगजेब के 
्रत्याचारों से उनको वीर-रस के छुन्द रचने की प्रेरणा प्रास हुई । इस खणड में दीक्षित जी ने भूषण के 
कान्य की आलोचना ही की है, जो वस्तुतः तृतीय खणड का विषय है। इस खरड को एथक्‌ रखने 
की आवश्यकता नहीं थी । इसकी सामग्री सरलतापूर्वक तृतीय खण्ड में मिलाई जा सकती थी | 
` तृतीय आलोचना-खरड सबसे बड़ा हे । इसमें भूषण के काव्य की विस्तृत आलोचना 
की गई है । “शिवराज भूषण? का निर्माण-काल अधिकांश लेखकों ने सं० १७३० वि० माना. 
है, किन्तु दीक्षितजी ने इस ग्रन्थ के अन्तःसाच्य से ही यह सिद्ध किया है कि इसमें वर्शित 
अधिकांश घटनाएँ सं० १७३० के पश्चात्‌ की हैं, अतः इसका निर्माण-काल उक्त संवत्‌ के बाद 
का होना चाहिए। दीक्षितडी के मतानुसार इसकी रचना सं० १७७३ वि० में हुईं थी । 
“शिवा बावनी? की रचना “शिवराज भूषण? से पूर्व की है, इसमें मतभेद नहीं है । इस खरड में 
विभिन्न शीषेकों के अन्तर्गत भूषण के काव्य की विस्तृत आलोचना की गई है | न 
भूषण कवि उस काल में हुए, जो हिन्दी-साहित्य के इतिहास में 'रीति दाल? के नाम से 
` प्रसिद्ध है। उस काल के कवियों ने श्ज्ञार-रस की रचनाएँ: रीतिबद्ध मुक्तक काव्य के रूप में की 
। भूषण ने अपने काल की धारा के विरुद्ध अपना काव्य वीर-रस में तो लिखा, किन्तु उसका 
स्वरूप उन्होंने मी रीतित्रद्ध मुक्तक काव्य ही रखा । उन्होंने “शिवराज भूदण? के आरम्भ में 
लिखा हे; . ५ 
सिव-चरित्र लखि यों भयो, कवि सूपन के चित्त। 
भाँदि-भाँति भूषननि सों, भूषित करों कवित्त ॥ 
उन्होंने शिवाजी के चरित्र का कथन डादश्य किया है, किन्तु उनका लक्ष्य अलंकारों का ' 
वर्णन करना भी रहा है । सत्र बात तो यह है कि "शिवराज भूषण? वीर-रस का अलंकार-प्रन्थ 
पहले है, और शिवाजी का चरित्र बाद में | ऐसी स्थिति में भूषण के काव्य की आलोणचना करते 
समय आलोचक को यह बतलाना चाहिए, कि कवि अपनी रचनाश्रों में वीर-रस की निष्पत्ति करने 
में कहाँ तक सफल हुआ है और उसका अलंकार-बर्णन किस कोटि का है। दीक्षितजी ने 
वीर-रस के सम्बन्ध में कुछ विस्तार से लिला मी है, यद्यपि इसका और मी विस्तृत विवेचन . 
त था, किन्तु उनका ग्रलंकार-वणूंन तो बहुत ही संक्षिप्त--केवल साढ़े तीन एष्ठों 
क्रा | जी न 
चतुर्थ संग्रह-लरड में, भूषण-झत कतिपय छुं का संकलन है। यह संग्रह अधूरा 
ओर छोटा है। इसमें संकलित छन्द इस कोटि के नहीं हैं, जिनसे भूषण के काव्य का यथार्थ 
महत्व शात हो सके | इन छदं को पढ़कर पाठक के मन पर भूषण के काव्य की वैसी छाप नहीं 
पड़ती, जेली लेखक ने ग्रालोचना-खरड में डालने की चेष्टा की है - 
भूषण हमारे राष्ट्रीय कवि ये | उनका काव्य कई दृ्टियों से बड़ा महत्त्वपूर्ण है, किन्तु 
दौक्षितजी ने उसके महत्त्व का मूल्यांकन करने में कुछ अतिशयोक्ति से काम किया है। उन्होने 
यह सिद्ध करना चाहा है कि भूषण ने राष्ट्र-निर्माण के उद्दे श्य से समस्त भारत में भ्रमण क्रिया . | 
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झर अपने समय के समस्त हिन्दू राजाओं को संगठित किया | उन्होंने अपने ओजस्वी काव्य से 
हिन्दू-नरेशों में नई जान डाल दी और उनके द्वारा शक्तिशाली मुगल-शांसन का अन्त करा' 
दिया । यह कथन कुछ अंश में सत्य भी है, किन्तु दीक्षितजी ने इसका जिस प्रकार वर्णन किया 
है, उसमें अतिशयोक्ति की मात्रा अधिक है ¡ 
भूषण के काम्य का महत्त्व बतलाते हुए दीक्षितची ने संस्कृत, और हिन्दी के श्रज्ञारी 

कवियों फे साथ-ही-साथ हमारे सन्त और भक्त-कवियों के साथ वड़ा अन्याय किया है| उनका 
हना है कि भास, कालिदास, भवभूति और भ्रीहृर्ष आदि ने तो देश में स्त्रैणता का प्रसार किया 


ही, तुलसी और सूर आदि ने भी उसी भावना को बल दिया | उनका यह भी मत है कि सन्त- : 


कवियों ने वैराग्य का महत्त्व बढ़ाकर हमारे उत्साह को मन्द कर दिया !! दीक्षितजी का यह 
कथन कितना लचर है, यह बतलाने की आवश्यकता नहीं | -तुलसी-सूर का काव्य स्वैणता को 
बल. देने वाला और सन्त-कवियों का काव्य उत्साह को मन्द करने बाला बतलाना सरासर 
भ्रमात्मक है | 

इस पुस्तक की समसे बड़ी कमी है--भाषा ऑर छापे की अशुद्धियाँ, इसके लिए लेखक 
और प्रकाशक दोनों उत्तरदायी हैं। यदि प्रकाशक पुस्तक को शुद्ध रूप में प्रकाशित करने की पनी 
डिम्मेदारी समझता है, तो उसके द्वारा लेखक की साधारण अशुद्धियाँ मी दूर हो जाती हैं । इस 
पुस्तक का प्रकाशक शायद इस प्रकार की अपनी जिम्मेदारी का अनुभव नहीं करता है | इसीलिए 
इस पुस्तक में लेलक और प्रकाशक दोनों की अगणित अशुद्धियाँ भरी पड़ी हैं | पुस्तक के पढ़ने 
से ऐसा शात होता है कि इसके लेखक शुद्ध भाषा लिखने के श्रम्यासी नहीं हैं और विरामादि: चिहोँ . 
को यथास्थान लगाना तो शायद उन्होंने सीखा ही नहीं । पुस्तक की आरम्भिक अवतरणिक्ष 
से अन्त तक का कोई पृष्ठ नहीं जिसमें भाषा और छापे की भूलें. न हों । दीक्षितजी-चैसे पुराने 
लेखक की ऐसी भद्दी माघा देखकर आश्चयपूण खेद होता है | इस पुस्तक की ऊबड़-खाबड़ और 
अस्तब्यस्त भाषा के कुछ उदाहरण इम ्रारम्मिक पृष्ठों से ही देते हैं : 

“यह चन्द्यरदाई का रचा एक बहुत बड़ा ग्रन्थ माना जाता है जो कि पृथ्वीराज 
का दरबारी कवि और मन्त्री था ।”१ 

“अट्टवारहवीं शताव्दी के प्रारम्भ में औरंगजेबी शासन देश सें प्रतिष्ठित होता ददे 
इसकी शासन-प्रणाली अपने पूर्वजों से भिन्न थी अतः हिन्दुओं, शिया सुसलमानो और 
परिवार वालों पर अनेक प्रकार के अत्याचार किये थे ।?२ 

“इसीलिये हम इस महाकचवि की रचना का गम्भीर अध्ययन करना चाहिये तभी हमे 


आगे बढ़ने के लिये पथ पा सकते हैं ।?३ . 9 


“इनके पिता रत्नाकर बढ़े ही सात्विक जाह्मण और तपस्वी वृत्ति से समय यापन 
करते थे ।??* 
“अन्त में जब कोई उपाय चलता न देखकर भूषण महाकवि से सहायता की 





१. अवतरणिका, प्रष्ठ ४। - SE 


२. अवतरणिका, पृष्ठ ८। . 
३. विषय-प्रवेश, पृष्ठ ₹। 
४. पृष्ठ १२। 
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याचना की ।”* 

“परन्तु अब तक इनके संबंध के कोई छन्द॒ प्राप्त नहीं हो सका है और न उक्त 
सुरकी विषयक इन्दाँशाही पूरा हो पाया है 17२ 

“कवि ने देह के नाशवान को चर्चा करते हुए पुनजंन्म में किस रूप में रहें इसकी 
चिन्ता त्यागकर इससे उत्कृष्ट रूप और परोपकार में संलग्न रहने की शिक्षा दी है।? 3 

“कुछ तथ्य निणंयात्मक रूप में पाठकों एवं साहित्यिकों के सन्प्रुख रखी जा 
सकी द ११४ 

पुस्तक के प्रारम्भि पृष्ठों के उपयु क्त नमूनों से यह सिद्ध है कि इस पुस्तक की भाषा 


कितनी अनगढ़, व्याकरण-विरुद्ध ग्रोर विरामादि निहो से रहित है। इसमें अनेक शब्दों का 


किस प्रकार अशुद्ध प्रयोग हुआ है, इसके उदाहरण के लिए आरम्मिक विषय-प्रवेश? के पृष्ठ १ 
में 'कलुषितपृरण? शब्द द्रष्टव्य है । इसमें छापे की अशुद्धियों के कारण अनेक शब्द किस प्रकार 
भ्रष्ट हो गए हैं,. इसके उदाहरण के लिए केवल दो शब्द दिये जाते हैं । पष्ठ ३ में 'संस्करणः 
के स्थान पर “संस्करक्ष' और प्रृष्ठ ३५ में पेशवा? के स्थान पर 'पेशावः छुपा है ! 

पुस्तक के अन्तिम खण्ड में दिये हुए काव्य-संकलन में भी अनेक चुियाँ हैं । इसका 
पाठ ग्रशुद्ध है और इसमें सुसम्पादन का अभाव है । इसकी अपेक्षा 'भूषण-ग्रन्थावली? का पाठ 
अधिक शुद्ध और सुसम्पादित है । उक्त पुस्तक को श्री ब्रजरलदास जी ने प्रस्तुत पुस्तक से प्रायः 
तेईस वर्षे पूर्व प्रकाशित कराया था । श्री दीक्षितजी ब्रजमाषा के विद्वान और भूषण के विशेषज्ञ 
हैं | यदि वे चाहते तो थोड़े परिश्रम से ही भूषण के काव्य को सुसम्पादित रूप में प्रकाशित 


` करा सकते थे। हमको लेदपूर्वक लिखना पड़ता है कि इस पुस्तक की भाषा-सम्बन्धी जुटियों और 


छापे की अशुद्धियों ने दीक्षितजी की पुस्तक के महत्त्व को मिट्टी में मिला दिया है। हम चाहते 


हैं कि इसके आगामी संस्करण मे ये. जुटियोँ दूर की जाये, ताकि यह पुस्तक अपना उचित महत्त्व 
प्राप्त कर सके |* - व 


§ 
डॉक्टर आद्याप्रसाद मिश्र ॥ 
विश्वधर्म-दर्शन पर एक इंष्टि 


इस अत्यन्त उपादेय विषय पर हिन्दी में अभी गे कम ग्रन्थ प्राप्त हैं | इस दृष्टि से यह ग्रन्थ 
मूल्यवान है आर एक बड़े अमाव की पूर्ति करता हैं। सुन्दर तथा उपादेय होने के साथ ही 


१. पृष्ठ ३३। 
२. पृष्ठ ४१। . 
३, पृष्ठ ६६ । 
३, पृष्ठ ७२ । 


९. “महाकवि भूषण”, लेखक--डॉ० भगीरथप्रसाद दीक्षित, प्रकाशक--साहित्य भवन 
लिमिटेड, प्रयाग । र ; 
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विश्वधम-दर्शन पर एक हटि ९१६. 


विषय के अत्यन्त व्यापक होने के कारण यह भय भी था कि कहीं इसका कोई उपादेय अंग छूट 
न जाय | मेरा निष्पक्ष मत है कि विद्याचुरागी लेखक के महान्‌ अध्यवसाय एवं उन्हींके शब्दों 
में उनकी 'मधुमक्षिका वृत्ति? ने प्रस्तुत ग्रन्थ के विषय में उस भय को सत्य नहीं होने दिया । घर्म 


युगयुगान्तर में बदलते हुए स्वरूपो में समन्वय स्थापित करने के लिए समय-समय पर उसके - 
अमिनव व्याख्यान के जितने भी प्रयास विभिन्न वादों, मतों एवं. विचार-धाराश्रों के आरम्भ के 


` रूप में प्राचीन काल से लेकर श्रव तक हुए हैं, उन सबका इतिहास इसमें प्रस्तुत है। आठवें 


खण्ड के “भारतीय संस्कृति के उन्नायक' नामक तीसरे परिच्छेद में योगी अरविन्द तथा महर्षि 
रमण इत्यादि के विचारों का, जिनसे ्रभी तक बहुत कम लोग परिचित हैं, सङ्कलन करने के लिए 
लेखक महोदय हमारे विशेष धन्यवाद के पात्र हैं । 

पर इन गुणों एवं विशेषताओं के होते हुए भी इस ग्रन्थ में अनेक दोष हैं. जिनको दूर 
किये विना यह उतना आकर्षक और मनोहारी नहीं होगा जितना अन्यथा इसे होना चाहिए। 
हम नीचे कुछ मुख्य दोषों का दिग्दशन-मात्र कराएंगे क्योंकि समस्त दोषों का सविस्तर वर्णन न 
तो सम्भव ही है ओर न अपेक्षित ही । यह दिग्दशंन भी दोषोद्धावना की दृष्टि से नहीं, ग्रपितु 
इस अन्यथा उपादेय ग्रन्थ के दोषों के परिहार द्वारा इसे और भी उपादेय एवं लोकोपयोगी बनाने 
में सहायक होने की भावना से किया जा रहा है। इन पंक्तियों के लेखक की यह प्रिय अमिलाषा 
है कि यह आलोचना इसी रूप में ग्रहण की जाय, आ्राक्षेपोक्ति के रूप में नहीं। 

प्रस्तुत ग्रन्थ का नाम 'विश्‍वधम-दर्शन? है और इसमें धर्म-प्रन्थों के अतिरिक्त ग्रर्थ-शास्त्र, 
संगीत-शास््र, गणित-शास्त्र, आयुवेद तथा घजुरवेंद इत्यादि से सम्बद्ध साहित्या की भी चर्चा की गई 
है । परन्तु इनका प्रस्तुत ग्रन्थ से कोई साक्षात्‌ सम्बन्ध नहीं ज्ञात होता । फिर यह विषयान्तर लगता 
है, यद्यपि बात वस्तुतः ऐसी हे नहीं। अतएव अन्थारम्म में “धर्म? की वह व्यापक व्याख्या प्रस्तुत 
होनी चाहिए थी जिसको मन में रखकर लेखक ने उनका यहाँ समावेश किया है और ठीक ही 
किया है । वेसे, इन विषयान्तर लगने वाले विषयों का समावेश न होने पर भी “धर्म-दर्शन? की . 
पुस्तक में “घम? के विषय में बिना कुछ कहे “सिन्धु घाटी की सम्यता” से ग्रन्थ का आरम्भ न 
जाने कैसा अजीब-सा लगता है । न र ; 

ग्रन्थ की विषय-सूची तो बड़ी ही आकर्षक और सुन्दर है पर ग्रन्थ पढ़ जाने पर अनेक 
स्थलों में ऐसा लगा जैसे विषय का यथेष्ठ --यद्यपि संक्षित और निश्चयात्मक--वर्णन करना उतना 
अमीष्ट नहीं है जितना खानापूरी करना । प्रायः ग्रन्थ सूच्यात्मक शान देने तक ही सीमित रहा है । 
इसके कारण कहीं-कहीं माव स्पष्ट होने के वदले और मी उलम गए हैं। माना कि विषय की 
व्यापकता और विविधता तथा स्थानाभाव के कारण बहुत-सी बातें सविस्तर नहीं दी जा सकतीं 
पर हमारी हढ़ धारणा है कि ग्रन्थ का आकार विना बढ़ाये हुए भी बहुत सी मोटी-मोटी बातें 


स्पष्ठ ढंग से कही जा सकती थीं; पर अनवधानवश अथवा आवश्यक-अनावश्यक का पूर्ण तथा 


स्पष्ट विचार न होने से नहीं कही जा सकी | इम दो ही तीन स्थल दिखाकर सन्तोष करेंगे | र 
उपनिषदों के वर्णन में इंशोपनिषदू के अत्यन्त प्राचीन तथा महत्वपूर्ण होने पर भी ग 
उसका जितना विस्तार दूसरों की उपेक्षा करके किया गया है, वह उचित नहीं जान पड़ता। _ 
प्रश्नोपनिषद्‌ के प्रश्नों को दुहराने में आघा एड लगा दिया गया दै पर उनके उत्र मेळ 
जिनके कारण ही उन प्रश्नों की भी सार्थकता होती--चार पंक्तियाँ मी नहीं लिखी गई | प्रश्नों 
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देने-भर से पाठक का क्या लाम हुआ १ तैत्तिरीय-जेसे महत्वपूर्ण उपनिषद्‌ के सम्बन्ध में कुल 


चार पंक्तियाँ लिखी गई और उनमें भी दिये गए तथ्य गलत हैं, जैसे उसके शिक्षावल्ली और 


ब्रह्मानन्द बल्ली नामक दो ही भाग बताये गए हैं,- पर उसका भ्गुवज्ञी नामक एक तीसरा भी 
भाग है। जितने स्थान में केन, तैत्तिरीय, ऐतरेय तथा माए्डूक्य--चारो का वर्णन समाप्त कर 
दिया गया है, उतने में प्रश्‍न के प्रश्नों-भर का उल्लेख किया गया है | उपनिषद्‌-जैंसे संस्कृतवाळ 
मय के अद्भुत साहित्य और विश्व के सर्वोच्च दर्शन-गन्थों का प्रायेण नामोल्लेखात्मक विबरण 


` छिछुला रौर हल्का प्रतीत होता है । इसी प्रकार जैन-दशन की जीव-विषयक संबसे मोटी वात ' 


है उसका जीव को शरीर-परिणामी अर्थात्‌ प्रदीपवत्‌ संकोच-विकासशील वताना; जहाँ शाङ्करमत 
में जीव विशु तथा वैष्णवमतो में अणु है, वहाँ जेनों का जीव मध्यम परिमाण वाला है। पर इतनी 
मोटी तथा प्रधान बात का उल्लेख तक नहीं फिया गया, जब कि जीव ही समस्त दर्शनों के विचार - 
का मूलाधार है। आकाश, धर्म, अधम, पुद्गल, अस्तिकाय और श्रनस्तिकाय-चैसे विशिष्ट अर्थ 
वाले शब्दों को तो बिना कुछ समझाए छोड़ ही दिया गया है जव कि जैनों की आकाश, धर्म इत्यादि - 
की कल्पना एतद्विषयक अन्य मतों की सामान्य कल्पना से सवथा भिन्न है। इसी प्रकार वैशेषिक 
दर्शन के वणन में जहाँ कणाद के नुसार अन्तःकरण की शुद्धि के लिए धार्मिक बनना आवश्यक 
बताया गया, वहाँ उनके द्वारा दी गई धर्म की परिभाषा--जो सम्भवतः “घम? की भारतीय -्या- 
ख्याओं में सर्वव्यापक अतश्च सर्वश्रेष्ठ है--देने का कष्ट ही नहीं किया गया। इन वर्णुनों में कई 
स्थलों में कोई विशेष संख्या और क्रम भी नहीं दील पड़ता | जैसे इस वैशेषिक के ही वणुन में संयोग 
के वाद बुद्धि के दो भेद दिये गए हैं । इन दोनों में क्या पोर्वांपरय है, यह समभ में न आया । फिर 
ये दो ही विषय उल्लेख के लिए क्यों चुनें गए ! इंनसे अधिक महत्त्वपूर्ण बातें कहने को थीं । 
इस सूच्यात्मक वर्णन से जो मन को परितोष नहीं होता वह तो अलग, इन गूढ़ विषयों 
के अपरयात या अधूरे उल्लेखों से भ्रम भी पैदा होते हैं | जैसे एड २८४ पर राचा रामानन्द के 
मत का जो वर्णन दिया गया है, वह जितना है उतना तो ठीक है पर पर्याप्त नहीं, क्योंकि उससे भ्रम 
को आशय मिलता है। रामानुजी वैष्णवों की भाँति रांमानन्द को मी तुलसी शालग्राम आदि पर 
अद्रा तथा एयक श्रयवा युगल मूर्ति की आराधना इत्यादि करने वाला कहा गया है। पढ़कर कुछ 
,इस प्रकार की धारणा होती है कि दोनों सम्प्रदायों में कोई. भेद नहीं है, और है भी तो महत्त्वपूण 


, न; पर बात ऐसी नहीं है । रामानन्द ने निशु'ण और सगुण दोनों ही पक्ष माने हैं | सरल तथा 


सर्वसाधारण के लिए सुगम होने से सगुण को प्रधानता अवश्य दी है पर निगु ण का निराकरण 
या प्रत्याख्यान नहीं किया है । इसीलिए जहाँ उनके अनुयायी कवीर-जैसे “निगुनी? सन्त हैं, वहाँ 
अण रामानन्दी सम्मदाय सशुणवादी है । इस प्रकार उनके मत में नियु'ण और सशुण अथवा 
शान और भक्ति का भागवत-चैसा समन्वय मिलता है । इसीलिए एकमात्र गोस्वामी तुलसी- 
दात ही रामानन्दी विचारधारा के सच्चे प्रतिनिधि हैं | इसके विपरीत रामानुज कट्टर सगुणवादी 
हैं| उनकी विचारधारा में नियु'ण को कोई स्थान प्रास नहीं है, उनका नियु ण भी सविशेष और 
शरीरी है । इसी प्रकार पृष्ठ १५८ पर बौद्ध-दर्शन के निर्वाण को नित्यानन्द रूप कहा है और 
आगे पृष्ठ १५६ पर माध्यमिक बोडो के वर्ण में निर्वाण को शुत्यरूप कहा है। इस प्रकार एक 
ही निर्वाण के सम्बन्ध में दो विरोधी वातों का उल्लेख भर-करके छोड़ दिया गया है। फिर प्रष्ठ 


२१५ तथा २१६ परततं के पञ्चमकारों के विषय में दो विरोधी विचार उल्लिलित हैं। पहले | त 





ERE IT 


a 


`` बिश्व धर्म दर्शन पर एक दृष्टि. | - ४२१ 


. में मद्यादि को बाह्य माना हे. पर इनके प्रयोग का लक्ष्य भौतिक तथा लौकिक आनन्द न मानकर 


परमानन्द माना. है, और दूसरे में इन्हें वाह्य न मानकर प्रतीकात्मक माना है | सामान्य पाठक ऐसे 
विरोधी विचारों में उलककर निश्चय नहीं-कंर पाता कि दोनों में कौनसा सत्य है और किसमें 
आस्था हड की जाय ।- दो विभिन्न तथा विरोधी विचारों अथवा मतों को एकत्र रख देने-मर से 
किसी समन्वयात्मक दृढ़ सिद्धान्त की प्रतिष्ठा नहीं हो जाती जो इस जैसे ग्रन्थों का प्रायः लक्ष्य 5 
होता है और होना भी चाहिए । 
कहीं-कहीं तो लेखक ने ऐसी बातें लिखी हैं जो सर्वथा श्रपार्थक और भ्रममूलक ही कही 

जायेगी, जेसे सांख्य के वर्णन में पृष्ठ १६६ पर तत्त्वो की संख्या पच्चीस बताई गई है और ये तस्व 
प्रकृति, पुरुष, महत्‌ इत्यादि क्रम से कहे गए हैं | यह सर्वथा असत्य है । सांख्य वस्तुत: दो ही 
तत्त्व मानता है, पच्चीस नहीं । पच्चीस संख्या तो उसने 'तत्त्व' की थोड़ी व्यापक दृष्टि रखकर कही 
है क्योंकि इन दोनों के अतिरिक्त जो तेईस अरवान्तर तत्त्व हैं, वे वस्तुतः प्रकृति के ही विकार हैं, 
उनसे थक्‌ नहीं । परन्तु स्तुत अनथ के वर्णन से ये पद्चीसों सर्वथा स्वतन्त्र लगते हैं जो स्पष्ट ही 
अम हैं । फिर प्रकृति के नन्तर महत्‌ , शर्कार इत्यादि को न देकर पुरुष को और उसके बाद 
महदादि को देने से यह भ्रम और भी दृढ़ होता है । यद्यपि एष्ठ १६८.पर अन्त में “यह दर्शन ’ 
दवैतमत का प्रतिपादन करता है । अकृति और पुरष दो सूल तत्त्व हैं जिनके परस्पर सम्बन्ध से ` 
जगत्‌ का आविर्भाव होता है”-- ऐसा लिखा है, पर यह वाक्य पू्वकयन से बहुत दूर तथा पृथक्‌ 
आने से उपयुक्त भ्रम को दूर करने में विशेष समर्थ नहीं हे श्रौर फिर .'एक तो तितलोकी दुजे 
नीम चढ़ी? उक्ति. के अनुसार इस वाक्य के आगे ही एष्ठ १६६ पर “योगदर्शन? के वर्णन में 
“पतञ्जलि ने भी कपिल के समान ही पच्चीस 'मूल तस्व? स्वीकार किये हे/--ऐसा लिखा 
हे । इससे यह भ्रम दूर होने के बदले और भी दृढ़ हो जाता है | उपयुक्त वाक्य में धूल? शब्द्‌ 
नहीं आना चाहिए, या । यह बड़ा अनर्थकारी हे | 

-सिद्धान्त-विषयक उपयु क्त दोषों के अतिरिक्त कुछु और भी ऐसे दोष हैं जो दृष्टि-मेद या 
विचार-वैषम्य के कारण हुए हैं। वस्तुतः इन्हें दोष न कहकर मत-वैषस्य ही कहना चाहिए, पर 
दोष कहने के लिए हम बाध्य इसलिए हैं कि किसी भी विवादास्पद महत्त्वपूर्ण विषय के सम्बन्ध 
में एकदेशीय या एकाङ्ीय मत देकर अन्य समानरूपेण महत्त्वपूर्ण मतों की उपेक्षा करना-- 
उल्लेख तक न करना--लेखक को पाठक की इष्टि में पक्षपातपूणं और सदोष ठहराता हे | पृष्ठ 
४३ पर व्याकरण के विषय में लिखते हुए लिखा गया हे क्रि “पाणिनि के आरम्भ के पहले 
चौदह सूत्र माददेशवर सूत्र कदे गए हें । इससे सद्दज हो यह अनुमान होता है कि माहेश्वर 


* “सूत्र मी किसी और व्याकरण के द्वी सूत्र होंगे ॥?? पर क्या इन सूत्रों के माहेश्वर सूत्र होने से 


यह मी अमान उतनी ही सहज रीति से नहीं होता कि ये सूत्र पाणिनि को भगवान्‌ महेश्‍वर 
( शिवजी ) की कृपा से प्रात हुए ये जैसी कि वैयाकरणो में पूव-प्रचलित परम्परा मी है। क्या 
कात्यायन, पतञ्जलि, केय्यट, वामन, जयादित्य आदि किसीको भी उपयु क्त परम्परा की असत्या . 
शात न हो सकी जो अब आ्राविष्कार की जा रही है १ इस प्रकार परम्परा परिपुष्ट होने से तो दूसरा 
ही अचुमान प्रबलतर जान पड़ता है | पर इसका उल्लेख तक भी नहीं किया गया । यही 


४५5 १६ तया २८ पर वैदिक देववाद, पृष्ठ २६४ पर वर्ण तथा अस्वृश्यता आदि, ५ अन्यत्र 








राम और इष्ण के ऐतिहासिकत्व और उनके विष्णुत्व आदि के विषय में: प्रकट किये गए विचारों के. 


१. लेखक--श्रो सांवलिया बिद्वारी लाल वर्मा, प्रकाशक--बिद्दार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, 





१२२ आलोचना 


सम्बन्ध में भी कही जा सकती है | हमारा यह तात्पर्य कदापि नहीं है कि लेखक अपने स्तन 
विचार न प्रस्तुत करे | इसके विपरीत हमारा तो दृढ़ मत है कि जो स्वतन्त्र विचारक नहीं, वह 
उत्कृष्ट लेखक ही नहीं, पर ये स्वतन्त्र विचार समस्त युक्तियों के साथ दिये जाने चाहिएं आर साथ 
ही यदि न्य सभी विरोधी मत नहीं तो कम-से-कम एक-दो सुख्य मतों को मी, विशेषकर जो परम्परा 
से प्रचलित हैं, देना चाहिए और थोड़ा साहस करके उनके द्वारा प्रस्तुत तकों तथा युक्तियों को भी 
कारना चाहिए | ं } 
- उपयु क्त दोषों के अतिरिक्त भाषा-सम्बन्धी भी कई दोष यत्र-तत्र हो गए हैं | वाक्य कई 
स्थलों पर लद्धड़ तथा शिथिल और कहीं-कहीं पर अशुद्ध भी आये हैं । शब्द भी अशुद्ध हैं, जो 
` सम्मवतः छुपाई की ग्रशुद्धि के कारण हैं । शहासक्ति के लिए ग्रहाशक्ति ( पृष्ठ ३००), श्वेता- 
श्वतर के लिए श्वेताश्वेत ( हो सकता हो यह ठीक हो पर ऐसा नाम कहीं देखा हो, ऐसा स्मरण 
मुझे नहीं दे पर ठीक भी हो तो जो अ्रधिक प्रचलित शब्द हैं, उनका प्रयोग ही अधिक उचित 
होता है ) तथा चरित के अर्थ में “चरित्र? इत्यादि अशुद्ध हैं । " 
यदि विचारपूवक पढ़कर इनमें कुछ उचित लगने वाले दोषों का परिहार किया जा सका 
तो अपने अगले संस्करण के अनन्तर यह ग्रन्थ हिन्दी-साहित्य में अमूल्य कृति होगा। ऐसे ग्रन्थ 
की रचना के लिए हम लेखक को पुनः घन्यवाद देते हैं ।१ 


. केशवचन्दे वर्मा - 
हमारे साहित्य में हास्यरस 


हिन्दी में हास्यरस. पर अब तक एक परिचयात्मक पुस्तक को जो कमी अनुभव की जा रही थी, 
किसी सीमा तक प्रस्तुत रचना उस अभाव को दूर कर सकने में समर्थ सिद्ध हुईं है | इस दृष्टिकोण 
से पुस्तक न केवल अन्यतम है, वरन्‌ उपयोगी मी है | इस ग्रन्थ की एक विशेषता यह है कि, 
चूँकि आलोचक स्वयं हास्यरस के कवि हैं, ( जैसा कि परिशिष्ट के उनके अपने संकलन से स्पष्ट 
होता है ) सारी आलोचना बातचीत के लहे में लिखी गई है और उसकी जटिलता एवं 
हास्य-सिद्धान्तों का दुरूह प्रतिपादन हास्यथुक्त भाषा और छोटे-छोटे चुटकुलों के माध्यम से 
सहज ही ग्राह्य वना दिया गया दै | न 
पूरी पुस्तक का विभाजन सात फाटको के अन्तर्गत हुआ है जिनमें भाषा की उत्पत्ति, 
साहित्य, काव्य और रस आदि के निरूपण, हास्य और उसका प्रयोग, हास्य के रूप, हास्य में 
अम या धोखा, हिन्दी में हास्य का विकास आदि का संक्षिप्त उल्लेख है | आलोचक ने उदू के 
: हास्य-व्यंग को हिन्दी-साहित्य का अविच्छिन्न अंग मानते हुए उसका भी विशद विवेचन किया है 
ड oS हिन्दी के गद्य व पच्च लेखकों का जीवन-परिचय तथा उनकी व्यंग कृतियों के विषय 
| | 


"इस अन्य की उपयोगिता इस दृष्टि से धिक है कि बिन लेखकों की चर्चा की गई है, 
स्स मन मा 


पटना । 





अ 





* FSET 


कवि आरसी की काव्य-साधना श्र्रे 


उनकी प्रायः एकाध संक्षिप्त कृतियों का भी उदाहरण प्रस्तुत कर दिया गया है जो कि पाठकों 
को न सिफ आलोचना की बोकिल एकरसता से बचाती हैं बल्कि उन्हें आलोचक के वक्तव्य को 
कसने वाली कसोटी भी साथ ही मिल जाती है | उदू और हिन्दी के तमाम हास्य-व्यंग लिखने 
वाले लेखकों का पुरा ब्योरा एक साथ उपस्थित करने का यह निश्चित ही स्तुत्य प्रयास है | 

दो-एक शब्द इसके वारे में और | पुस्तक में हिन्दी ढी आधुनिकतम हास्य-व्यंग की 
प्र्ृत्तियों का उल्लेख नहीं के बराबर है । इसके श्रतिरिक्त लोचक की सूची से कई प्रमुख हास्य- 
लेखक छूट भी गए हैं जिनमें बिहार के श्री राधाकृष्ण का नाम उल्लेखनीय है | भाषा की 
दृष्टि से भी कहाँ-कहीं चूक हो गई है जिसे यदि सँवार लिया गया होता तो अच्छा होता । पुस्तक 
साफ़ छुपी है, फिर भी टाइप सुथरे नहीं हैं और कहीं-कहीं तो प्रूफ की बड़ी भ्रष्ट गलती भी हो 
गई है। पुस्तक के श्रन्त में यदि लेखक अपनी कृतियों का संकलन न देता, तो भी कोई विशेष 
हानि नहीं थी। वेसे मुखपृष्ठ की कवर डिज़ाइन का परिवर्तन यदि होता तो सम्भव है इस पुस्तक 
का 'गेट-ग्रप? भी अधिक सुरुचिपूर्ण हो जाता । 

पुस्तक के श्रन्त में तीन-चार पृष्ठों का एक शब्दकोप भी दिया हुआ है जो उर्दू न जानने 
वाले पाठकों के लिए उपयोगी सिद्ध हो सकता है | * 


& 
माया भटनागर £ न 
कवि आरसी की काव्य-साधना 


“कवि आरसी की काव्य-साधना? के लेखक श्री प्रताप साहित्यालंकार ने पुस्तक में कवि की 
प्रमुख काव्य-प्रवृत्तियों की व्याख्यात्मक आलोचना की है | इसके अतिरिक्त कवि के विचार-सोन्द्यं, 
कला-नैपुण्य और कवि द्वारा रचित वाल-साहित्य की विशिष्टताओं पर पर्याप्त प्रकाश डाला है | 
कवि की प्रगतिवादी रचनाओं के महत्त्व का निरूपण पूर्ण तत्परता से किया गया है, अतः इसमें 
तो कोई सन्देह नहीं कि इस ्रालोचनात्मक कृति से कवि आरसी की विविध काब्य-कृतियों और 
विचार-सरणियों का ज्ञान पाठक को प्राप्त हो जाता है । र क 
नवीन कवियों की कृतियों की आलोचना प्राय! दो उद्देश्यों से की जाती है-- प्रथम 
सहाजुभूतिपूर्ण आलोचना द्वारा कवियों को प्रोत्साहित करना, द्वितीय उसकी स्वनाश्रो में पाठकों 
की अभिदचि जाग्रत करना | कवि आरसी के सहाज॒भूतिशील ्रालोचक का उद्देश्य इससे इतर 
प्रतीत नहीं होता। प्रथम उद्देश्य की सफलता के सम्बन्ध में तो कवि ही बता सकता है कि उसे 
अपनी इस आलोचना से कितना प्रोत्साहन और सन्तोष प्राप्त हुआ है । पुस्तक के दूसरे उद्देश्य 
की सफलता में कुछ बाघारॅ स्पष्ट हैं | 
कवि की काव्य-प्रृत्तियो और विचारशीलता की जेसी व्याख्या की गई है, उससे पाठक 


के मन में कवि के प्रति आमक घारणा उपजने की बहुत सम्भावना है । पुस्तक पढ़कर यही लगता 


है कि कवि, जैसे युग के सभी प्रवाहों में बहक, समी स्रों में स्वर मिलाकर अथवा सामयिक | 
००००० ८ 





+ 


१. लेखक--कृष्णकुमार श्रीवास्तव, प्रकाशक--कृष्णकुळ्ज, फैजाबाद । 
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१२४ आलोचना 


प्रबल स्वर का सहयोगी बनकर अपना कवि-धर्म निभा रहा हे | जैसे उसकी अनुभूति और अभि- 
व्यक्ति में निजत्व की कहीं कोई स्पष्ट छाप ही न हो। मानो उसकी सम्पूर्ण साधना का यही रूप 
है--यही विशिष्टता आलोचक, कवि की स्वाचुभूति से अनु॒प्राणित अभिव्यंजना की विशिष्टता को 
बहुत कम स्पष्ट कर सका है |. कवि के विचार-सौन्दर्य और प्रगतिवादिता के महत्त्व का प्रतिपादन 
जितनी तत्परता से किया गया है, उतनी तत्परता से कवि की अलुभूति-प्रवशता का निरूपण नहीं 
हो सका है । इसके ग्रतिरिक्त कवि के व्यक्तित्व के सम्बस्ध में अ्रमपुर्ण धारणा बनने का एक और 
भी कारण है। विज्ञ आलोचक ने कवि के नितान्त विरोधी विचारों की व्याख्या तो की है किन्तु 
इसके कारण का विश्लेषण करके किसी प्रकार का समाधान प्रस्तुत करने का प्रयत्न नहीं किया है। 


किसी कवि की रचनाश्रो में दो नितान्त विरोधी विचारों का समर्थन न तो अस्वामाविक ही होता : 
है, न एकदम अनुचित ही | यह तो ठीक है कि कवि. की कृतियों में इसी रूप में दोनों विरोधी ६ 


बातों को स्थान मिला है । किन्तु क्या यही बात कवि की अस्थिर विचार-वृत्ति--ग्रथवा निजत्व- 
होन--प्रमावशील प्रकृति की सूचक नहीं, जो सामान्य पाठक की दृष्टि में अश्रद्धा का कारण प्रन 
सकती है ! इसीलिए कवि के ऐसे विरोधी विचारों झा व्याख्यात्मक परिचय देना ही पर्याप्त नहीं 


` होता; इस विरोध के अन्तभू त कारण को भी समभझना-समझाना चाहिए । यदि कवि रारसी के 


आलोचक ने कवि की इस विरोधात्मक विचारशीलता का मनोवैज्ञनिक विश्लेषण करके उसके 
विचारों के विकास-क्रम का निरूपण किया होता तो पाठक के हृदय से कवि के प्रति उठने वाली 
अश्रद्धा का निराकरण होना सहज होता । कवि की रचनाओं में पाठकों की रुचि को सजग बनाये 
रखने के लिए, कवि की विचारशीलता और विभिन्न काव्य-प्रवृत्तियो की व्याख्या से अधिक 
उसकी भाव-प्रवणता और अचुभूति-सबगता का विशदीकरण आवश्यक होता है, जिसका “कवि 
आरंसी को काव्य-साधना? में अमाव तो नहीं, पर कमी अवश्य है | कवि की अनुभूति-प्रवणता में 
यदि स्वाइभूति का बल है.तो, चाहे शुद्ध अध्यात्मवादी तथ्य से अनुप्राणित हो, या घोर 
मौतिकतावादी सत्य से, वह सहृदय को सहज ही प्रभावित करेगी | स्वानुभूति सफल काव्य की अमर 
चेतना है जिसकी कुशल अभिव्यंजना में अनुरंजनकारी गुण स्वतः विराजता है | अतः आलोचक 
को कवि की रचनाओं के ऐसे स्थलों को ही अधिक महत्त्व देना चाहिए । आलोचक ने कवि के इस 
पक्ष के स्पष्टीकरण की ओर ्रपेक्षाकृत कम ध्यान दिया है । फलस्वरूप पाठक की अभिरुचि कवि 
की विमित्न कृतियों की सतह पर.उतरकर भटक-सी जाती है | अतः अभिपेत उद्देश्य की सिद्धि 
कठिन-सी हो गई हे । फिर मी कवि की प्रमुख प्रवृत्तियों के सामान्य परिचय की दृष्टि से यह 
पुस्तक उपयोगी हे । लेखक की भाषा सरल तथा शैली सुबोध हे ।१ ः 


® ४ 


” _ oS ब र 
१. लेखक-प्रताप साहित्यालंकार, प्रकाशक--तारा मण्डल, पटना । 
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देश की हत्या , 


लेखक =¬ गुरुदत, प्रकाशक -- भारतीय 
साहित्य सदन, नई दिएली। 


, इस उपन्यास का कथानक १६४७ के देश- 


विभाजन पर आधारित है | लेखक ने उप्त समय 
की अनेक घटनाओं को लेकर उनकी विगरेचना 
तथा विश्लेषण किया है। वह पहले गांधीवाद 
का प्रशंसक था | किन्तु पिछले लगभग तीस वर्षो 
का राजनीतिक इतिहास, लेखक की दृष्टि में, इस 
बात का साक्षी है कि गांधीजी तथा उनके नेतृत्व 
में काँग्रेस की सभी नीतियाँ देश के लिए हितकर 
सिद्ध नहीं हुई । हिन्दू-मुस्लिम-ऐक्य-सम्वन्धी 
नीति ऐसी ही है जिसके वारे में देश के विद्वानों 
में काफ़ी मत-मेद है. । पिछले लगभग पचास 
वर्षों का इतिहास यह वतलाता है कि किसी-न- 
किस्ती प्रकार अ्रल्प-संख्यकों के साथ रियायत 
करके देश में स्वतन्त्रता-संग्राम के लिए एक 
संयुक्त मोर्चा तैयार किया जाता'था | इस नीति 
के फलस्वरूप बहुसंख्यकों के हितों को आघात 
भी पहुँचा । यही दृष्टिकोण देश के विभाजन के 
समय था और इसी दृष्टिकोण ने वह विषम 
और दूषित वातावरण उपपन्न किया जिसमें 
गांधीजी की हत्या का जघन्य कार्य किया गया | 
आ युरुद््त ने अपने इस उपन्यास के 'पाप का 
प्रायश्चितः, “डायरेक्ट एक्शन लाहोर में? 
जौहर?, “प्रतिकार?, “मारत की ओर प्रयाण? 


. ९५ 


और “हत्या? नामक परिच्छेदों में मुस्लिम लीगी 
और काँग्रेसी नीति के फलस्वरूप उत्पन्न भीषण 
आर्थिक, राजनीतिक और मनोवैज्ञानिक परि- 
स्थितियों तथा घटनाओं का विवरण प्रस्तुत , 
किया है और अपनी दृष्टि से उनकी समीक्षा की 
है । हम उनके मत और निष्कषो से असह- 
मत हैं, कितु उपन्यास भारतीय इतिहास 
को एक महत्त्वपूर्ण घटना पर गम्भीरतापूर्वक 
विचार करने के लिए प्रेरणा देता है। इस 
समस्या से बचने या उसे टाल देने से काम 
नहीं चल सकता । प्रस्तुत उपन्यास भविष्य के 
इतिहास-लेख़कों के लिए बहुमूल्य सामग्री 
संकलित करता है | भले ही हम लेखक के दृष्टि 
कोण और समस्या के विश्लेषण से सहमत न 
हों, उसका यह उपन्यास आधुनिक काल के 
इतिहास के लिए निश्चित रूप से उपयोगी 
सिद्ध होगा । 

पंजाब के भीषण नर-हृत्या-कारड के बीच 
चेतनानन्द, महेश, पार्वती, रामचन्द्र राव, 
नीना, राधा, जगदेवर्तिद्द आदि वे आदशे स्त्री- | 
पुरुष हैं जिन्होने अपने प्राणों की बाजी 
लगाकर पीड़ित मानवता की सहायता की थी | 


कॉँग्रेस की 'दन्बू नीति? की परवाह न करते | 


हुए उन्होंने श्रपने कतव्य का पालन किया । | 
उपन्यास में वर्णित प्रेम लोक-सेवा के लिए 
प्रेरणा प्रदान करता है। चेतनानन्द तथा 
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उपन्यास का निस्सन्देह ऐतिहासिक महत्त्व हे । 
लेखक ने उसके कलात्मक पक्ष की ओर आर 
ध्यान दिया होता तो ग्रच्छा था | भाषा सरल 
शर प्रवाहपूर्ण है, किन्तु "मैने जाना है? जैसे 
प्रयोग हिन्दी की दृष्टि से अशुद्ध हैं । 
--लक्ष्मीसागर वाष्णुय 


रांधा और राजन 


खेखक-ब्रलभद्र ठाकुर, प्रकाशक--ग्रामो- 
त्थान द्यापीठ, संगरिया । 


इस उपन्यास का राजनीतिक के साथ सांस्कृतिक 
महत्त्व भी है । राजन विदेशी शासन-सत्ता को 
मिटाने के लिए अपने प्राणों की आहुति देने 
वाला देश-मक्त है । उपन्यास-घरना-काल सन्‌ 
१६२६ से सन्‌ १६४० के बीच का है | राजन 
कुरूप हे, किन्तु वह मेघावी और प्रतिमा-समन्न 
ब्यक्ति है| राजनीतिक दृष्टि से गान्धीजी के 
आन्दोलन में माग लेने पर भी वह ग्रहिंवा- 
वादी नहीं है | सांस्कृतिक दृष्टि से वह. भारतीय 
रीति-नीति, आचरण, सहज-सरलता आदि का 
पक्षपाती है, किन्दु वह पोंगा-पन्यी नहीं है और 
हिन्दू-सुस्लिम मेद-माव का हामी नहीं है । 
काशीनाथ और राधा के साथ उसकी घनिष्ठता 
है, तो रहीमखाँ तथा उसके परिवार को ` वह 
अपना ही परिवार समता हे । आगे चलकर 
राजन एक समाज की स्थापना करता है | 
समाज में 'पोंगापन्थी के लिए गुल्जाइश नहीं । 
न वह आय-समाज है, न देव-समाज और न 
अग्नि-समाज । वह तो केवल 'समाज? है— 
मानव-मात्र का समाज । जाति-घम की 
_ सीमाओं से परे भावी समाज का एक आदुशे- 
सात्र। समाज का दशं है---“अपने-अपने 
ब्यक्तित्व में बंधे रद्द कर भी अपने समस्त 
स्वार्थ को समाज के द्वित पर उस्सग कर 
देना |? यह श्रादश कम्युनिस्ट लेखकों के लिए 
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सोचने की प्रेरणा दे सकता है । राजसत्ता का 
प्रहार सहन करके वह फाँसी के तख्ते पर भूल 
जाता है। वह मनुष्य की तरह जिया ओर 
मनुष्य की तरह मरा | | ी 

लेखक का दृष्टिकोण आदशवादी है- सभी 
विचारधाराएँ अन्तिम परिणाम की दृष्टि से 
श्ादर्शवादी होती हैं | किन्तु उसने समांज का 
जो आदर्श पाठकों के सामने रखा है वह आज 
की दो विचारधाराओं के संघर्षपूर्ण वातावरण 


, में विचारणीय है | सांस्कृतिक दृष्टि से लेखक ने 


यूरोपीय रहन-सहन, रीति-रस्म और आचार- 
विचारों का खोखलापन, उनकी ऋत्रिमता आदि 
का चित्रण किया है--काशीनाथ, लूथरा 
आदि के माध्यम द्वारा। लेखक के अनुसार 
राधा और काशीनाथ अन्त में उस कीचड़ से 
निकल आते हैं । किन्तु लेखक का यह दृष्टिकोण 
विवादास्पद है । 
कला की दृष्टि से प्रस्तुत उपन्यास भी श्रेष्ठ 
रचना नहीं हे | भाषा शिथिल और कथोप- 
कथन अनावश्यक रूप से विस्तृत है। कहीं- 
कहीं तो अनावश्यक बातों का भी वर्णन कर 
दिया गया है। आये-समाज और बौद्ध-धर्म 
की आलोचना करते समय लेखक को कुछ और 
संयम से काम लेना चाहिए था । झन्त में एक 
असंगति की ओर लेखक का ध्यान आकृष्ट करना 
चाहता हूँ । “निवेदन? में उपन्यास का घटना- 
काल १६२६ और १६४० के वीच का बताया 
गया है । किन्तु पृष्ठ ४४ पर उसने (हिन्दुस्तान 
के दो दकड़े? हो जाने तथा तत्सम्बन्धी कुछ 
बातों का उल्लेख किया हे | अगले संस्करण में 
इस दोष का निवारण हो जाना चाहिए । 
--लक्ष्मीसागर वाष्णेय 
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भारतेन्दु कृत चन्द्रावली नाटिका 
सम्पादक--लच्मीसागर वाष्णेंय, प्रकाशक 
“विश्वविद्यालय प्रकाशन, गोरखपुर । 


श्री “चन्द्रावली नाटिका? भारतेन्दु वाबू हरि- 
श्चन्द्र की एक मौलिक अमर रचना है । प्रस्तुत 
संस्करण का सम्पादन हिन्दी के एक सुयोग्य एवं 
अधिकारी विद्वान्‌ डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णूंय ने 
किया हे । सम्पादक महोदय ने आरम्म में 
४० पृष्ठों की भूमिका में नाटिका-सम्बन्धी 
विविध समस्याओं पर विद्वत्तापूर्वक पर्याप्त 
प्रकाश डाला है। भूमिका के उपरान्त नाटिका 
का ग्रविकल मूल पाठ दिया गया है । अन्त में 
क्लिष्ट शब्दों के श्रथों की एक टिप्पणी जोड़ दी 
गई हैं, जिससे नाटिका साधारण पाठक के लिए 
भी अधिक वोधगम्य हो गई है । 

--डॉक्टर टीकमसिंह तोमर 


शिवालक की घाठियों में 


लेखक--विद्यानिधि सिद्धान्तालंकार, प्रकाशक 
--आत्सारास एण्ड सन्स, दिएली । 


` श्री निधिजी आरण्यक संघ के प्रमुख मेम्बर हैं | 


निधिजी ने देहरादून के आस-पास स्थित *शिवा- 
लक की घाऱियों में, जो कुछ घूम-घामकर देखा 
तथा अनुभव किया है वही इस पुस्तक का वर्ण्य 
विषय है । ये नित्रन्ध बड़े ही रोचक, रोमांच- 
कारी तथा भावपूण हें । शैली के निखार के 
कारण ये निबन्ध यात्रा-साहित्य की हृदयग्राही 
स्थायी सम्पत्ति हैं। लेखक ने सच्चे यायावर 
के रूप में जंगल के सौन्दर्य और उसके जीवन 
के उल्लास का आनन्द रसप्राही बनकर ग्रहण 
किया है | वन-चीवन के प्रति अडिग विश्वास, 
के साय लेखक कहता है--“हमें बनों को 
संसार की दिव्यतस विभूति मानकर ही 
उनमें प्रवेश . करना होगा । वन-देवता को 


3 


अप्रसन्न करने का एक भी कार्य वहाँ न होना 
चाहिए । वनःभूमियाँ सौन्दर्यं के अक्षय 
सण्डार हैं; अहिंसा, प्रेम और शान्ति के 
प्रतीक हैं; वेराग्य के उद्दीपक हैं; आनन्द के 
खोत हैं; पवित्रताओं के निकेतन हे" उनके 
लिए हमारे हृदय में ऐसी दी सम्मान-अआवना 
रहनी चाहिए । तभी तो रत आयगा |” . 
प्रकृति के रेढे-मेढे रास्ते, ऊँचे-नीचे पवत 
और घाटियाँ, नदियों की तीब्र गति तथा समुद्र 
का तूफ़ान इनके डर के कारण नहीं हैं बल्कि 
ये सब वस्तुएँ--यह वातावरण इनके भावों को 
र उद्दीस करता है। कठोर जीवन व्यतीत 
करने में ही ये रस पाते हैं| जंगल में छोटे- - 
बड़े सभी प्रकार के जीव-जन्तु तथा पशु एक- 
दूसरे पर निर्भर करते हैं । साधारणतः जानवरों 
को मूख समझा जाता है किन्दु जानवर कितने 
अर्कमन्द होते हैं, किस प्रकार एक-दूसरे को 
घेरते हैं, किन-किन उपायों से अपनी आत्म-रक्षा 
करते हैं, उनमें किस प्रकार का प्रेम तथा जातीय 
एकता होती है, यह सत्र हम इस पुस्तक से 
समभ सकते हैं । 
यदि इस पुस्तक की घटनाएँ सच्ची न भी 
होतीं, तो भी वातावरण की सजीबता, घटनाओं 
की मार्मिकता तथा शैली के निखार के कारण 
यह पुस्तक अपने-आपमें पूण सफल होती और 
पाठकों को पूर्ण रूप से आनन्द पहुँचाती । 
किन्तु इन सत्र घटनाओं के सच्चे होने के कारण ह” 
स्थल-स्थल पर शरीर रोमांचित हो उठता हे | क 
लेखक ने ५५७९०७९ निरन्तर बनाये रखा ह; | 
इससे ये वणन और भी सजीव हो गए हैं । 
हरिण का चलिदान?, “हाथी की प्रेमिका! | 
तथा “दुखद्‌ अन्त? इन तीन निबन्धों में लेखक 
ने पशुओं के प्रेम का जो चित्रण किया हे, वह | 
कितना निःस्वार्थ, गहरा तया आदर्श है, यह 
उनके निरीक्षण करने पर ही चाना जा सकता 
है। पशु-जीवन में जो पारिवारिक स्नेह तथा 












श्रे 


उत्सर्गं का भाव इन यात्रा-वर्णनों में चित्रित 
' किया गया है, वह अपनी अन्त ष्टि तथा 
सहानुभूति में अचुपम बन पड़ा है । हरिणी 
तथा हथिनी के चरित्रों का वर्णन बहुत सजीव 
शैली में अंकित किया गया है। इनका जीवन. 
मी पारिवारिक स्नेह में पलता है । एक-दूसरे 
के प्रेम तथा ध्राणों की रक्षा के लिए तन-मन से 
लगे हुए हैं और उसी प्रेम के सम्मुख अपने 
प्राण तक खो देते हैँ । 

“शेष यात्रा? में निधिजी ने गंगाजी की 
चार-पाँच धाराओं, घने जङ्गलो, पथरीले- 
रेतीले मैदानों ओर कंटीले भाड़-भंखाड़ों के 
मार्ग का सजीव चित्रण तो किया ही हे किन्तु 
इसमें दो घटनाएँ इतनी भयानक हैं. कि मन 
एक बार ही मय से रोमांचित हो. जाता है। 
“दैत्य की गुफा? में आरण्यक संप्र के आठों 
मेम्बरों द्वारा खूनी रीछु का हूँ ढ़ना तथा रीछु 
को भालों से मारना, 'बलदस्यु? में कुमार के 
मगरमच्छ के फन्दे में फंसे रहने पर भी होश 
में रहना, शेर का मचान की छुत पर छुलांग 

' मारना-ये सत्र आश्चय में डालने वाली 


रोमांचक घटनाएँ हैं| ये सप घरनाऐँ कमी-कमी, 


तो कल्पना द्वारा लिखी गई जान पडती हैं | 

“मल्लयुद्ध? में गोह और अजगर के मल्ल- 
युद्ध का वणुन अत्यन्त सजीव है। गोह और 
अजगरं के सूच्म-से-सूच्रम हात-मार्व, तथा चेष्टा 
को काव्यमयी भाषा में व्यक्त किया गया है । 
. “णाम, हे कणवाश्रम' में लेखक ने 
कितनी ही छोटी-छोटी घटनाओं को लिया है | 
आरण्यक संघ वाले जङ्गल के जीवन का रहस्य 
जानना चाहते हैं |” ग्रतः जहाँ उन्हें किसी भी 
प्रकार का कोई खिह मिलता है तो सम्बन्ध 
अन्यान्य बातों तथा घटनाओं से लगाने में 
तनिक मी नहीं थकते हें) इसी में उनको 
श्रानन्द आता है। कण्वाभ्रम-सम्बन्धी ग्रनेक 
खोजपूर्ण बातें लिखकर अन्त में लेखक ने यह 


हे 
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निष्कर्ष निकाला है कि हस्तिनापुर के पास जो 
चौकी घाटी है, वही अतीत काल में कण्वाभ्रम 
रहा होगा और इसीका वर्णन कालिदास ने 
अपनी “मिशन शाकुन्तल' में किया है। 
जयहरी के आस-पात्त वाला कण्याश्रम उनके 
मत में ठीक नहीं है । 5: 
इस प्रकार यह पुस्तक अत्यधिक रोचक, 
रोमांचकारी तथा जंगल के उपयोगी रहस्यों 
का उद्‌घाटन करने वाली है । जङ्गल के सौन्दर्य . 
र उसके जीवन के सौन्दर्य का सूम निरीक्षण 
है। आरण्यक संघ के कार्य, साहस और लगन 
सराहनीय हैं | इस पुस्तक की घारनाएँ सच्ची 
होने के कारण यह अपने-आपमें नवीन और 
हिन्दी साहित्य के लिए अमर देन है | 
Fe विन्दुः अग्रवाल 


साहित्य-साधना की छष्ठ-शूमि 


लेखक--बुद्धिवाथ रा कैरव, प्रकाशक-- 
ज्ञानपीठ लिमिटेड, पटना ४। 


केरव ने साहित्य को व्यापक अर्थ में ग्रहण 
करके पहले उसड़ी व्याख्या और समीक्षा की है | 
घ्म, विजञान,जीवन श्रोर दर्शन को साहित्य-साधना 
की एष्ठ-भूमि वतलाया है और इसके उपरान्त 
के रस-छुन्द-अलंकार, कविता, कहानी, उपन्यास 
शर नाटकों के उद्भव, विकास और प्रवृत्तियोँ की 
चर्चा की है। पर रस-छन्द-अंलकार खण्ड को . 
छोड़कर श्रन्य खण्डों के विवेचन में उदाहरणों 
का नितान्त अभाव है और विवेचना मी बहुत 
हल्के ढंग से की गई है | 

इधर हिन्दी-साहित्य ने गद्य और पद्य दोनों 
ही क्षेत्रों में काफी उन्नति की है तथा कई 
नवीन शैलियों, पद्धतियों और रूपों का समावेश 
हो गया है पर लेखक ने इनकी कोई चर्ची 
नहीं की | पुस्तक के ग्रारम्भ में, प्राक्कथन मैं | 
ही, लेखक ने यह स्वीकार कर लिया है किं _ 
अन्य सन्‌ १६४२ के जेल-जीबन-काल में लिखा | 
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गया था । तदनन्तर वर्षों तक कार्याधिक्य के 
कारण पड़ा रहा ओर बिना संशोधन के ही 
प्रकाशित हो गया । 

इस जल्दबाजी में .नवोनतम साहित्य-रूपों 


की चर्चा का अभाव खटकने लगता है । अंकन 


की अशुद्धियाँ भी पर्याप्त हैं | संक्षेप में कहा 
जा सकता है कि जितना व्यापक क्षेत्र उन्होंने 
लिया है उ वे निर्वाह नहीं कर पाए हैं । 


--हेमलता जनस्वामी 


साहित्य-विवेचन 
लेखक--चेमचन्द्र 'सुमन? और योगेन्त्रकुमार 
मल्लिक, प्रकाशक--आत्माराम पुण्ड सन्स, 
दिल्ली । 


क्षेम'चन्द्ध “सुमन? और योगेन्द्रकुमार मल्लिक ने 
सम्मिलित प्रयत्न से साहित्य का नवीनतम 
विवेचन प्रस्तुत किया है । इसमें लेखकद्दय ने 
हिन्दी की नवीनतम प्रवृत्तियों की--जैसे गद्य- 


` गीत, स्केच, रिपोर्ताज, समालोचना, जीवनी, 


संस्मरण सम्यक्‌ समीक्षा की हे । पुस्तक 
आदि से ग्न्त तक परिमाधाश्रों, विविध लेखकों 
के मत और मतभेदों तथा उदाहरणों से परि- 
पूणं है । तुलनात्मक दृष्टि से पिछली पुस्तक की 
अपेक्षा इसमें भाषा अपेक्षाकत सरल, रोचक 
आर शेली प्रवाहयुक्त है | अंकन की ग्रशुद्धियाँ 
काफी कम हैं । गेर-अ्प अच्छा है । 

आज जब हिन्दी का चेत्र विस्तृत हो गया 
है, तब झहिन्दी-माधी क्षेत्रों के लिए. ऐसी 


पुस्तक बड़ी उपादेय हैं| पर साथ ही इन 
लेखकों ने अपने ग्रन्थ का शीर्षक "साहित्य? से 
मारम्म न करके 'हिन्दी-साहित्यः से प्रारम्भ 
किया होता तो अधिक अच्छा होता, क्योंकि 
साहित्य का अर्थ केवल 'हिन्दी-साहित्यः ही तो 
नहीं है । ४ ड 
“साहदिस्य-विवेचन? के लेखकों ने पाश्चात्य 
साहित्य और हिन्दी पर उसका प्रभाव प्रदर्शित 
किया है। पाश्चात्य साहित्य ने भारत के प्रायः 
समी प्रान्तीय साहिस्यों को प्रमावित किया है । 
अतः ऐसे ग्रन्थों में, जिनमें “साहित्य शब्द 
व्यापक श्रथों में प्रयुक्त हुआ है, भारत के 
विभिन्‍न प्रान्तीय साहित्या का भी तुलनात्मक 
उल्लेख आवश्यक लगता है, क्योंकि सुमन जी 
और मल्लिक जी ने अपनी पुस्तक हिन्दी की 
नई पीढ़ी को समर्पित की है, जिसे श्रपनी 
समधीत समीक्षाओं से स॒हढ़ साहित्य का निर्माण 
करना है। हिन्दी की नई पीढ़ी का अध्ययन- 
क्षेत्र अब बढ़ गया हे । समग्र मारत की भाषा 
हिन्दी है, अतः भारतीय सभ्यता और संस्कृति 
की छाप लिये और उसीके अंक में पलने वाला 


साहित्य इस नई पीढ़ी के अध्ययन का क्षेत्र होगा । 


“साहित्य-विवेचन? मे हिन्दी-साहित्य की 
नवीनतम घारा का निर्वाह नहीं है, और वह 
है रेडियो के लिए लिखित साहित्य और पद्ध- 
तियाँ। रेडियो नाटक और एकांकी, रेडियो 
उपन्यास, एकालाप ओर कहानी साहित्य के नये 


अंग होगे । इनकी अपनी अलग रेकनीक हे । 


-_हेमलता जनस्वामी 











प्राप्ति-स्वीकार 


गीतम : भी वीरेन्द्र मिश्र, शानवीर बन्छु कार्यालय, लश्कर, ग्वालियर | २. बनवाश्ली 
भारत : भी ब्रह्मदत्त दीक्षित, श्रीमती कृष्णा दीक्षित, इलाहात्राद लॉ जर्नल प्रेस, इलाहाबाद | 
३. अमर बेल : भी दुन्दावनलाल वर्मा, मयूर प्रकाशन, भाँती । ४. धरती की करवट: 
धैकराक्ः गोरखपुरी, इलाहाबाद लॉ जर्नल प्रेस, इलाहांत्राद |. ६. जंजीरें हटती हं 
भफ्राक्ः गोरखपुरी, इलाहाबाद लॉ जनेल भेस, इलाहाबाद । ६. राग-दिराग ४ फिराक 
गोरखपुरी, इलाहाबाद लॉ जनल प्रेस, इलाहाबाद। ७. हिन्दू-विवाह में कन्या-दान का स्थान 
श्री सम्पूर्णानन्द, भारतीय ज्ञानपीठ, कांशी । ८. खेल-खिल्लौने : श्री राजेन्द्र यादव, भारतीय 
ज्ञानपीठ, काशी । ३. जिन्दगी सुस्कराई : श्री कन्हैयालाल मिश्र प्रमाकर, मारतीय ज्ञानपीठ, 
काशी | १०. सारतीय शिक्षा-सिद्धान्त : डॉ० सुबोध अदावाल, गग ब्रदस, प्रयाग | 
११. हिन्दी कहानियों में शिएप-विधि का विकास ३ डॉ० लद्दमीनारायण लाल, साहित्य भवन 
लिमिटेड, प्रयाग । १२. शब्दों का जीबन: श्री भोलानाथ तिवारी, राजकमल प्रकाशन, 
दिल्ली । १३. मेघदूत : भी दासुदेवशरण अग्रवाल, राजकमल प्रकाशन, दिल्ली । १४. तेलुगु 
और उसका साहित्य : श्री इनुमच्छासत्री “अयाप्वित?, सम्पादक--भो देमचन्द्र “सुमन?, 
राजकमल प्रकाशन, दिल्ली ! १५. मालची और उसका साहित्य : भी श्याम परमार, 
सम्पादक--च्ेमचन्द्र 'सुमत?, राजकमल प्रकाशन, दिल्ली । १६. खोदे की दीवार के दोनों 
अर: भो यशपाल, विप्लत्र कार्यालय, लखनऊं। १७. रूपी क्रान्ति के अग्रदूत : 
आ राजेशवरप्रसाद नारायणसिंह, आत्माराम एण्ड सन्स, दिल्ली । १८. युग पुरुष राम : 
थी अक्षयकुमार जैन, आत्माराम एण्ड सन्स, दिल्ली । १३. चुली और उनका काब्य: 
श सत्यनारायण्सिंह, आत्माराम एरंड सन्स, दिल्ली । २०. विन्ध्य-भूमि की लोफ-कथाएँ : 
श्रीचन्द्र बेन, आत्माराम एरंड सन्स, दिल्ली । २१. सुन्दर कहानिया : श्री राजबद्दादुरतिंह, 
श्रात्माराम एएड सन्स, दिल्ली | २२. बाल सेला: भी शम्भूनाथ 'शेषः, आत्माराम एण्ड 
सन्स, दिल्ली । - 


> 
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` माचवे, ठाङुरप्रसादसिंह, 
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आलोचना पुस्तक-माला 


हिन्दी-गद्य की प्रवृत्तियो २) 
हिन्दी उपन्यास, ऐतिहासिक डप- 
न्यास, दिन्दी कद्दानी, हिन्दी नाटक, 
हिन्दी निबन्ध, हिन्दी आलोचना । 
नलिनविलोचन शमा, प्रभाकर 
बच्चनसिंह, 
विजयशंकर मल्ल, नन्ददुलारे वाजपेयी । 
भूमिका--डॉ० लुच्मीसागर वार्ष्णेय | 


७ 
हिन्दी-काव्य की प्रवृत्तियॉ २) 
रहस्यवाद, छाग्रावाद, प्रगतिवादु, 
प्रयोगवाद, प्रतीकवाद । 
प्रभाकर माचवे, डॉ० जगदीश गुप्त, 
विजय चौहान, नामवरतिंह, राजनारा- 
यण्‌ बिसारिया | भूमिका--डॉ० रघुवंश । 


॥ 
हिन्दी के गोरव-ग्रन्य २) 

पृथ्वीराज रासो, सूर सागर, राम- 
चरित भानस, 
कामायनी, गोदान । ` 

डॉ० विपिनबिहारी त्रिवेदी, डॉ० 
सत्येन्ध, रांगेय राघव, विश्वम्भर “मानव? 
विजयेन्द्र स्नातक, गोपालकृष्ण कोल | 
भूमिका--डॉ० ब्रजेशवर वर्मा । 


हिन्दी आलोचना की . 
अर्वाचीन प्रवृत्तियॉ २) 


आधुनिक आज्ञोचना का उदय 


रान्न्ामल प्रकाडाना 


बम्बई 


'विल्त्नी 
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बिहारी सतसई;, 


अर आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, शुक्लो- 
तर समीक्षा, श्री गुलाबराय- को 
समीक्ता-पद्धति ३ एक मुल्यांकन, 
बाजपेयीजी की समीक्षा-पद्धति, आचायं 
हजारी प्रसाद द्विवेदी की समीक्षा को 
मानवतावादी भूमि, वतमान हिन्दी- 
आलोचना : उपलब्धि और अभाव । 

शिवनाथ, डॉ० जगदीश गुप्त, 
विजयेन्द्र स्नातक, डॉ० भगवत्स्वरूप 
मिश्र, शम्भूनाथ सिंह, नलिनविलोचन 
शर्मा | भूमिका--डॉ० देवराज | 

° 


पाश्चात्य आलोचना की 


अर्वाचीन प्रवृत्तियॉ ३) 

पाश्चात्य समीक्षा की आधुनिक 
प्रवृत्तियाँ, द्वीगेज् का कला-सिद्धान्त, 
माक्संवादी समीक्षा और उसकी कम्यु- 
निस्ट परिणति, इतिहास की माक्सोंत्तर 
ब्याख्याएँ और सादित्य-दर्शन, प्रती क- 
वाद की स्थापनाएँ, अतियथाथंचाद, 
बेलिन्स्कवी की मान्यताओं का विकास, 


आई ०प्‌० रिचडू स के समीषा-सिद्धान्त, . 


टी० एस० इल्ञियट के काब्य-सिद्धान्त, 

अंग्रेजी समीक्षा : बीसवीं शताब्दी । 
जयकान्त मिश्र, डॉ० रवीन्द्रसहाय वर्मा, 

विजयदेव नारायण साही, हृषनारायण, 


राजनारायण बिसारिया,रामस्वरूप घतुवंदी, 


ामरश्रवध द्विवेदी, केशव आनन्द, यदुपति | 
सहाय | भूमिका--प्रों ० एस० सी० देव| 


नह दिल्ली i | 
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ज्या . हमसे प्राप्य नये उत्कृष्ट प्रकाशनों की सुची 


[स्कति पंजाब की कहानियाँ : बलवन्तसिंह ३) ¦ 
` आलोचना, साहित्य, संस्कृ 3 228 ns धे] 
FC Ura वाद: `  ब्रिखरे मोती : सुभद्वाकुंमारी चौहान रा). 
। क य या i चचा छुक्कन : इम्तियाज्ञ अली ताज शा) 
भारतीय साधना और सूर-साहित्य : क. 325 दता 9१ 
डॉ० मुन्शीराम शर्मा 5) २०००५ को . 

` शरतचन्द्र, चिन्तन और कला : न्‍ नयी कविता : १ ¦ सं० डॉ० जगदीश गुप्त, | 
| डॉ० इन्द्रनाय मदान ` २M) रामस्वरूप चतुर्वेदी [ | २) 4 
भाषा, साहित्य और संस्कृति: : वर्षान्त के बादल : “अंचल? ३). 
| डॉ० रामविलास शमां -४॥) शेर-अो-सुखन : भाग. २४ a /- 
__ महादेवी विचार और व्यक्तित्व : ..अथोध्याप्रसाद गोयलीयं ३ ; 
| शिवचन्द्र नागर ३) शेर-ओ-सुखन ४ भाग ३ : 3 ३) । 
न्दो काब्यालकार सूरत : मुकुल : सुभद्राकुमारी चौहान शा) `| 
 . रोीक्राः आचार्यं विश्वेश्वर १२) प्रभात फेरी : नरद शर्मा २) § 
. अनुसन्धान का स्वरूप : डॉ० सावित्री सिनहा ३) कामिनी ६ नरेद्र शर्मा NT 
भारत की मौलिक एकता: - कवि भारती : सं० पन्त, नगेन्द्र, राव ` . १३४). | 
डॉ०वासुदेबशरण अग्रवाल 8) के निवि , 

मा ` _ स्वपन्तिद्धि की खोज में 


बाहर-भौतर : डॉ० देवराज १॥।=) कन्हैयालाल माणिश्लालं सुन्शी  । ४) 


ककमान Gy pd ५१७ 995 


बावा बटेसरनाथ ¦ नागाछुन १॥।=) चेनोपुरी अन्थावल्ी £ भ्रीरामबृक्ष बेनीपरी ३२) 

` ` उबाब डोः रांगेय राघव १॥८) शरत-निबन्थावली : शरतूचन्द्र चटनी १) 

' देवकी का बेटा : ,, बदलते इर्य : राजवल्लम ओमा _ ५) 
 ग्रशोधरा जीत गई : ,, ३) भारतीय कसीदा : जगदीश मित्तल, * 

| लोइ का ताना : ,, 3) कमला मित्तल ३२) } 
~ शराबी ¦ पांडेय बेचन शर्मा 'उम्र? ३) हिन्तूःविवाह में कन्या-दान का स्थान: , ` | 
._ मानव को परख; देवीदयाल सेन ३) सम्पुणानन्द न्य ) न ॥ न्‍ 
= काले बांदल : जॉन किन ४) «सन की बातें ¦ गुलाबराय ३) 













भाग और पानी : तेजबहादुर चौधरी २।) चोनो जनतां के बीच : जगरीशचन्द्र जैन ३) | 
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दोगिगागण 


हातिहाल का पुननवाकरणशा 


प्रत्येक युग की समस्याओं के निदान और 
समाधान के लिए परम्परा और परिस्थिति के 
समन्वित पर्यवेक्षण की आवश्यकता, होती है । 
अतः प्रत्येक युग नये सिरे से विगत जीवन का 


अनुशीलन और पुननिर्माण करता हे ओर इस.. 


प्रकार इतिहास-लेखन का क्रम निरन्तर जारी 
रहता है । सामान्य सामाजिक .इतिहास की 


` भाँति साहित्य के इतिहास का भी, जो अव्य 


कला-कृतियों के साथ मानव-जीवन का. रान्त- 
रिक इतिहास निर्मित करता है, युग-युग में 


. पुनर्नबीकरण होता रहना आवश्यक है | इस 
इष्टि से हिन्दी-साहित्य के इतिहास-लेखन की 
`` ` प्रगति युग-जीवन की प्रगति के साथ नहीं चल 


सकी है । वस्तुतः, जैसा किं इमं पहले कह 


* चुके हैं, हमने अपने साहित्य के इतिहास कां 
` अथम वाचन मी अभी पूरा नहीं कर पाया है। 


इतिहास. का प्रथम वाचन. ,उसकी सामग्री के 


` अलुतन्धान) ग्रमाण-परीक्षण और संकलन-विश्ले 


षण से सम्बन्ध रखता है। यह सही हे कि 


2 & 


. है कि इस भूमिका के बिना उसका .इतिहांस 


तीय. 


इतिहास के प्राथमिक उपादानों को धुराने का 
काये प्रत्यक्षतः इतिहासकार का नहीं, अन्वेषक, 
अनुसन्धानकता, ' पाठालोचक और पाठ-सम्पा- 
दक का है । किन्तु इतिहासकार का यह उत्तरः 
दायित्व अवश्य है कि वह इस काय की नवीनः 
तम प्रगति से पूरा लाम उठाते हुए ही इति- 
हास को युगानुकूल नवीन रूप में उपस्थित 
करे | हिन्दी-साहित्य की नई ऐतिहासिक समी- 
क्षाओ में इस बात का पूरा ध्यान नहीं रखा. 
गया है । पर 


यद्यपि हिन्दी-साहित्य का जीवन , लगभग 
एक हज़ार वर्ष का ही हे, फिर मी, क्योंकि | 
उसका जन्म प्रागेतिहासिक काल तक जाने वाली 
एक लम्बी परम्परा की ऐतिहासिक आवश्यकता 
के रूप में हुआ था, उसके इंतिहाप की एष्ठ- 
भूमि कहीं अधिक पुरातन और दीघ हे । इस 
भूमिका के अनेक एष्ठ अमी खोले तक नही | 
जा सके और जो खोले गण. हैं उनके भी अर्था- 
नुध्याय आर अनुचिन्तन का कायं बहुत कम्‌ | 
हुआ है | किन्तु हिन्दी-साहित्य के इतिहासकार 
के-लिए यह समम लेना श्रत्यन्त आवश्यक 






= 
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बाक्षारू चित्रों की भाँति प्राणहीन रहेगा । साथ 
ही, यह भी स्मरणीय है कि हिन्दी-साहित्य के 
साथ श्रन्य आधुनिक भाषाओं के साहित्य भी 
देश की पुरातन परम्परा के सामीदार हैं । अतः 
उनके तुलनात्मक विवेचन से ही हिन्दी-साहित्य 
की परम्परा से सम्बद्ध श्रनेक अंगों का पूर्ण 
स्पष्टीकरण सम्भव है | हिन्दी के पाववी 
साहित्यों से भी अधिक महत्त्वपूर्ण स्वयं उसकी 
जनपदी भोलियों की अतुल साहित्य-सम्पत्ति है 
जो स्वतः साहित्य के इतिहास का श्रनुपेक्षणीय 
उपकरण होने के साथ इतिहास की अनेक 


गुत्यियों को सुलझाने में सहायक हो सकती है। 


इन उपादानों के अतिरिक्त साहित्य के 
इतिहास-लेखन में समाज और संस्कृति के 
प्राचीन तथा तत्कालीन -इतिहास--राजनीतिक 
' परिस्थिति, आर्थिक व्यवस्था, कला-कौशल, 
व्यापार-विनिमय विविध ज्ञान-विज्ञान ग्रादि की 
प्रगति की सहायता मी श्रनिवार्य है । इन सहा- 
यक उपादानों के द्वारा ही साहित्य का इतिहास 
सामान्य इतिहास के साथ संएक्त होता है और 
उसका समाज की सामूहिक उपलब्धि के रूप 
में मूल्यांकन किया जाता है | यद्यपि, जैसा क्रि 
हमने पहले कहा हे, हमारा सामान्य सामाजिक 
इतिहास अमी श्रनेक दिशाओं में अपूर्णं और 
अन्धकार-प्रस्त है, फिर मी हमारे साहित्य के 
इतिहासकारों ने हिन्दी-साहित्य को ऐतिहासिक 
संदर्भ में बिठाने की बहुत कम चेष्टा की है । 
रोर जहाँ कहीं व्यक्तिगत कवियों और लेखकों 
अथवा साहित्यिक प्रवृत्तियो ढी ऐतिहासिक 
समीक्षा की.भी गई है, वहाँ प्रायः यह भुला 
दिया गया है :कि साहित्य एक सीमा तक ही 
सामाणिक प्रक्रिया है । अधिकांश में तो वह 


` व्यक्तियों की, जो सुजन के महत्सणो में प्रायः 


देश-काल की सीमा के ऊपर उठ जाते हैं, एक 


- सृष्टि हे जिसका अपना निजी व्यक्ति आर 


स्वतन्त्र सत्ता है | उसकी उपलब्धि, अभिव्यक्ति 
और प्रतिफचन के अपने सिद्धान्त और नियम . 
हैं। परम्परा और परिस्थिति के साथ उसका 
सम्बन्ध इतना सूक्ष्म और कोमल होता है कि 
दोनों के सूत्रों को मिलाना कभी-कभी कठिन ही 
नहीं असम्मव-सा लगता है । ऐसी स्थिति में 
साहित्य का वह इतिहासकार जो भाषा-विकास, 
सन्दरय-बोध, भावानुभूति, रूप-विधान और 
अभिव्यंजना-शिल्प के सिद्धान्तों से परिचित नहीं 
है, साहित्य की. सामाजिक समीक्षा करते समय 
अलुमान और कल्पना की सीमा में पहुँचकर 
मिथ्या श्रौर भ्रम की सृष्टि कर सकता है और _ 
जहाँ निष्क भर निर्णय का आधार साहित्य- 
शास्त्र के सिद्धान्तो को बनाना चाहिए, वहाँ 
वह नीति-घर्म, समाज-शास्त्र ग्रादि के सिद्धान्तों 
की अवतारणा करके अपने पूर्वाप्रहों का आरोप 
कर सकता हे | किन्तु इस सम्बन्ध में दूसरी 
दिशा में भी भूल हो सकती है और साहित्य 
का इतिहास शुद्ध शास्त्रीय समालोचना का 
रूप ले सकता हे । इस प्रकार साहित्य के 


” इतिहास में एक ओर सामाजिक इतिहास तथा 


इतर शान-विज्ञान और दूसरी ओर साहित्य के 
सिद्धान्तो का समन्वित उपयोग कर सकना 
अत्यन्त कठिन कार्य हे । यहीं इतिहास-लेखक 
का दृष्टिकोण स्पष्ट रूप में सामने आ जाता है | 


यह तो स्पष्ट ही है कि इतिहास के युग 
सापेक्ष पुननंवीकरण की आवश्यकता का। कारण 
उसके उपादानों के नये-नये अनुसन्धान तो होते 
ही हैं, इससे कहीं अधिक उसकी नवीन समीक्षा 
होती है| संक्षेप में, इतिहास के नवीकरण का 
प्रश्‍न समीक्षा के नवीकरण का प्रश्‍न हो जाता 
हे। ओर, समीक्षा का नवीकरण उपयुक्त 
दिविध सिद्धान्तों के प्रयोग पर निर्भर रहता है । 
किन्तु अन्ततोगत्वा इन सिद्धान्तो के प्रयोग का 
निर्धारण इतिहास-लेखक के दृष्टिकोण के आधार 
पर होता है। अतः इतिहास-लेखन मे. दृष्टि 
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कोण का प्रश्‍न सबसे पहले उठता है| यद्यपि 
इसके सम्वन्ध में स्पष्ट आग्रह पुराने इतिद्दात- 
कारों में इतना नहीं था, फिर भी कोई इति- 
हास ऐसा नहीं है जिसे दृष्टिकोण-विद्दीन कहा 
जा सके | सच तो यह है कि ऐसा इतिहास 
लिखना यदि सम्भव भी हो, तोभी उससे 
इतिहास का वास्तविक उद्देश्य सिद्ध नहीं हो 
सकता । भारतीय इतिहास के लेखकों में निरन्तर 
इृष्टिकोण-सम्बन्धी संघप चलता रहा हे, प्रत्येक 
परवर्ती इतिहासकार अपने पूर्वबर्तियों के दृष्टि- 
कोण में संशोधन करने और अपने नये दृष्टि- 
कोण की आवश्यकता और समीचीनता दिखाते 
हुए उसी के आधार पर इतिहास-सामग्री को 
उपस्थित करने का प्रयत्न करता है | ऐतिहासिक 
दृष्टिकोण के इतिहास का अवलोकन प्राचीन 
काल से किया जा सकता है, जब भारत में 
आधुनिक श्र में इतिहास-लेखन की प्रथा 
नहीं थी। 


प्राचीन भारतीयों की इतिहास के प्रति 
उदासीनता का कारण प्रायः भौतिक जीवन के 
प्रति उनकी उदासीनता बताया गया है । किन्तु 
बात बहुत गलत ढंग से कही गई है, जिसके 
परिणामस्वरूप प्रायः यह समझ लिया गया कि 
हमारी समूची जाति जीवन से विभु संन्यासियों 
की जाति थी । भौतिक जीवन के प्रति हमारे 
प्राचीनां की उदासीनता का वास्तविक कारण उनका 
जीवन-दर्शन तथा जीवन के स्थायी मूल्यों ओर 
परिवतंनशील परिस्थितियों के बीच उनका विवेक 
था। प्राचीनो के सम्मुख इतिहास और पुराण 
में कोई अन्तर न था, इसी कारण पुराणों में 
आधुनिक अथं में बहुमूल्य ऐतिहासिक सामग्री 
कल्पना-लोक की अद्भुत सृष्टि में विलीन हो 


` गई है । श्राधुनिक इतिहासकार उसमें से तथ्य 
. संकलन करने का परिश्रम करता है, किन्तु उसे 
. कितनी सफलता मिलती-है ! पुराणकार मौतिक 


तथ्यों का आकर्षक वर्णन करता है, भोग के 
शारीरिक सुख से वह भली भाँति परिचित हे, 
साधना की उपलब्धियों में वह उसे स्थान देता 
है। फिर भी, वह भौतिक तथ्यों की पूजा नहीं 
करता | सत्य के अन्वेषण में भौतिकता का क्या 
महत्त्व है यह उसने निश्चित कर रखा है | इसी 
कारण तथ्यों में वह मनमाने संशोधन और परि- 
वतन करते हुए जीवन के नेतिक मान तथा स्थायी 
मूल्यों की खोज करना चाहता है | प्राचीन | 
भारतीयों की यह विशेष प्रकार की इतिहास- | 
प्रतिमा कितनी सजग श्र क्रियाशील थी यह, 
उनके पुराण्‌-साहिस्य की विपुलता से सिद्ध होता 
है ।. किन्तु यह इतिदास-प्रतिमा - तभी जाग्रत 
होती थी जब प्राचीन मूल्यों के पुनरावलोकन, ` 
नवीन मूल्यों की स्थापना तथा जीवन की नई 
मान-मयांदा का निर्देश करना श्रभीष्ट होता था । 
पुराण-प्रणाली का प्रयोग उन लोक:प्रचलित 
किंवदंतियों में भी पाया जाता है जिनका आधार 
प्राचीन या समकालीन इतिवृत्त होते थे। 
लिखित रूप में इसक्रे अन्तिम उदाहरण मध्य- 
युगीन मक्तमाल-वार्ता श्रोर ख्यात साहित्य 
हं । इन्हीं में हिन्दी-साहित्य के प्रथम इतिहास 
का दर्शन होता है जिसमें भक्त कवियों के जीवन 
के चुने हुए, अंशतः कल्पित और प्राय 
अत्युक्तिपूणं घटना-प्रसंग केवल जीवन के उन 
सत्यों के उद्घाटन के लिए प्रसिद्ध किये गए हें 
जिन्हें उन्होंने अपने जीवन ओर कृतित्व में . 
उतारने के प्रयोग किये थे। इम कह सकते हैं 
कि हमारे प्रथम इतिहास केवल इष्टिकोण-प्रधान 
थे, उनके निकट इतिवृत्त, देश ओर कालका , 
स्वतः कोई मूल्य न था | 


पौराणिक प्रणाली का यत्किचित्‌ प्रभाव 
मध्ययुग के कुछ फ़ारसी इतिहासकारों पर भी. 


पाया जाता है जो कमी नैतिक दृष्टिकोण के, | 


कमी वीर-पूजा की मावना से आाग्रहवश, और 
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¢  ्रालोचना 


कमी मनोरंजन-मात्र के लिए ऐतिहासिक तथ्यों 
को ओपन्यासिक रूप में उपस्थित ' करते हैं । 
कुछ फ़ारसी इतिहासकारों ने कट्टर साम्प्रदायिक 
दृष्टिकोण से मुस्लिम शासन का इतिहास लिखते 


i हुए. अनेक ऐतिहासिक तथ्यों की तिमम हत्या 


और श्रनगंल कल्पनाओं की सृष्टि की है 
अकबर. का इतिहासकार बदाऊँनी ऐसा ही हे | 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास का दूसरा चरण 


„ प्राकृत काव्य रचने वाले'कवियों से सम्बन्धित 


अनुश्रुतियों और कविता-संग्रहों के रूप में 
मिलता है । अचभुतियो के प्रचलन का उद्देश्य 
या तो नीति-शिक्षा है अथवा कवियों तथा 


` उनके कृतित्व की सराहना और प्रशंसा। कविता- 


संग्रहों का उद्देश्य सराहना, मनोरंजन और अपने 
साहित्य के प्रति आत्मगोरव की भावना है। 
आधुनिक काल का “शिवसिंह सरोज? इस प्रवृत्त 
का अन्तिम उदाहरण कहा जा सकता है। 


आधुनिक युग में “भारतीय इतिहासों? में, 
जो सबसे पहले अंग्रेजों द्वारा लिखे गए, स्वमाव- 
तया साम्राज्यवादी दृष्टिकोण की प्रधानता है । 
उनका उद्देश्य स्पष्ट था और उसकझी पूर्ति के 


लिए तथ्यों की विकृति, . श्रत्युक्ति, अवहेलना 


ओर कमी-कमी कल्पना करने में मी उन्हें 
संकोच न होता था । यद्यपि भारतीय इतिहास 
के अन्वेषण और अलुसन्धान में उन्होंने जो 
काये किया.है, वह चिरस्मरणीय रहेगा, फिर 
भी भारतीय जीवन की दुर्बंलताओं को उभारने, 
विमेदों को गहराई से रेखांकित करने तथा 


- आत्म-सुख और मोह-निद्रा में निमग्न करने 


वाले गुणों की प्रशंसा करने में उन्होंने अपनी 
दृष्टि से अपनी जाति के प्रति अपने सामयिक 
कव्यं को खूब निबाहा । कुछ थोड़े-से विदेशी 
पुरातसवान्ेषियों ने हिन्दी की ओर मी ध्यान 
दिया और दलितोद्धार तया प्रतिपालन की 


. मांना से संग्रह तया इतिहास की प्रारस्मिक 


> 


पुस्तके लिखीं । भाषा और साहित्य के क्षेत्र में 
विमेदों को उमारने और जातीय ग्रन्तवैमनस्य 


को प्रोत्साहन देने के प्रयत्न में जॉन गिल क्राइस्ट ` 


की फोट विलियम कॉलेज की कार्य-प्रणाली 
तथा सर जार्ज ग्रियर्सन के भाषा-सर्वे का उदाहरण 
दिया जा सकता है। भाषाओं, ' उपभाषाओं 
आर बोलियों के इस महान्‌ एवं अद्वितीय 
अनुसन्धान में एकता ओर समानता पर भी 
जोर दिया जा सकता था । किन्तु यह तो. राष्ट्रीय 
दृष्टिकोण की वात है । 


जब राष्ट्रीय इतिहास-रचना के प्रयोग 
प्रारम्भ हुए, तब भी तथ्य-निरूपण और 
सत्यान्वेषण सम्भव न हो सका; क्योंकि भारतीय 
इतिहासकारों को विदेशियों द्वारा आरोपित 
लाज्छुनो के निराकरण की चिन्ता अधिक थी | 
फलतः एकता, मेत्री और सहयोग का. समर्थन 
करने वाले तथ्यों की अतिरंजना तथा, इनके 
विपरीत तथ्यों की अवहेलना स्वामाविक-सी 
हो गई। मध्ययुग के राष्ट्रीय इतिहासकार की 
योग्यता और विद्वत्ता का अधिकांश यही सिद्ध 
करने में व्यय . होने लगा कि हिन्दू और 


मुसलमानों का विभेद मौलिक नहीं हे, उनका . 


वैमनस्य सनातन नहीं है, अपितु वह साम्राज्य- 


` वादी मेद-नीति का परिणाम.मात्र है | सामयिक 


राष्ट्रीय आवश्यकता की इससे मले ही श्रांशिक 
पूर्ति हुई हो, इतिहास का तो ग्रहि ही हुआ 

हमारी इतिहास-इष्टि संकुचित और सीमित 
रह गई | किन्तु साहित्य के इतिहास पर इस 
प्रकार के राष्ट्रवादी इष्टिकोण का प्रभाव नहीं 
पड़ा। ऐसा जान पड़ता है कि साहित्य ने 


विमेद ओर विभाजन को सत्य मानकर स्वीकार . 


कर लिया था, यद्यपि हिन्दी-साहित्य में हिन्दू 


ओर मुसलमानों की एकता, मैत्री और सम्मिलन : 


के अनेक प्रमाण और उदाहरण मिलते हैं । 


विदेशी इतिहासकारों ने राष्ट्रवादी भारतीय .' 





1 


इतिहास का पुनर्नवीकरण | प्‌ 


इतिहासकारों को केवल प्रतिक्रिया के ही रूप में 
प्रभावित किया हो ऐसी वात नहीं है। अनेक 
बातों में पद्धति और प्रणाली ही नहीं, श्रपितु 
दृष्टिकोण में भी भारतीय इतिहासकारों ने 
विदेशियों का अनुकरण और अ्चुगमन किया 


' है। विदेशी इतिहासकारों ने अपने ईसाई 


पवित्रतावादी दृष्टिकोण से अनेक प्रचलित 
परम्पराश्रो और प्रथाश्रो की आलोचना की थी 
और प्रतिपालन की भावना से सुधार के संकेत 
किये थे। भारतीय इतिहासकारो ने इस दृष्टिकोण 
को श्रपनाकर, ऐसे तथ्यों की, जो सतही दृष्टि 
से पवित्रतावादी भावना के विरुद्ध पड़ते थे, यूढ़- 
गम्भीर समालोचना करने के स्थान पर या तो 
उनकी उपेक्षा कर दी अथवा उनके सम्बन्ध में 


क्षमा-याचना-जैसां माव विकसित कर, लिया । 


हिन्दी-साहित्य के इतिहास में पवित्रतावादी 
सुधारवाद का दृष्टिकोण बहुत स्पष्टता के साथ 
दिखाई देता है । उदाहरण के लिए, विदेशी 
समीक्षकों द्वारा प्रशांतित सुधारक तुलसीदास की 
आचार्य शुक्ल ने विशद व्याख्या की, उनके वर्णा 

श्रम धर्म पर आश्रित सुधारवाद को त्रिकाला- 

बाधित आदश.के रूप में उपस्थित किया । 

शुक्कजी की प्रतिमा तथा सुधारवाद्‌ के वातावरण 
के सम्मिलित प्रभाव से हिन्दी के समीक्षकों पर 
तुलसी के 'लोक-संग्रह? का ऐसा आतंक छा गया 
कि हिन्दी के सत्रसे अधिक प्रचुर और सम्पन्न 
साहित्य--कृष्ण-मक्ति-वाहित्य--का सामाजिक 
मूल्य शूज्य में ही विलीन रद्द गया, उसे अधेरे 
कुएँ से निकालने का साहस किसी कृष्ण ने न 
कर पाया । कृष्ण में लोक-संग्रह का भाव ही 
कहाँ था १ और उनकी. लोक-रंजक लीला के रस 
ओर आनन्द को सुधारवादी समीक्षक क्षमा- 
याचना के साथ ही ग्रहण कर सकता या, 
क्योंकि उसे स्मरण था कि एक अंग्रेज कृष्ण- 


'भक्ति-काव्य को 'चकले खाने? की भाषा कह. 


चुका है । 


` किन्तु भारतीय इतिहासकारों का राष्ट्रीय 
दृष्टिकोण समकालीन वद्ध मान राष्ट्रीयता की 
उग्रता को नहीं अपना सका | इसका कारण 
शुद्ध विद्या-प्रेम उतना नहीं जितना श्रात्मीय 
सुरक्षा के भंग होने का भय है | हमारे अधिकांश 
विद्वान्‌ इतिहासकार जिस वर्ग के थे, उसमें 
अधिक-से-श्रधिक “लिबरल? राजनीति अपनाई 
जा सकती थी । ज्यों-ज्यों राजनीतिक खतरे 
कम होते गए, त्या-त्या उनके दृष्टिकोण ढी 
राष्ट्रीयता में प्रखरता की मात्रां श्रत्यन्त साव- 
थानी के साथ वढ़ती गई | हिन्दी-साहित्य के 
इतिहास में मी राष्ट्रीय दृष्टिकोण पूणंतया नहीं 
अपनाया जा सका, यद्यपि युग की राष्ट्रीय भावनां 
हिन्दी-मक्त-कवियों के वैष्णव आर मानवता- 


वादी आदश से समन्वित थी । हमारे समर्थ ' 
इतिहासकार ्राचार्य शुक्क ने कबीर आदि सन्त ` 


कवियों के प्रतिं वैसा. ही तीखा भाव व्यक्त 
किया है जेसा' 'तुलसी अजखहिं का लखै रास 
नासु जपु नीच? अथवा 'सूद्ध न गुन गन ज्ञान 
प्रबीना! में प्रकर हुआ हे । शुक्कची की राष्ट्रीयता 
ऊँच-नीच के (उदारता-समन्वित) भेद-माव- 
सहित सनातन वर्ण-घमं पर आश्रित थी, ञ्रतः 


उनके दृष्टिकोण के अनुसार सिद्ध, नाथ और जैन- - 


साधका को आसानी से साम्प्रदायिक कहकर 
राला जा सकता था। कदाचित्‌ वणु-घमं की 
रूढ मर्यादा का उसके प्रचलित रूप में श्रादर 
न कर सकने के कारण ही वे स्वामी दयानन्द 
सरस्वती और महात्मा गांधी तक की उससे 
अधिक सराहना न कर सके जितनी उन्होंने 


रामप्रसाद निरंबनी और अद्धाराम फुल्लोरी की... 
की है। शुक्कजी की राष्ट्रीयता के अ्रन्तगत | 
उनकी पनी परिभाषा की 'भारतीयता? के } 


प्रति श्राग्रहपूण श्रद्धा-मावना का भी महुत्वपूण 
स्थान है । यहीं कारण हे कि जायसी के अत्यन्त 


प्रय 
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आलोचना 


प्रशंसक होते हुए भी उन्हें सूफी विचारधारा 
में ऐसा कुछ न मिला जिसे 'हमारे यहाँ ? स्वीकार 
किया गया हो | इसी प्रकार स्वयं अंग्रेजी की 
मान्य "शास्त्रीय समीक्षा से बहुत-कुछ ग्रहण 


` करते हुए भी वे साहित्य में पाश्‍चात्य प्रभावों 


के सम्बन्ध में सदैव सशंक रहते थे | यहाँ शुक्ल 
जी के ऐतिहासिक इष्टिकोण.की विस्तृत चर्चा 
करने का अभिप्राय उनके अद्वितीय व्यक्तित्व 
और चिरस्मरणीय साहित्यिक कार्य को.किसी 
प्रकार घटाकर प्रदर्शित करना नहीं है । हमारा 
उद्देश्य केवल यह दिखाना है कि यदि ऐति- 
हासिक दृष्टिकोण का निर्माण सही ठंग से न 
किया जाय तो दृष्टिकोण विशिष्ट इतिहास-लेखन 
में ऐसे महान्‌. प्रतिभाशाली साहित्यिक के 
लिए भी अ्रसंदिग्ध सफलता पाना कठिन हो 
जाता है। साथ ही इस विस्तृत चर्चा का इस 
कारण भी औचित्य है कि शुक्ल हिन्दी-साहित्य 
के राष्ट्रीय इतिहासकारों के अग्रणी और प्रति- 
निधि हैं, हमारे बहुसंख्यक परवर्ती इतिहास- 
कार और समीक्षक उनके अत्यधिक ऋणशी हैं । 


इतिहास-रचना में “वैज्ञानिक? दृष्टिकोण, 
जिसके अनुसार तथ्य अत्यन्त पवित्र और पूज- 
नीय माने जाते हैं तथा उनके सम्बन्ध में 
व्याख्यात्मक मत-प्रदशन . वर्जित होता है, 
सम्भवतः एक सदिच्छापूर्ण सिद्धान्त होकर ही 
रह गया । वस्तुतः मानवीय संस्थाओं का 
भौतिक विज्ञानों-जैसा सर्वथा निर्वैशक्तिक ग्रध्य- 
यन सम्भव नही है तथा ऐतिहासिक तथ्यों में 


निहित मानवीय सत्या के अन्वेषण से होन तथ्य- 


निरूपण निररथंक है । हिन्दी-साहित्य में कुछ 
कवियों, काव्य-धाराओं और विशिष्ट कालों पर 
लिखे गए शोध-परबनधों में ही ऐसे वैज्ञानिक 
अध्ययन की प्रणाली अपनाई गई, सम्पूण 
इतिहास लिखने का प्रयोग नहीं किया गया । 
यह सम्भव भी न था | 


माक्सींय इन्द्वात्मक भोतिकवाद का दृष्टि. . 
कोण उसके समर्थकों द्वारा इतिहास की व्याख्या 
का “नया? और एक-मात्र वैज्ञानिक? दृष्टिकोण 
कहा जाता है, यद्यपि अत्र वह लगभग सौ वर्ष 
पुराना हो चुका है तथा विचार और व्यवहार 
दोनों क्षेत्रों में उलकी 'वैज्ञानिकता? को गम्भीर 
चुनौती मिल चुकी है । विविध घटनाओं, भाव- 
नाओं और विचारों से संकुल, श्रनेक उतार- 
चढाव, मोड़ और घुमावों से युक्त, देश और 
काल की विभिन्‍नताओं से परिपूर्ण अगणित 
मानव-जारियों को रेखा खींचकर दो वर्गों में 
विभाजित कर देना क्रीड़ा-कौतुक-जैसा लगता 
है । इतिहास के अध्ययन की यह अति सरली- 
इत प्रणाली भारतीय इतिहास की व्याख्या में 
केवल विच्छिन्न रूप में ही प्रयुक्त हुई । हिन्दी- 
साहित्य के सम्पूर्ण इतिहास को भी कोई 
प्रगतिशील? समीक्षक इस यान्त्रिक व्याख्या 
के खराद पर नहीं चढ़ा पाया । इन्द्वात्मक 
भौतिकवाद के आधार पर मनुष्य की सुजनात्मक 
उपलब्धियों का निर्वचन कैसा कृत्रिम ओर 
हास्यास्पद हो जाता है यह व्यक्तिगत हिन्दी- 
कवियों और लेखकों की (प्रगतिशील? समीक्षा 
से स्वतः स्पष्ट हो जाता है। फिर मो, माक्स. 
वाद-समीक्षको ने साहित्य को सामाजिक यथार्थ 
के इष्टिपथ में उपस्थित करके निश्चय ही नवीन . 
निदेश किया, जिससे साहित्य-समीक्षा की नई 
पद्धति का विकास सम्भव हो सका | 


सामान्य इतिहास-लैखन में तो नहीं, 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास में “नव मानवता- 
वादी? इष्टिकोण का निर्देश अआचायं इज्ञारी- 
असाद द्विवेदी ने किया है और इस मानव्ता- 
वाद को उन्होंने एक विस्तृत आधार देने की 
स्वयं हिन्दी-साहित्य और उसकी दीघकालीन 
एष्ठभूमि से उसे विकसित आर समर्थित करने 
की चेष्टा की है| फलतः वे राष्ट्रीय दृष्टिकोण से 





इतिहास का पुनन॑वीकररण 


लिखे गए इतिहास की श्रनेक भ्रान्तिर्यो और 

त्रुटियों को दूर करने का प्रस्ताव कर सके। 

हिन्दी-साहित्य भारतीय जीवन और उसकी 

कलात्मक अभिव्यक्ति के एक बहुत बड़े मोड़ का 

परिचय देता है तथा हिन्दी के भक्त-कवियों ने-- 
` और उनमें सिद्ध और नायों की परम्परा बाले 

सन्त-साहित्य का अन्यतम स्थान ह--उसी प्रकार 
- जीवन के प्राचीन मूल्यों को नया अथ तथा 
नवीन मूल्यों को नई भाषा दी थी, जिस प्रकार 
प्राचीन काल में बुद्ध और महावीर ने, इस 
तथ्य को द्विवेदी जी ने योग्यतापूर्वक उद्घाटित 
किया है । वस्तुतः हिन्दी-माषा और साहित्य 
अन्य आधुनिक माषा-साहित्यों के साथ, एक 
मार्ग, नैतिकता और व्यवहार के नये मानदण्ड 
तथा एक नया सन्देश लेकर इतिहास के मंच 
पर ग्रवतरित हुश्रा था । स्मरणीय यह है कि 
उसका यह “मिशन? अमी पूरा नहीं हुआ है । 
इतिहासकार मले ही सन्नह्वी शताब्दी में 
भक्तिकाल का श्रन्त करके उस “मिशन? की 
निरन्तरता भुला दें और उसे प्रगति देने वाले 
कवियों और लेखकों को `'फुटकर? खाते में . 
डालते रहेँ, पर हमारे भाव-छष्टा, विचारक और 
चिन्तक एक हज़ार वर्ष से आज तक उसमें 
निहित मानवीय आदश को व्यक्त करते आ रहे 
हें । नये दृष्टिकोण से सम्पन्न हमारा नया 
इतिहास साहित्य की इसी एकता के आधार 
पर व्याख्या करेगा । 


इस प्रकार इतिहास के उपकरण तो 
अनुसन्धान और अनुशीलन के विषय हैं तया 
उनका विन्यास श्रोर नियोजन यथासम्मव तटस्थ 
ओर वैज्ञानिक पद्धति की थपेक्षा रखता है, किन्तु 
इस क्रम में उसकी व्याख्या ओर परिभाषा के 
नये दृष्टिकोण को प्राप्ति के बिना नया इतिहास 
नहीं लिखा जा सकता। जैसा कि हमने प्रारम्भ 
में कहा हे, प्रत्येक युग अपनी विशेष सम- 


७ 


स्याश्रों के समाधान के लिए इतिहास के पुन- 
निर्माण की अपेक्षा रखता है और इस कारण 
इतिहास का दृष्टिकोण स्वभावतया युगीन 
आवश्यकताओं की उपेक्षा नहीं कर सकता। 
किन्तु युग की समस्याओं का यथातथ्य निदान 
तथा उनका युक्तियुक्त समाधान स्वयं एक कठिन 
समस्या है | इम देख चुके हैं कि राष्ट्रीय दृष्टि 
कोण से लिखा गया इतिहास भी हमारे संघई- 
पूर्ण राष्ट्रीय जीवन में युग-पुरुष द्वारा विमुक्त 
की गई मानवता की व्यापक भावना आत्मसात्‌ 
नहीं कर सका । इसी प्रकार “प्रगतिवादी? इष्टि- 
कोण राष्ट्रीय दृष्टिकोण की जुटियों को दूर करने 
का दावा लेकर आया, किन्तु उलटे उसने एक 
नई “साम्प्रदायिकता? खड़ी कर दी | वस्तुत 
साहित्य के इतिहास का वही दृष्टिकोण सार्थक 
हो सकता है जो जीवन के स्थायी मूल्यों के 
द्वारा समर्थित हो, और उन मूल्यों को युगा- 
नुकूल रूप ओर जीवन दे सकने की उसमें 
सामर्थ्यं हो । जीवन के मूल्यों का युगानुकूल 
रूप मानव की अनुभूति, चिन्ता और, यदि कह 
सेक तो, साधना से सम्बन्धित बिविध क्षेत्रों के 
ज्ञान-विज्ञान की नवीनतम प्रगति के संघात के 
द्वारा निर्धारित होता है । अतः इतिहासकार के 
लिए उस प्रगति तथा उन मूल्यों के निहितार्थ 
को समझना आवश्यक है, किन्तु साहित्य के 
सही ऐतिहासिक दृष्टिकोण के निर्माण में इसके 
साथ-साथ साहित्य के उन नवीकृत शाश्वत 
सिद्धान्तो का भी महत्त्वपूर्ण हाथ होना चाहिए, 
जिन्हें प्राचीन सिद्धान्तो ओर साहित्य की 
नवीन आवश्यकताओं के समन्वय द्वारा विकसित 
किया गया हो । वस्तुतः इतर ज्ञान-विज्ञान की 
मानवतामूलंक उपलब्धियाँ साहित्य में उसके 
अपने नियमों ओर सिद्धान्तों के अधीन ही 
व्यक्त होती हैं । शतं केवल यह हे कि ये नियम 


और सिद्धान्त रूढ़िगत न हों, युग-जीवन को | ऽ 


व्यक्त करने वाले साहित्य से ही उन्हे निकाला 





द आलोचना 


गया हो | इसका तात्पर्य यह नहीं कि वे साहित्य 
के स्थायी सिद्धान्तो के विपरीत होंगे। जिस 
प्रकार सोन्द्यं अनेक माध्यमों के द्वारा, अनेक 
रूपों में व्यक्त होते हुए भी अपनी भावात्मक 
एकता को श्रल्नुएण रखता है, उसी प्रकार 
सोन्दर्याभिव्यक्ति के सिद्धान्त मी श्रनेक शब्दा- 
वलियों और अनेक शैलियों में व्यक्त होकर 
भी मूलतः एक रहते हैं। अतः साहित्य का जो 


` इतिहासकार शाश्वत सत्य के अविरोधी युग- | 


सत्य को जितना ही आत्मसात्‌ करके उसे 
शाश्वत सोन्दय-सिद्धान्तो के अविरोधी युगीन 
सिद्धान्तो से समन्वित करने में सफल हो 
सके, उसका ऐतिहासिक. दृष्टिकोण उतना ही 
सार्थक होगा। ऐसा इतिहासकार ही इति- 
हास के पुननंवीकरण का दायित्व सँभाल 

सकता हवै ! 


I 


~ 
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हिन्दी का यात्रा-साहित्य 


` कवि और कलाकार की आत्मा यायावर होती है । कहते हैं कवि और साहित्यकार जीवन के 


अन्तरतम स्वरों को पहचानता है। और यह जगत्‌ है क्या, जो जीवन की संज्ञा से अमिहित है | 
जीवन में एक गति, निरन्तर प्रवहमान गति है, जो अ्रत्राघ रूप में बहती रहती है । शिशु पैदा 


` होता है; बढ़ता नाता है; दिन-रात में बदलते-बदलते ऋतुएँ परिवर्तित हो जाती हें; 


पृथ्वी घूमती जाती है, प्रातः-सायं सन्ध्याएँ अपना राग भिखेरती हैं; दिन अपने प्रकाश 
से आलोकित होता है; रात अपने अन्धकार में चन्द्र-तारकों से नानाविध क्षार करती है; यही 
नहीं--नाचती पृथ्वी फिर घूमती रहती हे--वसन्त के उल्लास में वनस्पति लहलहाकर पुष्पित 


. और पल्लवित हो जाती है; ग्रीष्म की चोटों से सारा प्रकृति-विस्तार मुरमा जाता है; वर्षा के 
* आलोड़न से तृण-तृण अंकुरित हो जाता है रौर बाड़े में पाले से आहत वक्ष-पादप-लताएँ 


: सभी. अ्रपने पीले नीरस पत्तों को गिराने लगती हैं और वसन्त की भूमिका में पतमड़ मरमर संगीत 


` : में मुखरित हो जाता है; और फिर सारा नक्षत्र-तारालोक गतिशील है, श्रणु-परमाणु उसी ताल 


पर थिरककर नाच रहे हैं | 

साहित्यकार अनजाने ही इस गति को पहचानता हे और अपने अ्रन्दर स्पन्दित साँतों 
के माध्यम से वह इसी गति-संचरण का आवाहन करता है | फिर उसकी यायावर आत्मा संसार 
की गति के साथ, विश्व के संचरण के साथ होड़ लगा देती है | एक अद्भुत आकर्षण उसको 


'“अपनी ओर खींचता है, वह मंत्रमुग्ध होकर उसकी ओर बरबस लिंचता आता है । और एक 


दिन संसार देखता है कि वह यायावर हो गया हे | संतार के लोग तो इस पुकार को सुन नहीं 
पाते या सुनकर भी अनसुनी कर देते हैं। वे चलते तो रहते हैं, क्योंकि यहाँ रुककर खड़ा होना 
सम्भव नहीं; पर वे तेली के बेल की तरह कोल्हू के चारों ओर घूमने में अपने परिश्रम की सार्थः 
कता मान बैठते हैं । पूछा जा सकता है, आखिर इसका उद्देश्य क्या हैं १' इस यात्रा, इस घुस- . 


-वकड़ी का अर्थ क्या है ! उत्तर देना कठिन हे । पर क्या कोई नक्षत्रों से पूछता है कि उनकी गति 


का लक्ष्य क्या हे ! क्या कोई ब्रह्माए्ड के लक्ष-लक्ष तारको से पूछता है कि उनके घूमते रहने का 
उद्देश्य क्या है ! पूछने से उत्तर मिलेगा मी नहीं | pe. 


& 
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संसार के बड़े-बड़े यायावर अपनी मनोवृत्ति मैं साहित्यिक थे । फाहियान, हानसाँग, 
इब्मवतूता, थर्नियर आदि जितने प्रसिद्ध घुमवकड़ हुए हे अथवा देश-विदेश के जितने साहती 
अन्वेषक हुए हैं समे साहित्यिक यायावर का रूप रक्षित है । उन्होंने अपनी यात्राओं में उद्देश्य 
को प्रंधानता नहीं दी । वे निःसंग भाव से घूमते रहे हैं, घूमना ही उनके लिए प्रधान उद्देश्य रहा 
है । वे देश-देश के पर्वत, उपत्यका, घाटी, नदी, सरोवर, नगर आर गाँव की पुकार सुनकर ही 
उनकी ओर आकर्षित हुए हैं । परन्तु. यात्रा करने-मात्र से कोई साहित्यिक यायावर की संज्ञा नहीं 
प्राप्त कर सकता, रौर न यात्रा का विवरण प्रस्तुत कर देना-मात्र यात्रा-साहित्य है । पिछले युगों 
में अनेक यूरोपीय तथा चीनी यात्रियों ने यात्रा-ित्ररण प्रस्तुत किये हैं, और उनके इन विवरणों 
कै बीच कुछ ऐसे संस्मरणीय अंश अवश्य हैं जिनसे प्रत्यक्ष हो जाता है कि इनमें अधिकांश 
यात्रियों की आंतरिक प्रेरणा साहित्यिक यायावर की है । पर इनके विवरणों में राजनीतिक, धार्मिक, 
सामाजिक अथवा साँस्कृतिक दृष्टि को ग्रधानता दी गई है, कुछ ने भौगेलिक निर्देशन का भी 
ध्यान रखा है। 
भारत में यात्रियों की कमी रही हो, ऐसी बात नहीं; क्योंकि -तिव्बत, चीन, ब्रह्मा, 
मलाया और सुदूर पूर्व के द्वीपों में भारतीय धर्म और संस्कृति का सन्देश इन यात्रियों के पीछे 
गया होंगा। यात्रा का मोह और कर्षण मानव-मात्र का स्वमाव है, और भारतीय उससे 
अलग नहीं रह सकते थे | पर भारतीय दृष्टि में इतिहास, विवरण, संस्मरण तथा आत्मचरित के 
प्रति विचित्र अनास्था आरम्म से रही है । सम्भवतः यही प्रधान कारण है कि भारतीय साहित्य 
` में उपयुक्त श्रंगो के साथ यात्रा-विवरणों कां नितान्त श्रमाव हे । आधुनिक ग्रथ में यात्रा- 
साहित्य की कल्पना तो उस युग में की ही नहीं जा सकती थी | पर इसका अर्थ यह नहीं कि 
संस्कृत के कवियों में साहित्यिक यायावर की मनोबृत्ति परिलक्षित नहीं होती। प्रकृति का जो 
` व्यापक सौंदयं और देश-काल का जो सूम शन इन कवियों में पाया जाता है उससे प्रकट होता 
कि इन कवियों ने प्रकृति-श्राह्मान को सुनकर अनसुना नहीं किया है विशेषकर कालिदास 
आर बाण का इस दिशा. में निदेश किया जाना आवश्यक है । कालिदास के कुमार सम्भव’ में 
हिमालयं का वर्णन अलंकृत होकर भी नितांत काल्पनिक नहीं दे, 'रघुवंश? में देश विदेश का वर्णन 
बिना अनुभव के सम्भव नहीं और इन सबसे अधिक “मेघदूत? में मेघ की जिस काल्पनिक यात्रा 
का वणुन है, वह कवि की यात्रा का मनस्परक अ्रध्यन्तरित रूप (5001००६७४९ transferred) 
ही जान पड़ता है | भारतीय कवि और साहित्यकार दो अपनी वात को श्रपनी प्रगति-जैसी लिखने की 
छूट नहीं थी | कालिदास-जेसे,माघुक और रोमाण्टिक कवि को 'मेघदूतः-बैसे मनस्परक प्रगीत 
(६०01९०ए९ 19710). के लिए इसी कारण यक्ष की अलकापुरी का कथा-सूत्र ग्रहण करना 
पड़ा; तो इसमें आश्चयं क्या कि इस.दूत-काव्य में कवि की यायावर आत्मा इस प्रकार अभिव्यक्त 
हो सकी है | नहीं तो मेघ की यात्रा में वही निःसंग भाव है, वही मस्ती है और वही तौंदर्य- 
र जो आज के साहित्यिक यात्रा-संस्मरणों में या विवरणों में | साय ही वीच-बीच मेँ यक्ष 
मेघ को अपनी विरहाकुल स्थिति की याद दिलाकर इन वणनों को भावाविष्ट भी कर देता है। 
महाकवि प्रकृति के आकषण से, उसके सम्मोहन से परिचित है, तमी तो वह मेघ को विरम न 
` जाने के लिए सचेत करता चलता हे--“हे मेघ, कुटज-पुष्पो से लदे उस सुगन्धित पर्वों पर 
तुम ठहरते जाना, बहाँ मोर नेत्रों में आँसू भरकर अपनी केका से तुम्हारा स्वागत कर रहें 


हिन्दी का यात्रा-साहित्य 22 
होंगे । लेकिन तुस वहाँ रुकना सत ।?1 
ओर बाण । उसको तो अपनी घुमक्कड-प्रृत्ति के कारण काम्यकुब्चाधीश्वर हर्षदेव ने भरी 
समा में “मंड? कहकर पुकारा था । 'हर्षचरित? में बाण ने अपने विषय में नो-कुछ लिखा है, 
वह इस बात का साक्षी है कि बाणमट्ट घुमक्कड़ थे और उसके अनुरूप निढ्न्द्ता तथा मस्ती मी 
उनमें थी | 'हषेचरित? के 'आत्मचरितः अंश में इन यात्राओं का किंचित्‌ उल्लेख-मर हुश्रा है | 
बाणम के सामने भी भारतीय साहित्य के आदर्श की मर्यादा थी, जिसने अपने विषय में अधिक 
कुछ कहने से उसे रोक दिया हे । फिर मी 'इपंचरित? तथा “कादबरी? में जो देश-देश की प्रकृति 
आर विभिन्न प्रकार के लोगों का वणन मिलता है, वह उसी यायावरी मनोवृत्ति की देन हे । 
कहीं कंठ देश है--“इस देश सें, प्रत्येक दिशा में एक-वूसरे के खलिहानां द्वारा 
विभक्त वहाँ के सीमान्त अपूव पनंतों के समान शस्य-पुन्ज से भरे रहते हैं । चारों ओर 
नहरों से सींचे जाते हुए जीरों के पौधों से वहाँ की भूमि उल्लकी रहती है.।'''मैंस की पीठ 
पर बैठे गोपाल गीत गाते हुए गौं को चराते हैं। उनके पीछे कीटों के लोभी चटक जाते 
हैं।”* अन्यत्र विन्ध्य के माग का वर्णन यात्री बहुत ही मनोयोग के'साथ' करता है'”*“चन्य 
भागों में जंगली घान के खलिहानों पर सारी के जलते हुए भूसे के ढेरों से घुआँ निकल 
रद्दा था। विशाख वट-शृक्षों के चारों ओर सुरती शालाओं से गो-वोट बने हुए थे । अधिक 
थाना-जाना न होने से भूमि पददलित. नहीं हुई थी, खेत छोटे-छोटे और दूर-दूर थे, उनकी 
सिटी लोहे की तरह काली और कड़ी थी, स्थान-स्थान पर रखे गए स्थाशुझों से मोटे 
पल्लव निकल आए थे, श्यामक नामक घास पर चलना कठिन था ।?” ऋतु, कालों, वन” ` 
प्रदेशों, सर-सरोबरों के बणनों में बाण की यायावरी मदति के साथ काव्यात्मक कल्पना का अद्भुत 
सम्मिश्रण हुआ है| यही कारण है कि प्रकृति के सूद्म-से-सूद्धम रंगों को, छायातपों (515025) 
-को तथा उसके विराट्‌ और अदूभुत रूप-श्रज्ञार को बाण बड़ी ही सजीवता से प्रस्तुत कर सके हैं | 
इसके बाद भारतीय साहित्य में एक लम्बा युग आता है बब साहित्यकार के लिए प्रकृति 
जड़ हो गई, उसके लिए उसका सारा आकर्षण नष्ट हो गया । और यहाँ यह स्वीकार कर लेने में 
सुभे कोई संकोच नहीं कि यात्रा का बहुत बड़ा आकर्षण प्रकृति की पुकार में है | “मैं यह 
नहीं कहता कि यात्रा-साहित्य के अन्तर्गत देश-विदेश का जीवन नहीं आता, उसके 
नगर और गाँव नहों आते । पर यह भी ठीक है कि यदि यात्री गाँ-नगर के जीवन में इस 
` कदर उलक जाय कि उसे अपनी यात्रा का स्मरण ही न रहे तो मैं कहूँगा कि वह अपने प्रधान 
उद्देश्य से विमुत्न हों गया । यायावर वही है जो चलता चला जाय, कहीं रुके नहीं, कोई बन्धन 
उसे कसे नहीं, और वह जो दर्शनीय है, ग्रहणीय है, स्मरणीय है श्रथवा संवेदनीय है उसका 


संग्रह करता चले । ऐसे भी हैं जो नाप-नोख करते हैं, हिसाव लगाते हैं, विवरण प्रस्तुत करते - . 


हैं; और ऐसे भी हैं जो यात्रा के नाम पर भोग-विलास का सुल लूटने के लिए ही चल पडते हैं । 
साहित्यिक अर्थ में इनको यात्री मानना, यायावर कहना, घुमक्कड़ स्वीकार करना यात्रा का 
अपमान हे | यह सब और कुळ मी हो सकता है, पर साहित्यिक नहीं हो सकता । या यो. कहें... 
_कि जो मुक्त भाव से, अनुभूतियो को सँजोता हुआ, देश-काल में फैले हुए श्रनन्त जीवन में सॉस | 
१. 'मेघदूत', पृष्ठ २४ । नर र 

२. “हषं चरित’, ३०३, पृष्ठ ३४। लरे 
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लेता हुश्ा यात्रा नहीं करता, वह यात्रा का साहित्य नहीं दे सकता, विवरण प्रस्तुत करता है। ये 
विवरण कमी भूगोल, इतिहास, समाज-शास्त्र आदि की सीमा स्पर्श करते हैं और कमी राजनीति, 
अर्थनीति अथवा संस्कृति के अर्थं की सिद्धि करते हैं । ऐसा नहीं कि इनका महस््व नहीं है, इनका 
अपने-आपमे अत्यधिक महत्त्व है; पर इनको शुद्ध साहित्य की कोटि में रखा नहीं जा सकता । 
मैं कह रहा था कि भारतीय साहित्य के इतिहास में एक लम्बा युग आया, या यों कहें कि 
कितने ही लम्ने युग बीते जिनमें साहित्यकार अपनी परम्परा का कठिन वन्दी रहा। एक या 
किसी दूसरे कारण से भारतीय कवि इन युगो में मुक्त ओर स्वच्छन्द नहीं हो सका, वह अपनी 
परमराओं, रूढ़ियों और अपने सम्प्रदाय के वन्धनों में ही व्यस्त ओर संतुष्ट रहा। अपश्रेश- 
साहित्य में यक्तिचित्‌ मुक्ति दिखाई देती है, हिन्दी के मक्ति-साहित्य में उल्लास की स्वच्छुन्दता 
प्रकट होती है । पर साहित्यिक रूढ़ियों, धार्मिक ढुराग्रहों तथा साम्प्रदायिक परम्पराश्रों ने साहित्य 
मैं मुक्ति और उल्लास के इस स्वच्छुन्द स्वर (1०11६८ ६००९) को उमरने नहीं दिया | ऐसे 
वातावरण में व्यक्तिपरक प्रगीतों (ऽubj९ctive lyric) को ही अबुरूप वातावरण नहीं मिल 
सका, यात्रा-साहित्य का प्रश्‍न क्या ! हिन्दी में तो संयत गद्य के अमाव में उन्नीसवीं शताब्दी के 
उत्तराद्ध' के पूवं यात्रा-साहित्य की कल्पना नहीं की जा सकती | 
वास्तव में यात्रा-साहित्य के विभिन्न रूपों का विकास गद्य-शेली के विकास के साथ ही 
सम्मव हो सका हे । जिस प्रकार आधुनिक साहित्य के अन्य विभिन्न अंगों पर पाश्चात्य साहित्य 
का किसी-न-किसी रूप यें प्रभाब है, उसी प्रकार हिन्दी के आधुनिक यात्रा-साहित्य पर भी उसका 
ऋण स्वीकार करना चाहिए। प्रारम्मिक लेखकों ने यात्रा-विवरण लेख रूप में प्रस्तुत किये । 
मारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने इस प्रकार के उल्लेख किये हैं। परन्तु यात्रा-साहित्य का विकास शुद्ध 
निबन्धो की शैली से माना जा सक्ता हे । अंग्रेज़ी का प्रसिद्ध नित्रन्धकार स्टीवेन्सन घुमक्कड़- 
शास्त्रीं ही था । नित्रन्घ-शैली के व्यक्तिपरकता, स्वच्छुन्द्ता तथा आत्मीयता आदि गुण यात्रा- 
साहित्य में भी पाये जाते हैं । निबन्धकार जिस प्रकार अपने विषय को पनी मानसिक संवेदक 
स्थिति के अनुरूप ही ग्रहण करता दै और उसी की प्रेरणा से विस्तार भी देता है, बिलकुल उसी 
प्रकार यात्री भी-अपनी यात्रा के प्रत्येक स्थल और क्षणों में से उन्हीं संवदेक क्षणो को संजोता है 
जिनको वह श्रचुभूत सत्य के रूप में ग्रहण करता है। वह सवसाधारण की इष्टि से प्रत्येक बात 
का विवरण देकर ही नहीं चलता; और यदि विवरण तथा विस्तार देना ही होता है तो वह उन्हे 
अपने भावावेश में प्रस्तुत करता है अथवा आत्मीयता के वातावरण में उपस्थित करता है | एक 
बात और भी महत्त्वपूर्ण है, यात्री को अपने वर्णन में संवेदनशील होकर भी निरपेक्ष रहना 
चाहिए, क्योंकि ऐसा करने से ही न्याय की अधिक सम्भावना है; नहीं तो यात्री यात्रा के स्थान 
पर प्रधानतः अपने को ही चित्रित करने लगेगा। यात्रा में स्वतः स्थान, दृश्य, प्रदेश, नगर और गाँव 
मुखरित होते हैं, उनका श्रपन्म व्यक्तित्व उभरता है । इनमें मिलने वाले नर-नारी, बच्चे-बूढे 
अपने नानाविध चरित्रों के साथ उनके व्यक्तित्व को अधिक स्पन्दित और मुखरित .करते हैं। 
मार्ग मैं पड़ने वाले मन्दिरं, मसजिदों, मीनारों, विजय-स्तम्मों, स्मारकों, मकबरों, किलो और 
पुराने महलों से संस्कृति, कला और इतिहास की सम्मिलित पीठिका तैयार होती है । अपने को 
अदृश्य भाव से सत्र रखना ही होता है, यात्री अपनी यात्रा को मानसिक प्रतिक्रियाओं के रूप... 
में ही अहंण करता है । पर अपने को केन्द्र में रखकर मी प्रमुख न होने देना साहित्यिक यायावर 


क 
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का कठिन कर्तव्य है, क्योंकि लेखक का व्यक्तित्व उमरेगा तो अन्य संब गौण हो जायगा और फिर 
वह यात्रा-साहित्य न होकर श्रात्मचरित हो रद्द जायगा, यात्रा-संस्मरण न रहकर ्ात्म-संस्मरण 
हो जायगा । 

कहा गया है कि यात्री में प्रगीतों के गायकों का मावावेश रहता है और निबन्धकार 
की मस्ती | वह अल्हड़ लापरवाही से जीवन को एक विशेष दृष्टि से देखता है । यात्रा को जो 
आकषण मानकर नहीं चलता, मस्ती के साय निश्चिन्त होकर जो यायावर नहीं बनता, जिसे 
आगे की सीमाएँ क्रमशः आगे की ही ओर वरत्रस खींचती नहीं रहती, वह यात्रा करके भी यात्री 
कहलाने का श्रधिकारी नहीं | पता नहीं, परियों के किस नीलम देश के लिए मनुष्य का बच्चा 
घुमक्कइ बन जाता है, ओर फिर उसके मन के आकर्षण को कोई मिटा नहीं सकता । चिरकाल 
की संचित अभिलाषा उसको निरन्तर भटकाती रहती दै, और परियों का वह नीलम देश मिलकर 
भी उसे नहीं मिलता, अथवा मिलकर भी उसे घेर नहीं पांता। इस आकर्षण को वह इतनी 
गहराई से महसूस करता है कि वह मागं के वीच से अन्यो को भी बढ़ते आने के लिए पुकारता 
` है। राहुल जी के लिए यह पुकार एक चीवन-दर्शन प्रस्तुत करती है-- 

“जिसने एक वार घुमक्कइ-धम अपना लिया, उसे पॅशन कहाँ, उसे विश्राम कहाँ ) 
आखिर सें हृड्डियाँ घुमक्कडी करते दी कहीं बिखर जायँगी । झुरे जान पढ़ता है “अथा तो 
घुसक्कइंजिश्ञासा? कहते. छुमक्कइ-शाख लिखना पढ़ेगा। मेरी यात्रां को पढ़कर कितने 
ही माता-पिताओं को अपने सपूता से वंचित होना पढ़ा होगा । (किन्तु अब तो मैंने शाख 
लिख लिया है और उसमें) मैंने खुले-आस घुसक्कड़-धर का अचार किया है । में हर घूमने 
चाले याचक या अयाचक को घुमक्कड नहीं मानता । सच्चा घुमक्कड धमे, जाति, देश-काल 
सारी सीमाओं से सुक्त होता है, वह सच्चे अर्था में मानवता के प्रस का उपासक , होता. है । 
यह घुमक्कड़ दुनिया से लेता कम ओर देता अधिक हे?! 1 

उपयु क्त उद्धरण में यात्रा-साहिस्य की मूल प्रवृत्ति का निदेश राहुलजी ने किया है | 
साहित्यिक यात्री के स्वरों में यात्रा के प्रति यही उल्लास और उमंग रहती है| यात्रा को वह 
केवल माध्यम के रूप में स्वीकार नहीं करता, उसके लिए वह लक्ष्य है, अपने-आपमें उद्देश्य 
है । जन-जीवन के भाव-लोत से निःसरित लोक-गीतों को चुनने वाले देवेन्द्र सत्यार्थी के मन में 
यात्रा का सहज आकर्षण है-- 

“मेरा पथ मेरे सामने है । में जीवित मानव का पछ लेता हँ । में मानव की 
भावनाओं और अनुभूतियों में असंख्य पीढ़ियों को लॉघकर आते हुए जीवन की गाथा 
सुन्‌गा । में मानव के दृढ़ संकल्पो में भविष्य की सुखाङति देखूँगा। में उसके साथ चलू'गा। 
जीवन आज उसी यात्रा के लिए आह्वान कर रहा दै ।”* 

अपने एक पात्र के मुख से लेखक ने अपना ही विश्वास व्यक्त किया है । वह यात्रा में 
जीवन की शाश्‍वत पुकार का श्राकषंण पाता हे । इस प्रकार मोह की सीमा तक पहुँचा हुआ 
आकषण यात्रा-साहित्य की विशेषता है । आज के कार्य-भार से व्यस्त जीवन में यह आहान 
यात्री के मन को अधिक उत्सुक और उद्वेगशील बना देता दै | देवेश दास यात्रा के श्रवसर को 

किन्नर देश में” ee 
« "रथ के पहिये! 


~ 
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पाकर ही उच्छूवतित हो उठते है- 
“आज छुट्टी है, छुद्टी। मन-ही-सन जिस'वसन्त-व्याकुलता का अनुभव करता था 
उससे आज चन्धन-सुक्त होऊँगा। काम की बाधा दूर हो गई, वह किसी प्रकार भी क्यों न 
हुईं हो ”'““आँधी में उड़कर अथवा वर्षा में घुलकर"'" थोर में अनिर्दिष्ट पथ पर बाहर 
निकल आया हूँ ।7* ` ; 
इस उल्लास में यात्रा के प्रति लेखक का आकर्षण और ग्रहूट विश्वास ही व्यक्त हुआ है | 
-जैसे बच्चा घर की तमाम उलभनों से मुक्त होकर खेलने के लिए उत्सुक भर व्यप्र रहता है, 
उसी प्रकार यात्री का मन सांसारिक उलेझनों के बीच यात्रा के सम्मोद्द का अनुभव करता है। 
बह संसार के विस्तार को आश्चर्य, कौतूहल और जिज्ञासा-भरी दृष्टि से देखता है | वह सृष्टि के 
सौन्दर्य को भाव-विहल तथा ग्रानन्द-विभोर होकर देखता हे । श्रीनिधि वन से . आत्मीयता का 
अनुभव करते हैं ओर नगर के कृत्रिम जीवन के समकक्ष वन के सुक्त जीवन का जय-घोष करते हैं 
“ “इन पुकान्त ठुस-छायाओं में, इन पत्तियों के बन्य गीतों में, इन गिरि-नदियों के 
शून्य प्रवाह में, इन निरों के अश्रान्त नादों में, इन निर्मल सूर्यास्ता में, इन जन-संचार- 
शून्य सेकत-पुलिनों में, इन एकान्तवासी हरिणों में, इन पुष्प-विकासों में, इन घाटियों में, 
परम ानन्द॒ का जो पावन सन्देश, भरा है, संसार में कहीं भी उसकी तुलना नहीं ।?२ 
इस प्रकार प्रकृति के अनन्त शशङ्गार को, उसके विराट कोमल रूपों को, जीवन के विभिन्न 
स्तरों को तथा देश-देश के नर-नारियों के जीबन को यात्री तन्मय होकर ग्रहण करता हे । र 
आनन्द के इस तन्मय उन्मेष में यात्री जीवन को विरामहीन यात्रा मानता है और मनुष्य को 
` चिरंतन यायावर | “ज्ञेयः जीबन को यायावर का चिरन्तन पथ मानकर कहते हैं-- 
“यायांवर को भटकते चालीस बरस हो गए, किन्तु इस बीच न तो वह “अपने पैरों- 
तले घास जमने दे सका है, न ठाठ जमा सका है, न क्षितिज को कुछ निकट ला सका हवै 


उसके तारे छूने की तो बात ही बया ।'”"'यायावर ने समझा है कि देवता भी जहाँ मन्दिरों 


में रुके कि शिला हो गए, और प्राण-संचार की पहली शतं है गति ! गति ! गति !?73 


इस प्रकार यात्रा-साहित्य में व्यक्तिपरक मावावेश, उन्मुक्त मस्ती और अल्हड़ उल्लास. 


“मूलतः सन्निहित रहता है । कहा गया है कि यात्रा ही यात्री का लद्य होना चाहिए, ऊपर 

_ के साहित्यिक यायावरो ने यात्रा को जीदन-दशंन के रूप में ग्रहण मी किया है। पर इसका मत- 

` लब्र यह नहीं कि यह सारी गति निरुद्दे श्य ही प्रवाहित रहती है | यायावर को पथ शून्य की रेखा 
नहीं है । यात्रा के कष्ट, असुविधाएँ, उसकी. साइसिकता इतने आकाशी सन्तोष पर टिक भी नहीं 
सकते | इसका अभिप्राय है कि जो ब्यावसायिक उद्देश्य से, प्रयोजन-सिद्धि के भाव से, देश- 
विदेश, वन-पर्वत घूमते हैं उनके इष्टि-पथ पर जीवन का स्वच्छुन्द्‌ और मुक्त प्रवाह आ ही नहीं 
सकता और यही साहित्यिक यायावरों की पहली शर्त है। जीवन के किनारे से निकल जाने पर 
भी इनके लिए. जीवन अनजुभूत सत्य रह जाता है । और यात्री जीवन के इस खोत को पहचानता 
है, उसके _ है, उके उद्गम पर विचार करता है, उसके अन्दर पेठकर अनुभूति प्रास करता है और उसकी 
१. “यूरोपा? | ः 

२. “शिवालक की घाटियों में? |. 


` ` ३. “झरे यायावर, रहेगा याद !? 


| 
| 
| 
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आद्रता का अजुभव भी करता हे । फिर वह अपनी इन समस्त संबेदनाओं को साहित्य में 
श्रभिव्यक्तित का रूप देता है | 


यात्रा-साहित्य विभिन्न शैलियों में लिखा गया है और इस कारण वह विभिन्न रूपों में 
बिखरा है | इस विषय का कुछ ऐसा सादित्य है जो केवल यात्रोपयोगी साहित्य कहा जा सकता 
है और जिसका उद्देश्य यात्रियों के लिए स्थान या देश विशेष की समस्त ज्ञातब्य बातों को संग्रहीत 
कर देना है। वैसे तो प्रत्येक यात्रा-विवरण से यात्रियों को प्रेरणा और कुछ अंशों में सहायता 
मिलती है, पर इस प्रकार के साहित्य का एक-मात्र उद्देश्य यही है ।. इस दिशा में महत्वपूर्ण 
कार्य राहुल सांकृत्यायन तथा स्वामी प्रणवानन्द ने किया है | वेणी शुक्ल, सुर्यनारायण व्यास, 
तथा श्रीगोपाल नेवटिया आदि लेखकों ने सरल वर्णनात्मक शैली में अपनी यात्राओं का 
क्रमिक विवरण प्रस्तुत किया है । ऐसा नहीं किं इनमें केवल वर्णन प्रस्तुत करने-मर की प्रबृत्ति 
पाई जाती है। इनको शैली सीधी, सरल जरूर है; पर अपनी यात्रा के प्रति इन यात्रियों में 
उल्लास और ्राबेग है जो इनके वर्णों में यत्र-तत्र प्रकट हुआ हैः। जहाँ परिचय देने का प्रयत्न 
लेखक करता है, वहाँ भी चित्र सहज और स्पष्ट सामने ग्रा जाता है । वेणी शुक्ल ने सर्वथा इसी 
प्रकार के वर्णन प्रस्तुत किये हे-- 
“गाड़ी चल पढ़ी। फ्रांस की ऊँची-नीची भूमि (जेसी गरमियो में रहती है) सुसञ्जित ` 
रमणी की तरह न थी। उस समय पेड़ों में पत्तियाँ न थीं; मैदान, पहाड़ इत्यादि बरफ़ से 
सफ़ेद हो रहे थे सूर्य का प्रकाश भी न था । कोहरा और छुधलापन न था [०१ ; 
इन वि्रणों में' लेखक की जिज्ञासा व्यक्त होती है, उल्लास या आवेश नहीं पाया जाता । 
व्यास में अपेक्षाकत उल्लास की भावना मी परिलक्षित होती है-- रन र 
“दोपहर का समय था | टन अपनी पूरी ताकत से स्विटज़रलेणड की स्वर्ग-भूमि पर 
भागी जा रहो थी । कभी पहाड़ियों को चीरती हुई, कमी पदत-शिखर पर सरपट भागती हुईं 
ओर कहीं गिरि-कन्द्राओं में लुका-दिपी करती हुईं, एक अजीब दृश्य उपस्थित करती रेल 
चली जा रही थी।''' तह ० मैं अतृप्त नयना से इस शोभा को देख रहा था ।?२ . i 
पर इन वर्णुनों में वह मस्ती और स्वच्छन्द भावना नहीं है जो आगे की प्रौढ़ कृतियो में 
पाई जाती है | श्रधिकतर लेखक परिचयात्मक विवरणां में उलम जाता है | 3 
- नेवडिया की शैली अधिक प्रौ है और वे श्रपनी यात्रा के साथ कुछ रम सके हैं | 
इन्होंने अपनी यात्रा-भूमि का विस्तार के साथ विवरण दिया है और इनकी शैली भी प्रधानतः 
वखुंनात्मक ही है । फिर मी लेखक अपने चतुर्दिक को अधिक गहराई से देख सका है औरं उससे .' ` | 
अधिक श्रात्मीयता स्थापित कर'सका है-- र कक 
“हरित और धवल गलीचे से आच्छादित पहाड़ी समतल भूमि के इस ओर बहुत * 
दूर ज्षित्तिज पर सूये की किरणों से चसकते हुए तुषार-घवल पवता की वद्द पतली-सी रेखा, SRN 
शीतल और भन्द पवन का वह प्रवाह, विविध वर्णी से विभूषित नभ का वह रूप, ये सब 
१. “लन्दन-पैरिस की सैरः | (64% 6 46 2 
२. 'सागर-प्रवास' । 


# io 
RN > 
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सन को सत्त बनाने में पूर्ण समर्थ थे।” 
यही नहीं लेखक के मन में वतमान के 


अपने वण्ये-विषय को उसकी सम्पूर्णता में ग्रह 


यात्रा-साहित्य में हश्य-सौन्दर्य, जीवन का रूप, 


साथ अतीत भी प्रतिघरित होने लगता है । यात्री 
हण करता है, यही कारण है कि उच्चकोटि के 
इतिहास, पुरातत्त्व और श्रर्थनीति सत्र मिल-जुलकर 


एकरस हो जाते हैं | लेखक के मन में सहज उत्सुकता जागती हे-- 

“सुदृढ़ परकोरे की भाँति काश्मीर की रक्षा करने वाली गिरि-पंक्ति ने काश्‍मीर के 
जिन परिवतंनों को देखा है उन्हें जानने के लिए, उन गिरि-शिखरों के चरणां में खड़ा होकर, 
कौन उत्सुक न होगा ? वे पंत मूक हैं, जल-लोत की वह ध्वनि भी अस्पष्ट है, पर तो भी 
उनकी ओर देखने से काश्मीर के प्राचीन वैभव का आभास होता है ।??१ 


. इस प्रसंग में स्वामी सत्यदेव का 


नाम भी उल्लेखनीय है। वे हिन्दी-साहित्य के 


प्रारम्भिक घुमक्कड़ों में हैं । इन्होंने अपनी यात्रा विवरणों तथा डायरी के रूप में भी. लिखी है। 
ये उन साहसिक यात्रियों में से हैं जिन्होंने यात्रा के मोह और आकर्षण में किसी वाधा को स्वीकार 
नहीं किया। सारे संसार का चक्कर इन्होंने जिना पैसे के-लगाया है, यह बात उनके ्रदम्य उत्साह + 
की द्योतक है। शैली के-अमाव में वे उच्च यात्रा-साहित्य का निर्माण तो नहीं कर सके हैं, पर 
अनेक देशों का, अनेक आकर्षक 'चरित्रों का प्रभावोत्पादक चित्र खींचने में इनको सफलता मिली 
है। राहुलजी ने यात्रा-साहित्य के लिए. विभिन्न माध्यम अपनाये हैं, शायद उनसे अधिक इस 
बिषय पर इतने विविध रूपों में अन्य किसी ने नहीं लिखा है । वे 'हिमालय-परिचयः नाम से 
कई भागों में हिमालय-सम्बरघी समस्त ज्ञातव्य बातों और विवरणों को प्रकाशित करा रहे हैं | 
इसके अतिरिक 'किननर देश में?, 'थातरा के पन्ने? आदि में इन्होंने अधिक साहित्यिक रूप में 
यात्राओं का वर्णन दिया है । इनमें डायरी-शैली है, पत्र-शैली है और साधारण वर्णनात्मक 
शैली भी । राहुलची ने अपने यात्रा-साहित्य में (यहाँ मैं यात्रोपयोगी विवरणों को छोड़ देता 
हैं ) देश की स्थिति, उसके प्राकृतिक सौन्दर्य के साथ वहाँ के जीवन, इतिहास और पुरातत्त्व पर 
भी विस्तार से प्रकाश डाला है | उनकी तिब्बत तथा नेपाल की यात्राओं का उद्देश्य प्राचीन 
हस्तलिखित पोथियों की खोज भी रहा है, जैसे उन्होंने रूस की यात्रा वहाँ अध्यापन-कार्य करने 
के लिए की थी | पर हमारे यात्री की दृष्टि समी तरफ फैली रहती है। वह देश-काल-वस्तुश्रो के 


विशद विवरण के साथ स्थान विशेष के जीवन 
सजीव चित्र उपस्थित करता है-- 

“ ुस्बा के मेले में, सब बने-उने थे । 
रोपी पहने थी ।"“““सभी की रोपियों के 


7 उसके रीति-रिवाज, त्योहारों और उत्सवो का मी 


एकाध औढ-वयस्क स्त्री शमलानुमा पुरानी 
उलटे कनपटों में सफ़ेद फूलों के गुच्छे भी लटके 


इए थे। किब्नर-किन्नरियॉ फूल के बढ़े शौकीन होते हैं। फूल मौजूद हो और फूलों का 


युच्छा उनकी टोपियों में न लगा हो ?”२ 


यही नहीं यात्री वर्तमान को अतीत से मिलाकर देखने और खणइहरों में इतिहास को खोज. 


निकालने का कार्य भी करता है | वह पुराने म 


के अन्दर एक माझा को भकभोरते हुए पाता है. 


१. 'काश्मीर! | 
२. “किन्नर देश मे! | 


न्द्रो, मूर्तियों तथा पोथियों को देखकर अपने मन ' 


लत 





| 








हिन्दी का यात्रा-साहित्य १७ 


“कोठी के देव-मन्दिरों से लौटते समय मस्तिष्क में तूफ़ान उठने लगा, और वह 
क्षणिक तूफ़ान नहीं था। देवी से झुरे कुछ लेना-देना नहीं था, सवाल था भैरव जी और 
उनके साथियों का। यह यहाँ कहाँ से आये ! किसने इन्हें बनाया ? उस घोर स्वाथी देश में 
परमार्थी अचल देव-मण्डली कहाँ से आ धमकी ?”१ 

इन समस्त विवरणों, इतिहास-पुराण के तक-वितकों में उलभकर हमारा यात्री चतुर्दिक 
के बिखरे हुए प्रकृति-सौम्दर्य को बिलकुल भूल नहीं गया है। यह ठीक है कि उसकी शैली में 
काव्यात्मक भावशीलता को स्थान नहीं मिल सका है । वह प्रकृति के रूप को सीधे दंग से संक्षिस 
संकेतों में उपस्थित करके आगे बढ़ जाता हे : 

“अब भी काशी के किनारे-किचारे कभी उसके एक तः पर कभी दूसरे तट पर 
आगे बढ़ना था । रास्ते में लाल, गुलाबी और सफेद कई रंगों के फूलों वाले गुरास के पेड थे । 
बहुत से पेड़ तो आजकल अपने फूलों से ढक गए थे । एक वृक्ष तो अपने फूलों से ढका 
इतना आकर्षक था कि उसने सुके ठहरने को विवश कर लिया।”२ | 

व्यक्तिगत पत्रों में मी यात्रा-साहित्य का सर्जन हुआ है । अनेक विदेश-यात्रियों ने अपने 
पत्रों में अपनी यात्राओं का विवरण दिया है । ऐसी सामग्री पन्र-पत्रिकाओं में अधिक प्रकाशित 
होती रही है ओर अधिकतर उन्हींमें रक्षित है । पत्र-शैली में वैयक्तिक स्पर्श अपने-आप आ 
जाता है और इस कारण यात्रा-सम्बन्धी वणंनो में भावशीलता और आत्मीयता का वातावरण 
प्रस्तुत हो जाता है | विशेषकर यह वात व्यक्तिगत पत्रों में होती है, पत्र-पत्रिक्ाओं में छपने 
के उद्देश्य से, अथवा प्रकाशित कराने-के उद्देश्य से लिखे गए पत्रों में वह बात नहीं आ 
पाती, क्योंकि उनमें सचेष्ट प्रयत्न रहता है । कमी-कमी ऐसे पत्र डायरी-शैली के समान ही हो 
जाते हैं, क्योंकि अपने आत्मीय व्यक्ति के सामने यात्री अपने समस्त ऊहापोह को निःसंकोच रख 
सकता है । कई लेखकों ने अपने पत्रों में यात्रा का विवरण दिया है जिनका उल्लेख यथास्थान 
किया जायगा, क्योंकि उनके संस्मरण आदि भी हमारे सामने हैं | यहाँ डॉ० घीरेन्द्र वर्मा के यूरोप 
के पत्र? की चर्चा करना आवश्यक है |. इन पत्रों की विशेषता यही है कि ये ब्रिलक्ुल पारिवारिक 
शेली में यात्रा का विवरण प्रस्तुत करते हैं | . इनमें कहीं मावावेश अथवा आत्मिक उल्लास 
नहीं व्यक्त हुआ है | लेंखक ने सीघे-सरल ढंग से, बड़े ही ग्रसम्पक्त भाव से अपनी यात्रा और 
उसके जीवन का विवरण प्रस्तुत किया है, इस दृष्टि से कि पत्र को पढ़ने वाला भी उन 
परिस्थितियों की कल्पना कर सके-- श्रोर यह भी स्पष्ट है कि हमारे यात्री के सामने पारिवारिक 
स्तर का ही पाठक है । इसी कारण लेखक वीच-वीच में अपने देश की याद दिलाता चलता है+- 

“नील नदी बरसाती गांगा से आधी होगी । यह मिस्र देश की प्राण हे । इसकी 
तीन-चार मील चौड़ी घाटी में ही सब-कुछ दै-दरियाली है, खेती होती है, मनुष्य रहते 
हैं। केरो नगर इसीके किनारे बसा है। उसके बाहर चारों थोर बीरान पहाढ़ियाँ और 
रेगिस्तान हे ।?? 3 ह है 

यशपाल की लोहे की दीवार के दोनों ओर” और गोविन्ददास की 'सुदूर दक्षिण-पूर्व 
१. “किन्नर देश में! । b> पर 
२. “यात्रा के पन्‍ने! । 


३. “यूरोप के पत्र' । 
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मैं उनकी यात्राओं के विस्तृत और व्यापक बर्णन हैं । आगे इम यात्रा-सम्मन्धी संस्मरण-साहित्य 
पर विस्तार से विचार करेंगे, पर इसके पूर्व इन विस्तृत यात्रा-वित्ररणों का विवेचन कर लेना उचित 
होगा । राजनीतिक उद्देश्य से की गई इन यात्राओं में लेखकों ने अपने चदुर्दिक्‌ के जीवन-जगतू 
को देखने का सम्पूर्ण प्रयत्न किया है और ये विभिन्न देशों के जीवन को सामने रखने में सफल 
मी इए हैं | यशपाल अपनी यात्रा में पड़ने वाले प्रत्येक स्थान का पूरा विस्तार देते हैं-- 

“साढ़े ग्यारह के लगभग गाड़ी वियाना स्टेशन से चली । वियाना नगर का आँचल 
अंगूर की खेतियों, दो-संजिली बस्तियों और छोटे-छोटे कारखानों से घिरा है।“'खेती की 
भूमि प्रायः बरफ़ के हुकढ़ों और कोहरों से ढकी हुई थी । वृक्षों के पत्ते हेमन्त और बरफ 
के कारण कडे हुए थे ।”? कळ 

यह यात्री बिना किसी जल्दी के क्रमश: एक बात के वाद दूसरी बात को लेता चलता है। 
उसमें न मातावेश है और न उत्तेजना, सीधे तक और यथार्थ चित्रण पर ही उसकी दृष्टि है । 
के आकर्षण में यह यात्री कम उलमता है, पर स्थान, संस्थाश्रों आदि के विशद वणुन प्रस्तुत 
यात्रा करता है । जोलशाई थियेटर का वर्णन करते हुए वह लिखता है-- 

“बैत्ते का विषय “स्वान लेक! (हंस झील) की .कहानी थी | यवनिका उठती है। 
झील और जंगलों का प्राकृतिक दृश्य इतने मोहक और यथार्थ रूप में सामने आया कि यह 

` जानते हुए कि हम हिमाच्छादित पर्वतो की उपत्यका में घूम नहीं रहे, थियेटर में बेठे हैं, मन 
सें तरावट आ गई ।” 7 

` इसी प्रकार 'सुदूर दक्षिण-पूर्व, में लेखक ने देश की प्रकृति, उंतके निवासी, तथा उसके 
रीति-रिवाजों आदि का विस्तृत वणन किया है| इन विवरणों के बीच कहीं-कहीं लेखक का कौतूहल 
रर उल्लास भी व्यक्त हुथ्रा है-- ह. ४ 1 

“शुका में घूमते हुए इमें,ऐेला जान पड़ा जैसे कोई स्वप्न देख-रहे हों और यह 
स्वप्न देखते-देखते जब हम नाव पर बैठकर ग्लोवम से भरे स्थान को देखने अरा करके बिना 
एक शब्द भी बोजे रवाना.हुए तब तो इस स्वप्न की गहरी-ले-गहरी स्थिति थी। अँधेरा 
करके चुपचाप इस दृश्य को देखने का कारण यह था कि उजेला और शोराल होने पर 
ग्लोवमे अन्तर्धान हो जाते हैं, यह कहा गया था? ५ 5 

परन्तु अधिकतर लेखक भिन्न-भिन्न प्रकार के विवरणों में ही उलमा रहा है । वैसे ये 
दोनों ही पुस्तके उपयोगी हैं | इनसे विभिन्न देशों की भौगोलिक, राजनीतिक, सामाजिक तथा 
सास्कृतिक स्थिति का शान होता है | हट 

मे ही कहा गया है कि यात्रा-साहित्य दी प्रति निबन्ध-शैली के निकट है और 

के स सीमा पर संस्मरण आ रूप ग्रहण कर लेती है। अधिकतर साहित्यिक यात्रा विवरण 

स्मरण के समान ही होते हैं। डॉ० मगवतशरण उपाध्याय की बो दुनिया? में उनकी पिकली 

अमरीका शरोर यूरोप-यात्रा के संस्मरण हैं । इत यात्री ने इनमें अमरीका (परुखतः) और 

यूरोप की आत्मा को स्पर्श करते हुए देखने की कोशिश की है | उसने यात्रा का बर्णन गौण 

रखकर अमरीका के प्रवाहित जीवन को पकड़ने की कोशिश की है | साथ ही वह अपनी व्याख्या 
पूरे बल रर आक्रोश के साथ करता चलता 5 


~ - “वद पिकली स्र १० की रात, ३४ दिसम्बर को न्यूयाक की । “शोर फिर हवने 
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लगा । आकाश-पालाल गूंजने लगे । सचुप्य हँस रहा था--बर्बर मनुष्य, और उसके अइद्दास 
को दिशाओं ने पश्चिम, दूर पश्‍चिम, सिंधु-पार कोरिया के मैदानो में, जहाँ रात उसकी हुईं 
है, जहाँ नया सबेरा रात.का सुद नहीं देखना चाहता, पहुँचा दिया ।? 
इस प्रकार ओज के साथ स्थितियों तथा चरित्रों को वह अंकित करता है । ऐतिहासिक 
व्यक्तित्वको गहरी दृष्टि से देखने और उनका शब्द-चित्र उतारने में इस यात्री को कमाल हासिल है। 
इन संस्मरणं में अनेक चरित्रों की उद्मावना लेखक ने सजीव शैली में की है | जिस क्षिप्र तथा 
संयत शैली में यह यात्री व्यक्तित्व का चित्र अंकित करता है, उसी संक्षेप से वह दृश्यों के वणुन 
में मी काम लेता हे । और इन संकेतों में इर्य का एक रूप जरूर सामने आता है-- 
` “दोनों ओर रुई की तरह फैले हुए सफेद धुंधले मैदान, शायद चारों भोर, पर 
सामने-पीछे देख नहीं सकता । हमारा जहाज्ञ उदा जा रहा है, प्रायः ३०० सील प्रति घंटे 
की रफ़्तार से, पूवे की ओर । यह मैदान ज़मीन का नहीं, रेत का भी नहों, यद्यपि यह जहाज़ 
से दूर रेतोला-सा दीखता है । है यह बादलों का-उन बादलों का, जो हम से हज्ञारों फीट 
नीचे हैं, जिन पर धूप चमक रही है।” 1 कजी 
इसी प्रकार देश के सामाजिक जीवन को प्रधानतः दृष्टि-पथ में रखकर यात्रा-संस्मरण लिखने 
वाले दूसरे लेखक हैं अमृतराय । नये चीन ने सैकड़ों वर्षों की नींद के वाद सुबह की लाली देखी है, 
और तेजी से निर्माण-पथ पर बढ़ते हुए इस राष्ट्र को देखकर हमारा यात्री उल्लास में खो जाता है-- 
“सम्मेलन का आखिरी दिन था। रात का तीन बजा होगा । सम्मेलन की कार्यवाही 
अभी खतम हुईं थी कि न जाने कहाँ से सेकडों बच्चे फूलों की डालियाँ लिये हॉल में घुस 
आए थोर प्रतिनिधियों पर पुप्प-वर्षा करने लगे ।''"ये बच्चे हमारी शान्ति-शपथ की साकार 
सूति थे--उस शपथ की, जिससे हस उनको और, खुद अपने बच्चों को युद्ध की विभीषिका 
से बचाने के लिए संघर्ष करगे”! ` ` .. 
हमारे लेखक की कठिनाई यही है कि वे अ्रपने उल्लास के प्रवाह में चीन कें. जीवन के 
नानाविध रूपों ओर स्पन्दनं को प्रत्यक्ष करने के बजाय अनेक तक-वितों के ऊहापोह में फैल 
जाते हैं| उनका वेश संस्मरण के अनुरूप है, पर यात्रा-साहित्य की संज्ञा पाने के लिए लेखक को 
किंचित्‌ असम्पृक्त भी रहना चाहिए । ऐशा नहीं कि यात्री तक॑-वितक में पड़ता नहीं, या वह 
अपनी मानसिक प्रतिक्रियाश्रों की अवशा ही करेगा | पर जहाँ सामने बिखरे हुए जीवन की अनुभूति 
के माग में वह बाधा बन जाय'“सामने से देश विलीन हो जाय और यात्री के विचार तथा 
आवेग ही प्रधान हो जायें, वहाँ जान पड़ता है कि यात्री ने अपने धर्म की अवहेलना की है । 
दूंसरी ओर ऐसे भी यात्री है जिन्होंने चिन्तन और ऊहापोह के आवेग के साथ जिन्दगी 
की साँसों को मिला-जुलां दिया हे । रांगेय राघव ने 'तूफानों फे बीच? में अकाल-पीड़ित बंगाल 
की अपनी यात्राओं के संस्मरण . इसी शैली में प्रस्तुत किये हैं । उसने अकाल-पीड़ित बंगाल | 
में घूमते हुए, मानवता की कराह को अनुभव किया है आर उस पीड़ा की अनन्त वेदना में भी 
उसने मानव-आस्था को पहचाना है-- ह 
` «युगान्तर से दलित बंगाल का मानव पतित नहीं हुआ। अपराजित मानवता _ 
हुंकार उठी । चण्डीदास की वह पुकार”“सवार अपरे मानुष सत्य, ताहार अपरे नाई 


१. “सुबह के रंग? ॥ * ~ ती, ८ 
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सारी का धर्म है अपने ऊपर निर्भर रहने वालों को अपने से पहले बचाना । जब बंगाल के 
सामी का जीवन खतरे में था, किसी ने महीं बचाया उसे । किन्तु आज जीवन की बाज्जी 
लगाये दाँव पर खेल रहा है। माँ, पिता, सब मेरे हैँ”"माकी भी मेरा है। बंगाल की 
मानवता मेरी है ।” 

बंगाल के क्षत-विक्षत जीवन को देखकर लेखक का मन उमड़-उमड़ आता है और सामने 
उमरते हुए चित्रों के साथ उसका आक्रोश व्यक्त हो उठता है । 

अमी तक जिन यात्रा-संस्मरणें का ज़िक्र किया जा रहा था, वे उन यात्रियों के हैं जो 
जीवन की पुकार से ्ाङकष्ट होकर यात्रा करने वाले यायावर हैं | पर कुछ ऐसे भी यात्री हैं जो 
यात्रा की मस्त राहों पर भटकते हुए जीवन की पुकार सुन लेते हैं| देवेन्द्र सत्यार्थी ने लोक- 
जीवन के गीतों को बटोरने के लिए खानाबदोशों का जीवन तरिताया है। यही कारण है कि इस 
यात्री के स्वर में लोक-गीतों की तज्ञागी और उल्लास भलकता रहता है-- 

“नेपाल संगीतमय है । वहाँ सभी सुखरित हो उठते हें । जाडे में हिमालय की 
बरफ़ीली हवाएँ और ग्लेसियर राग की सृष्टि करते हें । वसन्त में दक्षा पर बसने चाले 
असंख्य पक्षी अपने कलरव से उपस्यकाओं को कूजित करते हैं । वर्षा में चार दिन के अतिथि 
बादल, अपना मेघ-मल्हार सुनाने के लिए फेरी लगाया करते हें । इन सबके साथ स्वर-में- 
स्वर मिलाकर नाचता-गाता है, नेपाल ।”* ' 

इसी कोटि के दूसरे यात्री देवेश दास हैं । गुरुदत्त के शब्दों में इस यात्री ने देश-देश के माहात्म्य 
श्र सोन्दर्य को सर्वान्तःकरण से स्वीकार किया है | देश-देश की बिखरी हुई प्रकृति और खुले हुए 
जीवन के सम्मुख इनकी मुक्त यायावर आत्मा आकाश में पींगें भरने लगती हे | यही कारण हे कि 
इन्होंने अपनी 'यूरोपा? तथा “रजवाड़े? नामक पुत्तको में देश-देश के सौन्दर्य और जीवन को 
स्वप्निल नेत्रों से देखा है | 

“पिरेनीज़ शैल्ममाला की कितनी हो चोटियों पर एक अपूर्व नील आभा मूर्चित 
पढ़ी रहती है, मानो निशान्त की झुटपुटी स्मृति । कितने दिन से ऐसा स्निग्ध नील प्रकाश 
से भरा उषा का रूप नहीं देखा था।” 

न आगे इस स्वप्नशील यात्री का मन वतमान से श्रतीत की ओर भागने लगता है | प्रकृति- 
सोन्द्ये के मध्य भग्नावशेषों के सहारे इस यात्री के मन पर अतीत श्रपनी घटनाओं तथा व्यक्तित्वं 
के साथ उमरने लगता है ओर लेखक अमिभूत होकर गत को अपनी कल्पना के रंगों में चित्रित 
करने लगता हे-- ¢ 

क “यह स्कॉट का सीमान्त देश है। स्कॉट की लेखनी ही इसको इतना विचित्र, 
रोमांचकारी और प्राणवन्त कर गई है । स्कॉट के वर्णनों में जिस देश और दृश्य को पाता हू 
वह अव भी अदर दै, केवल नहीं है उसका अदूसुत मजुष्य । मैलरोज ऐली के भग्न स्तूप 

- अब भी खडे हैं, शेष चारणो के गीतों में ज्योत्स्ना में इसका जैसा सुन्दर वर्णन है, वह सुन्दर 
म्लान महिमा अब भी इस स्तूप की है ।?? कः 

“रजवाङे” की राजस्यान-सम्बन्धी यात्राओं में हमारे यात्री के मन में बीरों की अनेक गायाएँ, 
इतिहास की श्रनेक घटनाएं ओर ग्रेम तया उत्सगे की अनेक कहानियाँ यूँ ज-गूँज जाती हैं । इस 

१. “धरती गाती है? । द 
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लेखक के लिए वर्तमान अतीत से विच्छिन्न कोई संज्ञा नहीं रखता । 'शिवालक की घाटियों में? 
यात्रा करने वाले भी निधि में प्रकृति और उसके जीवन के प्रति बहुत अधिक आत्मीय भाव है | 
अपनी व्यापक सहानुभूति के कारण ही उसने वन्य जीवन का सूचष्मातिसूच्म निरीक्षण किया हे । 
इस जीवन के हल्के-से-हल्के चढ़ाव-उतार से वह परिचित है-- 

“देखा, मण्डली से २५-३० हाथ दूर एक हरिण बैठा सो रहा है। बाघ उधर ही 
श्रा रहा है। एक ही दृष्टि में पहचान गया, यह मेरा पालकर छोड़ा गया चंचल था । ऊपर 
कोमल दीखने वाले इन हरिणं ने उसे अब तक अपनी मण्डली में नहीं मिलाया है । 
शायद, उनके जंगली नियमों में उसके लिए प्रायश्चित्त की कोई व्यवस्था नहीं दे.” | 

कौतूहल और जिशासा के बीच यह अपने पाठकों के सम्मुख जंगल के अ्रदूसुत रहस्यों का 
उद्घाटन करता है और पाठक आ्चर्य-चकित होकर सुनता है । 

अन्त में उस साहित्यिक यायावर का उल्लेख करना है, जिसके असम्पुक्त और निःशंक 
भाव को देखकर प्रकृति पुकार उठती है--'अरे यायावर, रहेगा याद? । पर जेय? का यह निरपेक्ष 
भाव अपने यात्रा-स्थलों के कोमल-विराट सौन्दर्यं तथा जीबन फी ऊम चूम को अत्यन्त गहराई 
से अनुमव करता है | यह यात्री अपने को श्रपने-श्रापसे रिक्त करता है, इसलिए, कि चतुर्दिक 
से उसे भर सके, आस-पास के जीवन की संवेदनाओं को गहराई से महसूस कर सके । यात्री 
अपने चारों ओर कवि की दृष्टि से देखता है, उसकी दृष्टि में पुराण; इतिहास, पुरातत्त्व समी-कुछ , 
आ जाता है, पर उसकी मूल आतमा सच्चे यायावर की ही है। भारत के सीमान्त पर खड़ा है, 
उसकी आँखों के सामने तूरखम का गर्बीला उभार दै-- 

“इससे क्या कि इस मर्यादा पवत का नाम तूरखुम है। इससे क्या कि उससे भी 
परली बरफ जो गान्धारः युगीन दुर्ग है, वह अव काफ़िर-कोट के नास से प्रसिद्ध है। .उठना 
आर गिरना, बनना और मिटना, पाना और खोना, हर पारमिता की साधना में निहित है ।” _ 

प्रकृति के कोमल और विराट सौन्दय को हमारा यात्री कल्पना की कोमल तूलिका से 
अंकित करता है । वह सौम्द्य को जिस प्रकार चित्रित करने में सफल हुआ है उसी प्रकार उसके 
निर्मर आनम्द और उल्लास को भी व्यंजित कर सका हे । काश्मीर के कोंसर नाग पर्वत की 
शिरोरेखा पर यायावर के सामने विराट सौन्दर्य ्रातिभूत होता हे -- 

“सौन्दर्य को, रंग-रूप को, हम पीछे छोड़ आए थे । सामने था विरांट; और उसके 
साधन रंग. नहीं थे, केवल श्वेत और कृष्ण, केवल प्रकाश और छाया, केवल आलोक अर 
निरालोक । यों जहाँ इम थे, वहाँ की काली या धूसर चट्टानों पर, जहाँ-तहाँ काही की मिश्र 
हरित, ताम्र-लोहित रंगत थी ही, जल में घुली नीलिमा भी थी हो, और दूर उस पार की 
निस्संग चोटियां को दिम-शीतल निर्माह में लपेट रखने वाली बरफ की चादर में गेरिक भाव 
भी था ही। 

अपने यात्रा-क्रम में राने वाले 'चरित्रों को वह उनकी व्यक्तिगत रेखाओं के साय उभार 
देता है । व्यक्तिगत चरित्रों के साथ यात्री ने देशगत चरित्रों की अवतारणा मी सफलतापूर्वक 
की है । और जब कमी यात्री की पुरातत्त्व-दृष्टि के सामने कोई प्राचीन इमारत, मन्दिर, मृत 
अथवा उनका भग्नावशेष बीते युगो का इतिहास खोलने लगता हे, उस समय लेखक का भावाबेश | 
किंचित्‌ सुक्त हो जाता हे | उसकी यात्रा में अनेक क्षण ऐसे आये हैं | 
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| - साक्लेवाद ओर साहित्य के स्थायी तरव 


क्लासिक साहित्य की चाहे जो भी परिभाषा की जाय, इसमें विवाद: नहीं हो सकता कि अपेक्षाकृत _ 


स्थायित्व एवं शाश्वतता उसका प्रधान गुण दै । १ सफल रचनाएँ दो प्रकार की होती हैं : भ्रष्ठ 
अथवा सुन्दर और महान्‌। श्रेष्ठ अथवा सुन्दर रचनाएँ. देश-काल-पात्र की अपेक्षा महत्त्वपूर्ण 
होती हैं, जब कि महान्‌ रचनाओं को इस प्रकार की अपेक्षा नहीं होती, वे देश-काल-पात्र को 
अतिक्रान्त करके सावंदेशिक, सार्वकालिक तथा सार्वजनीन हो जाती हैं | जव सुदीघ काल तक उनकी 
महत्ता अछुएण रह जाती है और वे “आउट ऑव डेट? नहीं हो पातीं, तव उन्हें इम क्लासिक 


घोषित कर देते हैं |: असाधारण रूप में महान्‌ रचनाएँ कमी-कमी रचयिता के जीवन-फाल में . 


ही क्लासिक का महनीय ञ्रभिधान प्राप्त कर लेती हैं । जो साहित्य कभी पुराना नहीं पड़ता, 


जिसकी अ्रथवत्ता युग-परिवतंन के बावजूद अक्तुएण रहती है, जिसमें मानवीय श्रजुभूतियों, कल्प- 


' नाओं, विचार-पद्धतियाँ, शैलियों आदि के ऐसे प्रतिमान एवं टाइप उपलब्ध होते हैं जो नई 


अनुभूतियों, कल्पनाश्रों, विचार-पद्धतियों, शेलियों आदि की उदूभावना के लिए पृष्ठभूमि का काम . 


करते हैं, उस साहित्य को हम क्लासिक साहित्य की कोटि मैं रखते हैं । 
` उपयुक्त विवरण से क्लासिक साहित्य की रूपरेखा स्पष्ट हो जाती है, यद्यपि उसमें हमें 
उसकी कोई सर्वागपूरण परिभाषा नहीं मिलती । किन्तु हमें यहाँ इस विषय की गहराई में जाने का 
अवकाश नहीं है | इम यहाँ क्लासिक की परिभाषा फरने नहीं पितु माक्संवाद के साथ उसके 
महत्त्त का सामंजस्य दिखलाने चले हैं । 
. मातं क्लासिक साहित्य के मूल्यांकन में किसी से पीछे नहीं है । अपने पूरवक्ती महान 
बूज ग्रा लेखकों के अध्ययन की वह जोरदार सिफ़ारिश करतां है| बेडमेयर को उसने एक बार 
लिखा या, “अन्त में, आपके स्थान पर जनतन्त्रवादी सज्जनों से में सामान्यतः कहूँगा कि 
ज्यादा अच्छा यह होगा कि, इसके पूर्वे कि वे ( कुत्तों के समान ) ओंक-भोककर बूजु'आ 
साहित्य का खण्डन करें, पहले इससे परिचित हो लें । उदाहरणार्थ, इन सज्जनों को थियरे; 


- गिज्ञॉट, जॉन'वेड आदि की ऐतिहासिक रचनाएँ पढ़नी चाहिएँ, ताकि वे वगो: के अतीत 
१. तुलना कीजिए : “आधुनिक काल में- 'क्लालिक' शब्द साधारणतः किसी भी ऐसे 
लेखक के लिए प्रयुक्त होता है जो शताब्दियों के न्यायालय में खरा उतर चुका है अथवा 


उसके लिए भो जो अपने ही समय में उनकी कोटि में रखा जाता हे जो इस प्रकार 
खरे उतर चुके है ” : मेकाले, बॉपवेल्स लाइफ ऑफ जॉनसन : “इस अद्भुत व्यक्ति 
का क्या ही अनोखा भाग्य रहा है! अपने ही युग में क्लासिक समा जाना और 
हमारे युग सें साथी !” (इनसाइक्लोपीडिया ब्रिटानिका) । 
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मार्क्सवाद और साहित्य के स्थायी तत्त्व ररे 


इतिहास से अवगत हो सकें ।”१ एंगेल्स को लिखे एक पत्र में वह अपने समकालीन चर्मकार- 
विचारक डीट्जञगेन की आलोचना करते हुए कहता है, “यह उसका दुर्भाग्य है कि ठीक हीगेल 
ही को उसने नहीं पढ़ा है।” २ (जोर मार्क्स का) मासं स्वयं क्लासिक साहित्य का अनन्य अध्येता 
था । कहा जाता है कि दाइन और गेरे उसे कणठस्य थे | वह ईस्किलस ( ०५०0५15 ) और 
शेक्सपियर को विश्व के सर्वश्रेष्ठ नाटकडार मानता और बार-बार उनकी आवृत्ति बरता रहता. 
था। दाते ग्रौर वन्स उसके प्रिय कवि थे | उसे अठारहवीं शताब्दी के उपन्यास बहुत सुचते थे | वह 
ड्यू मा और सर वाल्टर स्कॉट को भी बड़े चाव से पढ़ता था | स्कॉट की कृति “ओल्ड मॉउलिटी? 
( 010 ॥(०:६०४1४८५ ) को वह एक ग्रन्य-रत्न समभता था । बॉलजञक पर तो उक॑ने एक पूरी 
पुस्तक ही लिखने की योजना बनाई थी, जो अमाग्यवश पूरी न हो सकी । इसके श्रतिरिक्त माक्स 
हीगेल, फायरबाख, रिकार्डो श्रादि की महत्ता को किस प्रकार मुक्त कंएठ से स्वीकार करता है, 
यह सर्वेविदित ही है। हः 
तथापि कुछ लोगों की धारणा है कि अतीत के बूजु आरा साहित्य की महत्ता का स्वीकारं. 
किया जाना माक्संवाद के लिए सवथा श्रसम्मव है 1» कहा जाता है कि माक्संवाद साहित्य को 
-युग के साथ खूब कसकर बाँध देना चाहता है । उसमे अनुसार साहित्य अन्ततोंगसरा युग के साथ 
पूर्ण निष्ठावान होने को बाध्य है और ऐसा होना उचित भी है | हीगेल का दावा है कि जो-कुछ 
है सव ठीक ही है, जो जैसा है वह वैसा होने योग्य मी है, सत्तावान-मूल्यवान है, अथवा यथार्थ 
बुद्धि-संगत होता है *--कम-से-कम यहाँ पूरी तौर पर चरितार्थ होता दीखता है । साहित्य का 
मूल्य युगमात्रावस्थायी होता है, युगान्तर में उसका विशेष मूल्य नहीं होता । यातायात के लिए 
कमी बैलगाड़ी उतनी ही महत्त्वपूर्णं थी जितनी आज रेलगाड़ी है । किन्तु श्रत बैलगाड़ी दो कोड़ी 
की वस्तु होकर रह गई है । यही हाल तथोक्त माक्संवाद के अनुसार, साहित्य का मी होना 
चाहिए । किन्तु सभी जानते हैं कि साहित्य-सम्बन्धी यह दृष्टिकोण सवथा समीचीन हे । आज 
बैलगाड़ी चाहे कोई महत्त्व न रखती हो, परन्तु बैलगाड़ी-युग के साहित्य का एक बड़ा माग हमे 
अब भी अत्यन्त महत्वपूर्ण लगता है । - 
यह भी कहा जाता है कि माकसंवाद परम्परा का कट्टर विरोधी है । उसके अचुतार सभी... 

प्रकार की विचार-परंम्पराएँ (आइडियॉलोजीज) परस्पर संघष्य॑माण वर्ग-हितों की प्रैदावार हैं, 
अतः उनकी महत्ता सर्वतोमावेन वग-सापेक्ष ही है । कहने का तात्पय यह है कि वर्ग-समाज में 
उत्पन्न सभी ज्ञान-विशान, सभी कला-कृतियाँ, सभी साहित्यिक रचनाएँ, वर्ग-विशेषों की अपेक्षा से 
“ही मूल्य रखती हैं, सम्प्रन्धित वर्गों के बाहर उनका विशेष मूल्य नहीं । साम्यवादी क्रॉन्ति के 


` उपरान्त इन वर्ग-मूलक विचार-सन्ततियों का अन्त हो जायगा और तमी वर्ग-विरहित विचार ` 


धाराश्रों का सूत्रपात सम्भव होगा । अतएव सही मानों में क्लासिक अथवा शाश्वत साहित्य का 
आविभांव भावी वर्ग-विहीन समाज में ही हो सकता है। आजकल जिन कृतियों को इम क्लासिक 
१. साञ्सं द्वारा वेडमेयर को लिखा पत्र, दिनांक १ मां, १८४२ । १० 
२. माक्सं द्वारा एंगेल्स को लिखा पत्र, दिनांक ७ नवम्बर, १८६८ | पटीनी 


३.. २२ जून, १३१३ के “नेशनत्र देराल्ड' में प्रकाशित लेख, 'मॉडनिंदी एण्ड द क्लासिक्स 


में डॉ० देवरांज ने ऐसा ही मत प्रकट किया है। - का 2 क: 
४. 'दृ रियल इज़ द रेशनल'-(हीगेल) : | ; 0 
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२४ - आलोचना 


साहित्य कहकर पुकारते हैं वे वस्तुतः श्रेष्ठ वर्ग-साहित्य के अतिरिक्त कुछ भी नहीं । 
माक्संवाद की उपयुक्त व्याख्या के आधार पर यह कहा जाता है कि वह यह नहीं 


` बतला सकता कि वर्तमान बूजु आ-युग में सामन्तयुगीन कालिदास की रचनाओं में क्यों रस 


मिलता है और शंकर के भाष्यो में विचारोत्तेजकता | क्या बात है फ्रि कालिदास एवं शंकर के 
समय की अ्रथ-व्यवस्था तो मर चुकी किन्तु उनकी रचनाएँ अभी मी जीवन्त हैं ? 
उपयु क़ विचार-सरणी आमूल भ्रान्त है। भिन्न-भिन्न वर्गों के बीच जिस दुलेच्य खाई 
की कल्पना की गई है, वह सर्वथा असंगत है । वर्गों के बीच उतना भेद नहीं जितना समभा 
जाता है । एक वर्ग दूसरे वर्ग से भिन्न अवश्य है, किन्तु इस भिन्नता की तह में मानवत्व 
नामाख्य जो एकता है उसको कम मह्त्वपूर्ण समझना भूल हे । मार्क्स और एंगल्स ने वस्तुओं 
के बीच आत्यन्तिक मेद की कल्पना के विरुद्ध बार-बार चेतावनी दी है । एक पात्र में एंगेल्स 
कहता है, “इस प्रकार के अलौकिक, भुवद्गय के समान प्रतियोगी केवल संकट (काइसिस) 
के ससय ही वास्तविक जगत्‌ में अस्तिस्व में आते हैं, जब कि समस्त विराट्‌ प्रवाह अन्तर- 
क्रिया के रूप में ही प्रवहमान है'''''““आर यहाँ प्रत्येक वस्तु सापेक्ष है, निरपेक्ष कोई वस्तु ` 
नहीं "127१ यहाँ यह बात ध्यान देने योग्य है कि वर्गों के बीच पूवं और पश्चिम के भेद 
मायः संकट-काल में ही परिलक्षित होते हैं | वर्गों को योनियाँ (स्पीशीज) मान लेने की भूल नहीं 
करनी चाहिए, | वर्ग-समाज का व्यक्ति पहले मानव-व्यक्ति है फिर वर्ग-व्यक्ति | वर्ग हमारे सम्पूर्ण 
व्यक्तित्व पर कभी हावी नहीं हो सकता । “वर्ग-सम्बन्धों में हमारे व्यक्तित्व की परिसमाप्ति नहीं 
हो जाती । वे उसका केवल आंशिक प्रतिनिधित्व करते हैं। माक्स और एंगेल्स ने इस बात को 
स्पष्ट कर दिया है | वह लिखता है, “लेकिन ऐतिहासिक विकास के दौरान में, और टीक इस 
अपरिहाय तथ्य के कारण कि श्रम-विभाजन के बीच सामाजिक सम्बन्ध स्वतन्त्र सत्ता प्राप्त 
कर लेते हैं, प्रत्येक व्यक्ति के जीवन में एक विभाजन प्रकट हो जाता है, जहाँ तक वह 
( जीवन ) वेयक्तिक है और जहाँ तक वह श्रम की किसी शाखा एवं उससे सम्बद्ध 
अवस्थाओं द्वारा निर्धारित होता है। (हमारा मतलब यह नहीं है कि इस बात से यह 
समझा जाय कि, उदाहरणार्थ, महाजन (रॉतिये), पूँजीपति, आदि व्यक्ति नहीं रह जाते; 
बल्कि नियत वर्ग-सम्बन्ध उनके व्यक्तित्व का नियसन एवं निर्धारण करने लगते हैं, और केवल 
अन्य वग से संघर्ष के समय विभाजन प्रकर होता है और, अपने लिए, तभी जब वे दिवालिये 
फ़ायरबाखु पर लिखे छठे सूत्र में मावस व्यक्तित्व को "सामाजिक सम्बन्धो 
की समष्टि” बतलाता ) वर-सम्बन्धों की समष्टि नहीं, जिसका मतलव यह हे कि व्यक्ति वर्ग- 
सम्बन्धो $ अतिरिक्त कुछ और मी है । ट्रारस्की ने व्यक्तित्व का विश्लेषण करते हुए लिखा हे, 
“व्यक्तित्व जातीय, राष्ट्रीय, वर्ग-सम्बन्धी, अल्पकालीन और संस्थात्मक तत्त्वो का जोड है 
और, वस्तुतः, इस जोड़ के अनूठेपन में, इस सानसिक-रासायनिक मिश्रण में, ही व्यक्तिस्व 
अभिव्यक्त होता है |? 2 यहाँ वर्ग-सम्तरनधों को स्पष्टतया व्यक्तित्व का अंश-मात्र माना गया है | 
~ म माक्स की एक और उक्ति विचारणीय है | बेंथम के उपयोगितावाद की 
१. एुंगेल्स द्वारा कॉनराड स्कमिट को लिखा पत्र, दिनांक २७ अक्तूबर, १८६० । 
२. माक्स और एगेल्स, जमन आइडियॉलोजी, पृष्ठ ७१-७४ (भारतीय संस्करण) । 
३. लियोन ट्राट्स्की, लिटरेचर एण्ड रिवोल्यूशन, पृष्ठ १९ | 
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श्रालोचना करते हुए मार्क्स लिखता है, “यह जानने के लिए कि श्‍वान के लिए क्या उपयोगी 
होगा, श्वान-प्रकृति का अध्ययन करना ही होगा । यह प्रकृति स्वयं उपयोगिता के सिद्धान्त 
से अजुमित नहीं हो सकती । इसे मनुष्य पर लागू करने पर, जो कोई सभी मानवीय कार्यो 

गति-विधियों, सम्दन्धों, आदि की आलोचना 'उपयोगिता-सिद्धान्त के आधार पर करेगा, 
उसे पहले सामान्य मानव-प्रकृति. की मीमांसा करनी होगी, आर तब प्रत्येक ऐतिहासिक युग 


में परिवर्तित मानव-परकृति की । बेंथम इसे यों ही चलता करता है । झुप्कतम अनाडीपन . 


दिखलाते हुए, वह आधुनिक दुकानदार,- विशेषतः इंग्लेर्ड के दुकानदार को सामान्य 
(नॉर्मल) सचुष्य समझता है ।”* इस उक्ति से भी पता चलता है कि.माकस वर्ग-सम्बन्धों को 
मानव-प्रकृति की पूर्ण अभिव्यक्ति मानने.के पक्ष में नहीं था। उसके ग्रनुसार मनुष्य फी वर्ग 
प्रकृति के अतिरिक्त एक सामान्य प्रकृति मी होती है | 

वस्तुतः वग-तत्त्व में मानव-तत्त्व अन्नुस्यृत रहता है। सच तो यह है कि अपर के बिना 
पूव की कल्पना ही नहीं हो सकती । यह वर्ग-तत्त हमारे मानस-नेत्र के लिए रंगीन चश्मे का 
काम करता है | हम-जिस रंग का चश्मा लगायँगे उसी रंग का दर्शन कर सकेंगे, अन्य रंगों का 
नहीं । सफ़ेद वस्तु भी हरे चश्मे से हरी दिखाई देगी। किन्तु इसका यह मंतलब नहीं .कि उस 
अवस्था में वस्तु हमें सोलहों आने अयथार्थ रूप में ही दिखाई देंगी । उनका आयाम, उनकी 


अवस्थिति, उनकी हमसे दूरी, उनकी बनावट श्रादिःआदि के .सम्बन्ध में हमें उस रंगीन चश्मे | 
` से यथार्थ ज्ञान मी प्रास हो सकता है । इतना ही नहीं, यदि हमें उसकी वास्तविकता का पहले 


ही से पता हो तो हम दृश्य में से हरे.रंग को कल्पना-शक्ति से छाट करके धोखे से वच भी सकते 
हैं। इसी प्रकार वर्ग-व्यक्तियों को सभी पदार्थ, समी ज्ञेय, अवास्तविक रूप में ही नहीं मासते | 
और जानकार व्यक्ति को--उस व्यक्ति को जो यह जानता है कि वर्गमूलक पूर्वग्रह हमारे शान को 
किस प्रकार विकृत कर देते हैं--वर्गमूलक पूवग्रहों पर बहुधा विजय भी प्राप्त हो जाती है। काले 
मैनहाइम का यह कहना विलकुल दुरुस्त हे कि जो व्यक्ति फ्रायड के इच्छानुगामी चिन्तन 
(रैशनलाइजेशन) का रहस्य समक लेता है वह इसके कुपरिणामों से अ्रपने को बहुत-कुछ मुक्त 
कर लेता है, उसी प्रकार आत्म-पर्यवेक्षण द्वारा अपने वर्गमूलक पूर्वग्रहों का ज्ञान प्रास कर लेने 
पर उन पू्वग्रहों को वशीभूत कर लेना सरल हो जाता है। आत्म-चेतना वर्ग-चेतना पर वश प्राप्त 
करा देती है। कहना न होगा कि यह श्रात्म-चेतना विचारको, कवियों आदि बुद्धिजीवियों में 
विकसित होती है । तः श्रेष्ठ. लेखक वर्ग-चेतना से उतने आक्रोग्त नहीं होते जितने साधारण 
व्यक्ति | श्रतः क्लासिक अथवा अ्रनीति/के साहित्य को निरा त्रग-साहित्य कहकर नहीं उड्डाया 
जा'सकता | 


` मानव-मात्र की. तात्विक एकता का. यह परिणाम हो कि व्यक्ति बहुधा अपने बगत 


स्वार्थो के विपरीत मी आचरण करते देखे जाते हैं, श्रनजाने ही नहीं जान-वूमकर भी। माक्स 
और एंगेल्स स्वयं बूजु झा वर्ग-में उत्पन्न हुए थे | एंगेल्स लासाल के इस वाक्य को, कि अभिकः 
वर्गं की अपेक्षा से समी अन्य वर्ग एक प्रतिगामी समुदाय-मात्र हैं, 'ऐतिद्दासिक इष्टि से गल्लत? 
बताते हुए लिखता है, “यह वक्तब्य केवल विशिष्ट एवे अपवादात्मक हालतो में ही सत्य है 


. साक्से, कैपिटल”, आग १, एप्ठ ६७१, पाद-टिप्पणी (एव्रीमेन संस्करण) । 


उदाहरणार्थ, कम्यूनःजैसी सर्वहारा क्रान्ति में, अथवा ऐसे देश में जहाँ न केवल राज्य एवं | दा धर 








२$ . आलोचना 


समाज बूजु आ वर्ण द्वारा अपने ही रूप में ढाले जा चुके हैं बल्कि जहाँ जनतांन्रिक 
बूलु आ वर्ग इस ढलाई को अपने अन्तिम परिणाम तक ले जाकर पहले ही उसका (बूज 
चर्ग का ) अनुसरण कर चुका है ।?१ एक अन्य स्थान. पर उस प्रक्रिया की ओर भी इंगित 
किया गया है. जिसके द्वारा संहारा से इतर वर्गों में भी “साम्यवादी चेतना! का अवतरणु 
होता हे । माक्स और एंगेल्स लिखते हैं, “--*-..निस्सन्देह साम्यवादी चेतना इस 
(सवंहारा) वर्ग की स्थिति पर मनन करने से अन्य वगों में भी जाग्रत हो सकती है।”२ 
इसी प्रकार, “इसलिए जिस प्रकार पिछले समय में सामन्तों का एक भाग बूजु आ वर्ग में 
मिल गया, उसी प्रकार बूजु आ वर्ग सर्वहारा में मिल जाता है, और विशेषतः बूजुआ 
विचारकों का एक भाग, जिसे ऐतिहासिक प्रगति को उसकी ससग्रता में समझने के तल तक 
अपने को उठा लिया है ।”2 एंगेल्स बालज़क को प्रतिक्रियावादी वर्ग का बतलाते : हुए 
कहता है कि वह अपनी रचनाओं में अपने ही वर्ग के विरुद्ध हो जाता है। उसके शब्द्‌ 
सुनिए $ | | 

“अच्छा, राजनीतिक इष्टि से बालजक राज-सत्ता का पक्षपाती ( लुई १४ के वंश 
का सम्थंक ) था; उसकी महान इति श्रेष्ठ समाज के असाध्य क्षय पर एक लम्बा ससिंया 
है; उसकी सहानुभूति उस वर्ग के साथ है जिसका विनाश निश्चित है। किन्तु यह सब 
होते हुए भी, उसका कटाक्ष सर्वाधिक तीब्र, उसका व्यंग सर्वाधिक कड, तब हो जाता है 
जब वह उन्हीं स्त्रियों और पुरुषों ( सामन्तो ) को छेइता है जिनके साथ वह गहरी 
सहानुभूति रखता है । और केवल उसके कडुतम राजनीतिक प्रतिदनदरी,'""'-"-' सर्वसाधारण 
प्रतिनिधि, ही ऐसे हैं जिनकी वह अभच्छुन्न रूप से प्रशंसा करता है। 

“में यथार्थवाद को एक महानतम विजय और बूढ़े: वालज़क का एक महानतस गुण 
यह सममता हूँ कि बालंज़क इस प्रकार अपनी ही वर्गगत सहानुभूति और राजनीतिक 
पक्षपात के विरुद्ध जाने पर बाध्य हुआ कि उसने अपने प्रिय सामन्तों के पतन की 
आवश्यकता देखी और बतलाया कि वे इससे अच्छी भवितव्यता के पात्र नहीं थे ; कि 
उसने भविष्य से सच्चे मनुष्यों को देखा'''' "०? ४ ( जोर एंगेल्स का ) 

“वर्ग-सम्बन्ध तत्त्वतः आर्थिक सम्बन्ध हैं, और माक्स के असार मनुष्य केवल 
आर्थिक आवश्यकतानुसार या आर्थिक नियमानुसार ही उत्पादन नहीं करता प्रत्युत वह 
सौन्दर्य के नियमों के अनुसार भी उत्पादन करता है। यही मनुष्य की पशुओं से 
विशेषता है ॥7* वि ५ 

माक्स और एंगेल्स की रचनाश्रो में यत्र-तत्र ऐसे भी इंगित मिले हैं कि वर्गों की सीमा- 
रेखाएँ आज जितनी स्पष्ट हैं उतनी पहले नहीं थीं । आज का युग वर्गमेद का चूड़ान्त 

_निदशन हे । शायद तभी इसक हे । शायद तभी इसका अन्त शीघ्र होने वाला है । मात्र-भेद से शुण-भेद का नियम 
१. एंगेल्स द्वारां बेवेल को लिखा पन्न, मार्च १८७९ | | 
२, साक्सं ओर एंगेल्स, जर्मन आइडियॉलोजी, पृष्ठ ६ 
३. माक्स और एंगेल्स, कम्युनिस्ट मैनिफ्रैस्टो । 

४. एंगेल्स द्वारा मार्गरेट हा्कनेस को लिखा पत्र, अप्रैल, १८८८ | 

२, साक्सं, इकॉनामिक-फ्रिल्ॉसॉफ़रिक मैनुस्क्रिप्ट । 


६ ( भारतीय संस्करण )1 


| 
| 
| 
| 
| 
। 
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यही त्रतलाता हे । माक्स और एंगेल्स लिखते हैं 

“बूज 'आ वर्ग जहाँ-जहाँ बिजयी हुआ है वहाँ-वहाँ इसने सभी सामन्ती, पारिचारिक 
एवं आम्य सम्बन्धों का अन्त कर दिया है। इसने मनुष्य-मनुण्य के बीच नग्न स्वार्थ, 
निष्ठुर नकद लेन-देन के अतिरिक्त अन्य कोई सम्बन्ध-सूत्र नहीं रहने दिया है ।”१ 

इसका अर्थ यह है कि पूँजीवाद के पूर्व ग्रल्य वर्ग-समाजों में द्रव्य-सम्ब्धो एवं 


` नग्न-स्वाथ' के अतिरिक्त अन्य सम्बन्ध, मानवीय सम्बन्ध, पर्याप्त मात्रा में विद्यमान ये 


अर्थात्‌ वर्गों की प्रमविष्णुता एवं भीषणता आज की अपेक्षा पहले काफ़ी कम थी | 

इसी प्रकार एंगेल्स एक अन्य स्थान पर कहता है, “अन्य सुप्यों के साथ व्यवहार 
सें शुद्ध मानवीय भावनाओं की सम्भावना आजकल काफी कम ( समाप्त नहीं--लेखक ) 
हो गई है ।”* माक्स ओर एंगेल्स ने “होली फ़ैमिली” में इस विषय पर कुछ 


"अधिक प्रकाश डाला है । वे लिखते हैं, “सम्पत्तिशाली वर्ग और सवहारा उसी मानवीय 


आत्म-विसुखता का प्रतिनिधित्व, करते हें“ पहले वर्ग को इस ( आत्म-चिसुखता ) 
के कारण मानवीय अस्तित्व की आन्ति होती है।” ( जोर लेखकद्दय का ) | अर्यात्‌ बूजु आओ 
व्यक्तियों की मानवता शुद्ध मानवता नहीं है तथापि वे अपने को शुद्ध मानवता 
का प्रतिनिधि सममते हें । पूँजीवादी समाज में “ सानवीय व्यक्तित्व, मानवीय 


` नेतिकता स्वयं एक ही साथ बाज़ार की चीज़ और वह ढाँचा, जिसमें द्रव्य. काम करता है, 


बन जाती है ।” पूजीवाद “मनुष्य को प्रकृति से, स्वयं अपने से तथा अपने सावभौम तत्त्व 
से बिसुख कर देता है” (जोर मेरा) ।. “यह मानव-तत्त्व को अपने अस्तित्व का एक साधन- 
मात्र बनाकर छोड़ देता है ” ( जोर लेखकद्दय का )। “यह उसे उसके आध्यात्मिक, उसके 
मानवीय सार-तत्त्व से विसुख कर देता है” और “मनुष्य को मनुष्य से विरक्त करके 
छोड़ता है?” ( जोर लेखकडय का )। माक्‍तं और एंगेल्स के अनुसार पूँजीवाद इसीलिए हेय 
है कि वह मानव-प्रकृति के विरुद्ध जाता और 'मानव-व्यक्ति' को 'वर्ग-ब्यक्तिः के रूप में 
परिणत कर देता है | इन सबसे यही सिद्ध होता है कि आज इस पूँजीवादी समाज में वर्ग-सत्ता 
अपनी पराकाष्ठा को प्राप्त कर चुकी है और वर्ग-तत्त्व के परे जो मानव-तत्त्व हे उसकी रक्षा 
होनी चाहिए । २ न 

वस्तुतः वर्ग-समाज में मनुष्य का चिरन्तन एवं मौलिक स्वरूप बहुत-कुछ तिरोभूत हो 
जाता, है, किन्तु उसका समूल नाश नहीं हो पाता और वह विचारकों, कलाकारों एवं 
साहित्यकारों द्वारा जगाया जा सकता है। कला एवं साहित्य का हमारे व्यक्तित्व की जिस 
अन्तरतम तह से सम्बन्ध है उसे वर्ग-निष्ठा आदि ऊपरी तह दी वस्तुएँ, बहुत कम छू पाती हं) 
रसेल के अनुसार “कला मानव-प्रकृति के अनियन्त्रणीय ( वाइल्ड ) पक्ष से निःस॒त होती 


हे,”* जिस पक्ष को आर्थिक सम्बन्धों के नियन्त्रण में लाना कठिन हे । काले मैनहाइम 


१. कम्युनिस्ट सेनिफ़स्टो । 


.२. एंगेल्स, फ़ायरबाज़ ऐंड द एण्ड ऑफ़ क्लासिकल जमन फ़िलॉसॉकी, सा० एं० से० व०, 


भाग २, पृष्ठ ३४४ | 
३. “होली फेमिली? के वाक्य जैक लिंडसे की 'मार्विसज़्म एण्ड कॉन्टेम्पोरेरी साइस' नासके 

विद्वत्तापूर्ण ग्रन्थ से उद्ष्ठत किये गए हैं । 
४. बरड रसेन, रोइस इ फ्रीडम | 
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मास से जरा आगे बढ़कर बुद्धिजीवी वर्ग को झपेक्षाकृत वर्गहीन बतलाता है, बिसमें गहरी साई 


जान पड़ती है। जो कवि, कलाकार या विचारक अपनी अन्तरात्मा की गहराइयों में जितना 
ही डूब सकेगा वह उतना ही वर्ग-निरपेक्ष हो सकेगा। प्रश्न हो सकता है कि तब माक्स की 
कला एवं साहित्य, तयेव सभी प्रकार की विचार-परम्पराओं ( आइडियॉलॉजीजु ) की वर्गबादी 
व्याख्या का क्या होगा ! इस पर हम आगे चलकर विचार करेंगे । 

यहाँ एक वात बड़े माके को है। वर्गों की उपलब्धियों अथवा उपाजित संस्कृति को 
सर्वथा वर्ग-सापेक्ष सममकर त्याज्य मान लेना इन्दबाद के भी विरुद्ध पड़ता है। इन्ह-न्याय के 
अनुसार स्थापना-प्रतिस्थापना-समन्वय का चक्र सर्वतोभावेन प्रतिषेधात्मक नहीं हे । स्थापना 
प्रतिस्थापना द्वारा प्रतिषिद्ध अवश्य हो जाती है, किन्तु तृतीयावस्था में दोनों का समन्वय हो 
जाता है। समन्वय में. दोनों के मूल तत्व विद्यमान रहते ही हैं । ऐसा लगता है कि स्थापना 
और प्रतिस्थापना यद्यपि पूर सत्य नहीं तथापि वे शत-प्रतिशत असत्य अथवा असाध्य भी नहीं 
हं । वे सत्य की एक निश्चित मात्रा अ्रवश्य प्रकट करती हैं, तमी तो उनका समन्वय हो पाता है; 
अन्यथा तृतीयावस्था में उनका बाघ या अपलाप ही हो जाय । अतः यदि मान भी लें कि अतीत 


` का साहित्य वर्ग-सापेक्ष ही है, तब भी यह सिद्ध नहीं होता कि हमारे लिए उसका कोई महत्त्व ही 
नहीं। वस्तुतः उसके भी स्थायी तत्त्व आज के ही नहीं, वरन्‌ भावी महा समन्वय--वर्ग-विहीन . 


` समाज--में अपनाने होंगे । एंगेल्स लिखता है, “अतः प्राचीन भौतिकवाद पत्ययवाद द्वारा 
प्रतिषिद्ध हुआ । परन्तु दर्शन के आगे के दिकास के दौरान में, प्रत्ययवाद भी अमान्य होकर 
आधुनिक भौतिकवाद द्वारा प्रतिषिद्ध हो गया । यह आधुनिक भौतिकवाद, प्रतिषेध-का-प्रवि- 
षेध, प्राचीन की पुनःस्थापना-मात्र नहीं है, बल्कि वह उस प्राचीन भौतिकवाद के स्थायी 
सूलाधारों की अभिश्रदि करता है"! अतः इस प्रगति में दर्श का “कायाकल्प हो जाता 


है, अर्थात्‌ उसका 'उन्मूलन एवं परिरक्षण दोनों हो जाता हवे रूप की दृष्टि से उन्मूलन ` 


आर विषय-वस्तु की दृष्टि से परिरक्षण”* ( जोर मेरा )। यह उद्धरण बड़े महत्त्व का है 
शोर इसे अच्छी तरह हृदयंगम किये बिना माक्संवाद को ठीक-ठीक समकना कठिन है । इससे 
स्पष्ट हो जाता है कि माक्संवाद. के अनुसार .अतीत का साहित्य केवल कूड़ा-कचरा नहीं हे; वह 
आज के लिए भी शरतयन्ते-महतपूर्ण हे। | न 

ऐसा लगता है कि वर्ग-सत्य मी तत्त्वतः सत्य--हाँ आंशिक सत्य--ही हैं | श्रन्तर केवल 
जोर देने में होता है | एक ही सत्य भिन्न वर्गों के हाथ में पड़कर भिन्न रूप धारण कर लेता है । 
किन्तु उसका सार अक्तुरण रहता है; केवल उसका बाह्य रूप एवं उस पर झोर देने की. क्रिया में 


' हेरफेर होता रहता है । अतः प्रत्येक महान्‌ साहित्य, दर्शन और कला-कवि के दो पक्ष होते हैं-- 


प्रथम स्थायी और अन्य अस्थायी; प्रथम सापेक्ष और अन्य निरपेक्ष; प्रथम देश-काल-पात्रनिष्ठ 
और श्रन्य वस्तुनिष्ठ । क्लाखिक की कोटि में वही कृतियाँ आती हैँ जिनमें पूर्व की अपेज्ञा अपर 
पक्ष का प्राधान्य होता हे | एंगेल्स ने भी विचार-पद्ध तियों के स्थायी एवं अस्थायी दो पक्ष माने 
हैं-.““जो व्यक्ति प्रत्येक दार्शनिक पर उसके कार्य के टिकाऊ एवं प्रगतिशील भाग के आधार 
पर नहीं बल्कि जो अनिवायंतः - शरल्पकालीन एवं प्रतिगामी होता है उसके आधार पर-- 


(इसके) _ (उसके) विचार-संस्यान ( (सिस्टम) के आधार पर--फ्ेसला देता है वह मौन ही रहे तो' 
१. एुंगेल्स, एंटी-डुहरिंग, पृष्ठ ११-६ | ` 
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. माक्संवाद ओर साहित्य के स्थायी तत्त्व १६ 
ज़्यादा अच्छा है” ( ज़ोर एंगेल्स का )1 
यहाँ एंगेल्स के टिकाऊ! शब्द पर ध्यान देना चाहिए। इससे और भी स्पष्ट हो जाता 
है कि वर्गवाद. की मैंने जो व्याख्या की है वह निराधार नहीं है। सब-कुछ -वर्ग-सापेक्ष नहीं, 
बहुत-कुछ वर्ग-निरपेक्ष मी है । क्लासिक साहित्य में इस वर्ग-निरपेक्ष अंश का प्राधान्य होता 
है। एंगेल्स ने प्राचीन यूनानी दर्शन की विश्व-दृष्टि को 'आदिस, अनाड़ीपन लिये हुए! 
बताकर भी जो उसे “तत्त्वत्तः ठीक? * कहा है उसकी भी संगति उपर्युक्त दृष्टि से ही लगाई जा 
सकती है | ५ न 
यहाँ कुछ लोग एण्टी-ुहरिंग में प्रतिपादित सत्य, नीति-नियमों तथा राज-नियमों की 


. वर्ग-सापेक्षता की दुहाई देकर यह सिद्ध करना चाहेंगे कि या तो माक्स और एंगेल्स की उपयुक्त 


व्याख्या ही आन्त है या उनके सिद्धाग्त अन्तर्विरोधग्रस्त हैं । एंगेल्स कहता है, “नैतिकता 
सदेव वर्ग-नेतिकता रही 172 वह यहाँ एक मनोरंजक प्रश्‍न उठाता है, “परन्तु फिर भी, 
कोई व्यक्ति आपत्ति कर सकता है, शुभ अशुभ नहीं दै ओर अशुभ शुभ नहीं है : यदि शभ 
और अशुभ में गड़बढ़-घोटाला कर दिया जाय तो सारी नेतिकता का अन्त हो जायगा ओर 
अत्येक व्यक्ति जो करना चाहेगा वही करेगा और जो नहीं करना चाहेगा- उसे नहीँ ' 
करेगा।”* एंगेल्स ने आगे चलकर इस प्रश्न का जो उत्तर दिया है उसे आलोचकं ने प्रायः 
निहायत ग़लत ढंग से समझा और समझाया है | एंगेल्स कहता है : र 

“किन्तु सामले को इतनी आसानी से ख़त्म नहीं किया जा सकता । यदि यह इतनी 
आसान वात होती तो निश्चय ही शुभ. और अशुभ के सम्बन्ध में कोई झगडा ही न रहता; 
त्येक व्यक्ति जानता होता कि क्या शुभ है और क्या अशम । पर आज़ वस्तुस्थिति क्या 
है ? एक तो इंसाई-सामन्ती नेतिकता है””। साथ-ह्दी-साथ हमें आधुनिक बूज्च'आ चेतिकता 
देखने को मिलती है और इसके साथ भविष्य़ की सबंहारा नेतिकता भो, यहाँ तक कि अभी 
समुन्नततम यूरोपीय देशों में ही भूत, वतमान और भविष्य नैतिक ' सिद्धान्तों के तीन ऐसे 
समूह प्रस्तुत करते हैं जो एक दी काल में साथ-ही-साथ प्रचलित हैं। दब सच्ची चेतिकता 
कौन-सी है ? निरपेक्ष सत्य के अर्थ में, इनमें से कोई नहीं; किन्तु. निश्‍चय ही वह नेतिकता 
जिसमें अधिकतम टिकाऊ तत्त्व पाए जाते हैं बही है, जो वर्तमान काल में वर्तमान 
के ध्वंस का प्रतिनिधित्व करतो है, भविष्य का प्रतिनिधित्व करती है: अर्थात, सवहारा 
(नैतिकता) ।”५ र पटी, 

एंगेल्स के कहने का तात्पय यह है कि शुम-अशुम-सम्बन्धी सीधी-सादी एवं मौलिक 
घारणाओं को कोई नहीं चुनौती दे सकता; शुंम-अशुम की कल्पना का महत्त्व सवेथा निर्विवाद 
है। किन्तु बात यहीं नहीं समाप्त हो जाती । व्यवहार की जटिलता में. पड़कर ये घारणाएँ 


श्रत्यन्त जटिल हो जाती हैं; क्या शुभ है और क्या अशुभ है इसका निर्णय टेही खीर हे । यहाँ 


१. एंगेल्स द्वारा कॉनराड स्क्मिट को लिखा पत्र, दिनांक १ जुलाई, १८९१ । 
एंगेल्स, एण्टी-ड॒हरिंग, पुष्ठ १८ ( बनारस-संस्करण ) । 

वही, एप्ठ ७६ (बनारस-संस्फरण) । 

बह्वी । 
बही । त इ 


Fo 
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आकर शास्रीय पद्धतियों, संघटित (त्रॉर्गनाइज्ड) नैतिकता का जन्म होता है । जब एंगेल्स 
कहता है “नेतिकता सव॑दा वर्ग-नेतिकता हुआ करती है” तो उसे संघटित नैतिकता ही 
अमिप्रेत होती है, नैतिकता-सम्बन्धी उपयु क्त मौलिक घारणाएँ. नहीं । इस संघडित नैतिकता 
की विशाल अट्टालिका उन ` सीधे-सादे, मौलिक नीति-नियमों की भित्ति पर ही आधारित होती 
है, यद्यपि इसमें सम्देइ नहीं कि संघटित नैतिकता के निर्माण में. ये नियम बहुत-कुछ तोड़-मरोड़- 
कर बिगाड़ दिए जाते हैं, यहाँ तक कि कमी-कमी उनका रूप संथा विलोम भी हो जाता है | 
हाँ, जिस नैतिकता में इस प्रकार का बिगड़ जितना ही कम हु्रा रहता है वह उतनी ही स्थायी 
होती है | जब एंगेल्स कहता है कि स्वहारा-नैतिकता में स्थायी तत्त्व अन्य सारी नैतिकताओं से 
अधिक मात्रा में विद्यमान होते हैं, तो उसका अभिप्राय यह होता है कि उसमें बिगाड़ की आशंका 
बहुत कम है । अच्छा, यह बिगाड़ न्य नैतिकताश्रों में आवश्यक क्यों हो जाता है ! इसलिए 
कि उनका प्रवत्तन वर्ग-विशेषों के हित में हुआ होता है, मानव-मात्र के हित में नहीं । सर्वहारा- 
नैतिकता में शाश्वत तत्वों के ` आधिक्य का एक-मात्र कारण यह है कि वह सारवजनीन होती है। 


आइए, यहाँ एक अन्तरिम प्रश्न पर विचार करते चलें। यह आपत्ति की जा सकती है कि. 


सब्र भी तो' एक वर्ग ही है, पुनः उसकी नैतिकता सार्वजनीन कैसे - कही जा सकती है ! 
माक्स और एंगेल्स ने स्थान-स्थान पर इस बात को स्पष्ट करने की चेष्टा की है कि सर्वहारा वग 
को साघांरण ग्रथ में बगे समभना भूल हे । वस्तुतः उसमें श्रौर मानवता में केवल शब्दों का मेद 
है । उनके श्रचुसार.सर्वहारा वर्ग के पास “शासक-वर्ग के विरुद्ध स्थापित करने के लिए कोई 
विशिष्ट वरा-स्वाथं नहीं होता ।?* वह “सभी वर्गों के ध्वंस की अभिव्यक्ति है ।?२ “यह 
(वर्ग) संघर्ष अब उस अवस्था को पहुँच चुका है जहाँ शोषित और उत्पीडित वर्ग (सर्वेहारा), 
समस्त समाज को शोषण, उत्पीड़न और वर्ग-संघर्ष से सदा के लिए मुक्ति दिलाए बिना, 
अपने को उस वर्ग से सुक्त नहीं करा सकता जो उसका शोषण और उत्पीड़न करता है'1? १ 
अतः उपयुक्त आपत्ति निराधार है । 
हाँ, एक बात रह गई.। वर्ग-नैतिकता में भी कुछ-न-कुछ स्थायी तत्त्व निहित रहते ही 
हैं, तमी एंगेल्स श्रागे चलकर स्वीकार करता है कि वर्ग-नैतिकताओं द्वारा भी वास्तविक, मान- 
वीय नैतिकता की उपलब्धि की दिशा में प्रगति ही हुई है । “इसमें सन्देह नहीं हो सकता 
कि इस प्रवाह में नेतिकता में कुल सिलाकर प्रगति ही हुई है, जैसा कि मानवीय ज्ञान के 
अम्य सभी चेतरं में हुआ है ।?* इस. वाक्य में एक और बात स्मरणीय है | एगेलस कहता है 
कि नैतिकता में ही नहीं बरन्‌ शान-विशान की सभी शाखाश्रं मे वर्ग-सापेक्ष की शान-राशि में प्रगति 
हुई हे । वस्तुतः माक्स और एंगेल्स वर्गों द्वारा उपाजित ज्ञान-राशि को एकदम त्याज्य एवं गर्हित 
समने के पक्ष में कदापि नहीं थे | 
एक स्थान पर माक्स ने तो सरल नौति-नियमाँ की इतने स्पष्ट शब्दों में मान्यता प्रकट 
की हे कि उसका श्रभिप्राय समझने में किसी को शंका हो ही नहीं सकती । वह कहता है कि 
१. जमन आइडियॉलॉजी, पृष्ठ ७३ (भारतीय संस्करण) । 
२. वही, एष्ठ ६७। 
३. कम्युनिस्ट मेनिफ़स्टो, १८८३ के जम॑न-संस्करण का एंगेल्स-लिखित आमुख । 
२. पुण्टी-डुहरिंग, पृष्ठ ७७ | 





माक्‍सेवाद और साहित्य के स्थायी तत्त्व रे? 


नैतिकता और न्याय के सरल नियमों “को, राष्ट्रों के पारस्परिक व्यवहार के विराट 

नियमों के समान, साधारण व्यक्तियों के सम्बन्धों का नियमन करना चाहिए ।?१ 

इसी प्रकार दसियों उद्धरण देकर यह मी सिद्ध किया जा सक्ता है कि मार्क्स और 
एंगेल्स सत्य-मात्र को नहीं अपितु अब तक के संघटित सत्यों, दर्शन-पद्धतियाँ, को ही वर्ग-सापेक्ष 
मानते हैं । वस्तुतः माक्स और एंगेल्स अधिक-से-अधिक और वह मी शुद्ध व्यावहारिक अर्थ 
में--तात्तविक ग्रथ में नहीं-परिमित सापेक्षवादी ही कहे जा सकते हें । उनका सापेक्ष निरपेक्ष 
का प्रतियोगी नहीं अपितु निर्माता है: निरपेक्ष सापेक्ष में अंशतः श्रभिन्यक्त होता हे | इस उक्ति को 
संध्या-माषा समझने की आवश्यकता नहीं। लेनिन इस समस्या पर माक्स और एंगेल्स के विचारों 
का सारांश इस प्रकार देता है-- 

“तब मानवीय चिन्ता स्वभावतः ही निरपेक्ष सत्य प्रस्तुत करने में समर्थं दै, और 
प्रस्तुत करती भी है, जो सत्य कि सापेक्ष सत्या के योग से बनता है 17२ 

अनातोले फ्रांस के किसी उपन्यास में शैतान ने कहा हे कि निरपेक्ष एवं पूर्ण सत्य का 
रंग 'सफ़द है, जो सब रंगों के मिश्रण से बना है | डी 

उपयु क्त विचारणाश्रों से स्पष्ट हो जाता है कि माक्स का वर्गवाद वर्ग-निरपेक्ष, शाश्वत 
अथवा स्थायी सांस्कृतिक तत्त्वो का विरोधी नहीं हे | अतः ऐसा साहित्य सर्वथा सम्भव है जो 
युग-विशेष का न होकर युग-युग का माना जा सके | द 

माक्संवाद के अचुसार वर्गो फे साथ कला तथा साहित्य का सम्बन्ध यान्त्रिक नहीं दै | 
दोनों के बीच भारी मेद एवं विषम अनुपात भी पाया जाता है । माक्स ने, प्राचीन यूनानी कला 
एवं सामाजिक विकास के वीच जो सामंजस्य एवं असंगति पाईं जाती दै, उसे मुक्त कएठ से 
स्वीकार किया हैं.। इतना ही नहीं, उसे यह भी मानने में कोई हिचकिचाइट नहीं हे कि कमी- 
कमी युग-विशेष की कला श्रन्य युगों की कला के लिए दर्शं एवं प्रतिमान का काम करती 
हे । यहाँ यह प्रश्‍न किया जा सकता है कि तज माक्स के आघार (सक्स्ट्रक्चर) और प्रासाद 
(सुपरस्ट्रकचर) बाले रूपक की क्या गति होगी ! आधार ही प्रासाद का.नियमन करता है, अतः 
प्रासाद-स्थानी साहित्य को वरबस श्राधार-स्थानी अर्थ-व्यवस्थां अथवा वग-सत्ता का: अनुसरण 
करना होगा । यह धारणा ठीक नहीं | माक्स ओरं एंगेल्स ने इस बात को स्थान-स्थान पर स्पष्ट 
करने की चेष्टा की है कि प्रासाद सवंथा निष्क्रिय नहीं होता; जब एक बार वह उत्पन्न हो जाता 
है तो काफ़ी हृद तक स्वयं आधार का नियमन करने लगता है। आधार और प्रासाद के बीच 
चलने वाली इस प्रमाव-विनिमय-प्रक्रिया को आधुनिक माक्सवादी, कम-से-कम व्यवहार में 


सर्वथा भूल चुके हैं | तथापि इसे समके बिना माकं के संस्कृति-सम्बन्धी दृष्टिकोण को ठीक-ठीक 


समना नितान्त असम्मव है। अच्छा, आगे चलिए | एंगेल्स कहता है कि प्रत्येक विचार- 


परम्परा अपने को आर्थिक आधार से स्यूनाधिक स्वतन्त्र कर लेने में अवश्य सफल हो जाती हे । 


१. माक्स, चकिंगमेन्स इण्टरनेशनल एसोसिएशन के उद्घाटन के अवसर पर दिया गया 
भाषण, मा० एं० से० च०, भाग १, पृष्ठ ३४३ | 
लेनिन, मेटीरियलिज़्म एंड एम्पिरियो-क्रिटिसिज़्म, एष्ठ १३३ । नर 
३. माक्स, -ए करिटब्यूशन इ द क्रिटिक ऑफ़ पोलिटिकल इकॉनॉसी, परिशिष्ट 

पुष्ठ ३०३-१२ । 
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अपने ऐतिहासिक विकास के दोरान में वह अपनी स्वतन्त्र नियमावली भी उदूमावित कर लेती है 
आर उससे शासित होने लगती है। वित्रार-परम्पराएँ आर्थिक आधार से जितनी ही अधिक 
दूर होंगी उतनी ही अधिक वे उससे स्वतन्त्र भी होंगी । राज्य और कानून, आर्थिक आधार 
से निकटतम र दर्शन तया धर्म से सुदूरतम विचार-परम्पराएँ हैं |१ श्री विजयदेवनारायश 
साही ने ठीक ही लिखा है कि अर्य-व्यवस्था-जन्य धर्म से उत्पन्न होने के कारण, कला तथा 
साहित्य श्रर्थ-व्यवस्था से सर्वाधिक स्वतन्त्र हैं |* अतः आधार एवं प्रासाद वाले रूपक द्वारा 
भी कला एवं साहित्य के बगों के साथ यांत्रिक सम्बन्ध की पुष्टि ही होती है। 

हमने ऊपर दिखलाया है कि मास के अनुसार मनुष्य सौन्दर्य के नियमों के अनुसार भी 
उत्पादन करता है, केवल आर्थिक नियमों के अचुसार नहीं । वह एक स्थान पर लेखक को अपनी 
रशना को साधन नहीं वरन्‌ साध्य मानने की जोरदार सिफ़ारिश करते हुए लिखता है, “लेखक 
अपनी रचनाओं को किसी प्रकार साधन नहों सानता। वे स्वयं साध्य हैं; वे उसके तथा 
अन्यों के लिए इतने कस साधन हैं कि, आवश्यकता पड़ने पर, वह अपना अस्तित्व उनके 
अस्तित्व पर उत्सगं कर देता है और धर्मोपदेशक के समान, उसका सिद्धान्त होता है: 
“मनुष्या से अधिक ईश्वर की आज्ञा मानो,” उन मजुष्यो से जिनमें वह अपनी सानवीय 
आवश्यकताओं एवं इच्छाओं के साथ स्वयं सम्मिलित है १२ (जोर मार्क्स का) । यहाँ 


साफ़ शब्दों में साहित्य को वगंगत स्वार्यो से ऊपर माना गया है। वस्तुतः माक्स और एंगेल्स हः 


को साहित्य के समाअ-शास्त्रीय प्रतिमानों के साथ-साथ कलात्मक सौन्द्य-शास्त्रीय प्रतिमान भी 
मान्य हैं; जो पूर्व की अपेक्षा कम महत्त्वपूर्ण नहीं हैं। इन सौन्‍्दर्य-शास्त्रीय प्रतिमानों को 
माने बिना माक्स की बालज़क-जैसे प्रतिक्रियावादी? में गाढ़ी अभिरुचि, ट्राटस्की का ब्लॉक-जैसे 
अवोल्शेविक कवि की कविता 'द ट्वेल्व? को 'सदा जीवित रहने वाली? बतलाना, लेनिन द्वारा 
पुरिकन, गेटे एवं हाइना को प्रशंसा रादि महत्तपूर्ण तथ्यों की व्याख्या सम्भव नहीं है । 
री ने सहारा के सोन्द्य-शास्त्रीय दृष्टिकोण से प्रशिक्षण पर बड़ा जोर दिया है 1४ 
वस्तुतः एक-एक कलला-झति की आर्थिक व्याख्या नहीं हो सकती | हाँ, युग-विशेष की 
कला एवं साहित्य की ऐसी व्याख्या एक सीमा तक. अवश्य सम्भव है | माक्सवाद ऐतिहासिक 
प्रृत्तियो की व्याख्या करने का दावा करता है, व्यक्तिगत प्रदृत्तियो की नहीं । एंगेल्स कहता है कि 
इम किसी विचार-परम्परा का जितना ही बड़ा क्षेत्र चुनेंगे और उसके कितने ही बड़े युग की समीक्षा 
करेंगे वह अपनी करेगे वह श्रपनी प्रगति से र्थिक प्रगति से श्राथिक आधार की उतनी ही अधिक अ्रचुवर्तिनी सिद्ध होगी । अर्थात्‌ 
` १. एगेल्स के थाघार-प्रासाद-सम्बन्धी आलोच्य दृष्टिकोण के लिए निम्नलिखित देखिए-- 
क मा० तेण ब भार २, पृष्ट ६२१३-६०, दृगेक दारा स्किसिट को 


सिखा पत्र, दिनांक २७ अक्सुबर, १८३० ओर स्टाकॅनबग को लिखा पन्न, दिनांक २९ 
जनवरी १८३४ | 


२. 'श्रालोचना’, अंक ३ । - 

३. ग्रस की स्वतन्त्रता पर वाद-विवाद, करेण बुक हाउस बम्बईं, द्वारा १६५२ में प्रकाशित 
“लिटरेचर पुण्ड आट नामक संकलन के पृष्ठ ९ पर उद्रत | ` ; 

४. लिटरेचर एण्ड रिबोल्यूशन, पृष्ठ २६ | 


४. एुंगेल्स द्वारा स्टाकनबगे को लिखा पत्र, दिनांक २६ जनवरी, १८३४ | 


~ 


| 
( 
| 
| 





१. झाजेल फ़्लोर, लिटरेचर एण्ड मार्विसज़्म, एष्ठ २९-२७ (इलाद्दाबाद-संस्करणं) । 


माक्‍संवाद और साहित्य के स्थायी तत्त्व रेरे 


्यक्ति-व्यक्ति की अथवा एक-एक कला-कृति की र्थिक व्याख्या सम्भव नहीं है; शरार्थिक व्याख्या 
कला के विशिष्ट युग एवं इतिहास की ही हो सकती है। यही कारण है कि माक्संवाद साहित्य 
के इतिहास की मीमांसा में जितना रुफल सिद्ध हुआ है उतना उसकी आलोचना के क्षेत्र में 
नहीं । ्रतएव श्रतीत के साहित्य के मूल्यांकन में मार्क्सवाद किसी श्रन्य वाद से पीछे नहीं है | 

हाँ, यहाँ एक और बात को ओर ध्यान दिलाना आवश्यक प्रतीत होता है । हमने ऊपर 
दिखलाया है कि पूँजीवाद वर्गवाद का चूड़ान्त निदर्शन है; इसके पूर्व वर्गों का उतना ज़ोर नहीं 
था | अ्रतः प्राचीन लेखकों को प्रतिगामी शक्तियों के साथ होते हुए भी उत्तमोत्तम एवं युग-युग 
के लिए अर्थवती रचनाएँ प्रस्तुत करने में विशेष वाघा नहीं हुई । मिखायल लिफ़शित्स इस वांत 
का आधार लेते हुए कहता है कि श्राज, विकसित वर्गवाद-युग के लेखक पर वर्गों का आधिपत्य 
पहले की अपेक्षा कहीं अधिक हे; अतः ऐसा होना कठिन है कि वह, प्राचीन लेखकों के समान, 
प्रतिगामी शक्तियों का साथ मी देता रहे और शाश्वत, चिरन्तन दृष्टियों से ओत-प्रोत, कृति भी 
मेंट कर सके । उसमें पूर्वापक्षया वर्ग-चेतंना श्रधिक विकसित है, जिससे उसकी रचना अळूती नहीं 
रह सकती |* किन्तु इस तक में उतनी गहराई नहीं. जितनी श्रापाततः जान पड़ती है। यह 
सत्य है कि आज वर्गवाद अपनी चरम सीमा को पहुँच गया है, जिसका प्रभाव लेखक पर पड़ना 
स्वाभाविक है। आज का युग वग-चेतना का युग है । किन्तु यह नहीं भूलना चाहिए कि यदि 
आज वर्ग-चेतना बढ़ गई है तो इस वर्ग-चेतना की 'ेतना मी बढ़ती जा रही है । चेतना एक 
वात है श्रौर चेतना की चेतना दूसरी । वर्ग-सत्ता जिस प्रकार व्यक्तित्व को अपने साँचे में ढालती 
है उसका परिशान प्राचीन काल में उतना नहीं था वितना आज है। और, जैसा कि हम पीछे 
लिख आण हैं, वर्ग-चेतना की चेतना, आत्म-चेतना द्वारा लेखक अपने को एक सीमा तक वर्ग 
से विच्छिन्न कर लेता है। अतः आज एक ओर यदि सामान्य मनुष्यों के बीच वर्ग-चेतना पुरे 
ज़ोर के साथ फैल रही है तो दूसरी ओर चिन्तकों एवं साहित्यक्रारो द्वारा उसकी: गति-विधि का 


. पर्यवेक्षण भी चलं रहा है, जो वग-चेत्तना को. हमारे नियंत्रण में लाने में सहायक सिद्ध हो रहा 


हे । श्राञ मनोविश्लेषणं--वैयक्तिक और सामुदायिक दोनों--प्रक्रिया द्वारा हम सही मानों में 
आत्म-साक्षात्कार करने में सफल होते जा रहे हैं जो वगे-चेतना के विरुद्ध एक.श्रत्यन्त सबल शस्त्र 
सिद्ध हो रहा दै । ग्रतः आज भी महान्‌ साहित्य का निर्माण सर्वथा सम्भव हे । मालूम होता हे. 
कि वर्तमान काल में अतीत के साहित्य, क्लासिक साहित्य, के टक्कर के साहित्य का प्रायः अभाव 
देखकर ही लिफ़शित्स ने आलोच्य धारणा बनाई थी। किन्तु महान्‌ साहित्य की जो कमी 
दिखाई देती है उसका कारण कुछ और ही है, जिसके निरूपण के लिए एक 'स्वतन्न लेख दी , 
आवश्यकता है । 
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म्तीहुज्जमा स्त व्या 
उ्द-आलोचना का विक्रा 


उदू" माषा जब बोली से विकसित होकर रचनात्मक साहित्य के रूप में आई तो उसमें आलोचना- 
त्मक तत्वों का विकास भी साथ-साथ हुआ, किन्तु इसका लिखा हुआ प्रमाण हमको सन्नहवीं 
शताब्दी के पहले नहीं मिलता। उदू में आलोचना की चर्चा करने से पहले अरबी और फारसी- 
आलोचना के नियमों पर विचार कर लेना उचित होगा | जब तेरहवीं-चौदहवीं शताब्दी में उदू 
में छोटी-छोटी पुस्तकों और काव्य की रचना होने लगी, उस समय शासकों की भाषा फारसी 


थी । पढ़े-लिखे ओर ऊँचे वर्ग के लोग फारसी बोलते थे और फारसी शायरी को विविध शैलियों. 


से प्रसन्न होते थे | अतः गद्य को छोड़कर पद्य पर फारसी का प्रभाव अधिक पड़ा । 


फारसी से बहुत पहले अरबी साहित्य ने बहुत ऊँचा स्थान प्राप्त कर लिया था | अरब में. 


हर साल एक मेला लगता था जिसे श्रक्काज़ कहते थे | उसमें बड़े-बड़े कवि आकर अपनी-अपनी 
कविताएँ सुनाया. करते थे और इन पर लोग बहस भी करते थे। सत्र कविताओं मेँ जो 


` , सात सबसे श्रच्छी ठहरती थीं उनको लिखवाकर एक दीवार पर लटका दिया जाता था और 


साल-भर तक वे लटकी रहती थीं | यह रीति अरब में इस्लाम के जन्म से पहले से थी, 
जो बाद को भी बाकी रही । अरबी में आलोचना पर बहुतनसी पुस्तक भी लिखी गई;- जिनमें 
अबुलफर्ज इब्ने जाफूर क़दामो, इब्ने रशीक, सुआलबी, श्रब्दुल कादिर जरजानी, “इब्ने खलदून 
की लिखी हुई बहुत मशहूर हैं | इन लोगों की दृष्टि में बहादुरी और जोश पैदा करने वाले शैर 


अच्छे होते हैं, मगर ये लोग विषय से अधिक शब्दों पर जोर देते हैं। और शैर में #०7० को. 


72६९7 से ज़्यादा ज़रूरी सममे हैं । इब्ने खलवून ने शैर को पानी के गिलास की उपमा 


दी है। पानी अगर सोने, चाँदी या शीशे के गिलास में है तो वह भला मालूम होगा और 


मिट्टी के झुल्हड़ में इसकी शान घट जाग्रगी । इसी तरह जो बात सुन्दर शब्दों में व्यक्त की 
जाती है वह मली लगती हे और मोडे शब्द शेर को बिगाड़ देते हैं | 


उदू में कोई आलोचनात्मक लेख सत्रहवीं शताब्दी से पहले नहीं मिलता । जहाँ तक 
हमें पता चल सका है सबसे पहले बलही ने अपनी मसनवी कुतुब-मुश्तरी में यह बताया हे कि 


शैर को केसा होना चाहिए। अच्छा शैर किसको कहेंगे और बुरा किसको! उनके विचार में , 
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उदू "आलोचना का विकास रप 


शब्द और अर्थ में इतना गहरा सम्बन्ध होना चाहिए कि एक की आत्मा दूसरे में आ 
जाय । ऊँचे लेख के लिए बात ऊँची होने के साथ उसमें असर पैदा करने के लिए सुन्दर शब्द 
भी होनी चाहिएँ | । हज“ 

बज्ञही के बाद उत्तरी भारत के फाएज़ और दक्षिण के बकर ग्रागाह (१७७०) ने भी 


. आलोचनात्मक लेख लिखे हैं । उनमें कविता के नित्य नये रूपों! एवं नियमों का वर्णन किया 


गया है| किन्तु यह लेख अलग से आलोचना के नियमों पर नहीं लिखे गए बल्कि अपने दीवान 
या संग्रह की भूमिका में हैं। इन लेखों से यह पता चलता है. कि उदः काव्य के भिन्न-भिन्न 


: रूपों-जैसे ग़ज़ल, कसीदा, दोहरा कवित्त, मसनवी ग्रादि--के नियम निश्चित थे और कवि उन्हीं 


नियमों का प्रतिजन्ब मानते थे । 
उदू की आलोचना को पूरी तरह से बानने के लिए श्रावश्यक है कि हम लेखों के 
अतिरिक्त उस परम्परा को भी समक लें जो उदू की:कविता और आलोचना की उन्नति में भाग 


-ले रही थी | यह परम्परा उस्ताद-शागिद और मुशायरों की परम्परा है । 


मुशायरों और उस्ताद-शागिद्‌ की परम्परा ने उदू-कविता पर गहरा प्रभाव डाला है। 
ऐसे समय में, जबर प्रेस नहीं थे, रिसाले और किताबें नहीं छुपती थीं, साहित्य-प्रसार के साधनों का 
अमाव था, मुशायरे ही वह. माध्यम ये जिनसे शायर एक-दूसरे की वाणी से परिचित होते थे | 
जब सुनने वाला किसी शैर पर, धाह-वाइ? या “बहुत खूब? कहता है तो यह सिफे -बनावट ' 
नहीं होती बल्कि सुनने वाले के मस्तिष्क में शेर का कोई स्तर और उसकी कोई परख अवश्य 
रहती है| -श्ौर जब वह प्रशंसा करता है तो यह स्पष्ट होता है कि जो शैर पढ़ा गया है वह 
उसकी कसौटी पंर खरा उतरा है। ज. 'वाह-वाह? और 'सुभान-अल्लाह? का कोई महत्त्व 
चाहे न रह गया हो लेकिन हमें यह बात श्रच्छी तरह मालूम हे कि पहले ज़माने में मुशायरे 
के हर शैर की प्रशंसा नहीं की जाती थी । यहाँ पर उदू के महाकवि मीर तकी “मीर? की एक 
घटना याद श्राती है। वह सुरब्बत या मित्रता में किसी की प्रशंसा नहीं करते थे, बल्कि इस . 
मामले में बड़े सख्त थे | मशहूर हे कि ग़ालिब लड़के ही ये कि उन्होंने अपनी ग़ज़ल मुशायरे में 
पढ़ी ओर उसे सुनकर 'मीरः ने कहा कि इस लड़के को अगर कोई ठीक बताने वाला मिल गया 
तो यह मशहूर कवियों में जगह लेगा, वरना बहक जायगा | - 

युशायरों में केवल तारीफ़ ही नहीं की जाती थी बल्कि आपत्तियाँ भी होती थीं और 
लोगों का ज्ञरा-सी चूक हो जाने पर बहुत अपमान किया जाता था। ऐसी पत्तियों की बहुत- 
सी घटनाएँ किताबों में मिलती हे । ये ्रापत्तियाँ ओर शैरों पर टीका-रिप्पणियाँ उस समय की 
आलोचना के नमूने हैं । ये आपत्तियाँ अधिकतर निम्न लिखित रूप की होती थीं-- 

(१) क्राफ़िया, रदीफ़ अथवा वज़न में कवि ने कोई चूक की । 

(२) शब्द या मुहाविरे का उचित प्रयोग नहीं हुआ | 

(३) शैर का मतलब साफ़ नहीं है ग्रथांत्‌ शैर सन्दिग्ध है | 

(४) शैर में ऐ्ली बात बयान की गई है जो परम्परा या अनुभव के विपरीत है| 

मुशायरों से मिली हुई उस्तादी-शागिर्दी की परम्परा थी। यह परम्परा भी फारसी की 


थी | जब कोई शैर कहना शुरू करता था तो किसी उस्ताद के पास जाता या और वह उसको क 


शैर के नियम बतलाता था, उसकी त्रुट्यों को ठीक करता था और शेर में काट छॉट करता था | 






रे अलोचनां ` 


इसको “इसलाह लेना? कहते थे। शागिद की ग़ज़ल पर यदि कोई एतराज होता तो उसका 
उत्तर देना भी उस्ताद ही का काम होता था । इस तरह के मुशायरों के स्कूल भी बन गए थे 
जिनकी विशेषताएँ. अलग-अलग होती थीं । 


भूमिकाओं के श्रतिरिक्त उदू में नियमित आलोचना तक्षकिरो में मिलती है, जिनमें शायरों - 


की चचा वर्ण-क्रम से होती है और शायर के जीवन तथा शायर-सम्बन्धी कुछ वक्तव्य दिये जाते 
हं । इसके बाद कवि के कुछ शेर दे दिये जाते हैं । भिन्न-भिन्न तज्ञकिरों में कथाएँ. आर आलोचना, 
शायरों के बारे में, भ्रलग-अंलग हैं--किसी में कम, किसी में अधिक । आलोचना भी इनमें 
लिखने वाले के स्वभाव के श्रचुसार रंग-रंग की हे । ऐसे तज्ञकिरे तो बहुत हैं, लेकिन इनमें सत्रसे 
पहला मशहूर तंज़किरा प्रसिद्ध उदू-कवि मीर. तक्री “मीर? का 'निकादुश-शुञ्ररा? है जिसके देखने 
से यह जान पड़ता है कि “मीर” अच्छे कवि होने के साथ-साथ अच्छे आलोचकं भी थे | अउारहबी 
शताब्दी में इनके बाद के जो तज्किरे उदू मे विशिष्ट स्थान रखते हैं वे हैं कुद्रतल्लह 'क्रासिमः 
¬ `का “मजमूद्मए-नरक्ष, “क्रायम’ का लिखा हुआ 'मखज्ञने-निकात?, मीर. हसन का 'तज्ञकिरिए- 
शोश्राये-उदू?, 'मुतह॒फ़ी? का 'तजकिरए-हिन्दीर और अली इबराहीम खलील का 'गुलज्ञारे 
खलील ।? 

इन तजकिरों में ्रालोचना बहुत संक्षिप्त हे श्रौर अधिकतर यह होता है कि तज़फिरा 
लिखने वाला कवि के विषय में अपने विचार लिख देता है। यह राय आम तौर पर बे-लाग 
होती है, विशेषकर 'मीर? तो बहुत साफ़-साफ़ ने-धड़क कह देते थे और चाहे शायर के व्यक्तित्व 
के बारे में हो या उसके शौर के बारे में, आलोचना करने में कमी लंगी-लिपटी नहीं रखते ये | 
'जिनसे मित्रता होती थी उनकी बुराइयाँ करने से नहीं हिचकते थे और जिनसे विरोध होता उनकी 


अच्छाइयाँ बयान करना नहीं भूलते थे । यदद बात “मीर? को बहुत बड़ा बना देती है | दूसरे त- ` 
किरा लिखने बाले साफ़ बात बे-घड़क कहने में “मीर? - तक तो नहीं पहुँचते लेकिन उनमें भी ` 


. जँची-तुली राये मिलती हैं | र 
... इसके अतिरिक्त कहीं-कहीं उदू-शायरी की फ़ारती-शायरी से तुलना भी कर देते हैं और 
कुछ शेर में पनी इसलाइ भी प्रस्तुत कर देते हैं | 
उन्नीसरवी शताब्दी में गदर से पहले तक जो तज्ञकिरे लिखे गए. उनमें प्रसिद्ध ये हैं-- 
- मिर्जा ग्रला लु का .ुशने-दिन्द?, शेफ़ता का “गुलशने-वे-खार? ओर करीमुद्दीन का 
. 'वबक्रते-शोश्ररः | घटनाएँ: एवं चरित इनमें ग्रधिक विस्तार से दिये हुए हैं, लेकिन आलोचना- 
समक इष्टि से उनमें और इनमें अधिक अन्तर नहीं है । 


आधुनिक युग के स्वतनत्रता-संग्राम ने हिन्दुस्तान के रहने वालों में बड़ा परिवर्तन पैदा 


कर दिया । कहने को तो दिल्ली के बादशाह बस नाम ही के बादशाह रह गए थे | अ्रंग्रेज्ञो 


का हुक्म इर जगह चलता था, लेकिन बह्दादुरशाह के केद होकर रंगून चले जाने से हिन्दुस्ता- - 


से अंग्रेजी ममाव से जीवन के मूल्य बदलने. लगे और कुछ ही वर्षों में समाज का ढोँचा ही बदल 
गया ।.एक नया.मध्य-वग पैदा हो गया, जिसकी . समस्याएं दूसरी थीं ओर जो अंग्रेजों से मित्रता 
करने ओर उनसे प्रभाव, प्रहण करने को विवश-था | लोग अंग्रेज़ी पढ़ने लगे, अंग्रेजी सभ्यता 
से श्रंसर लेने लगे। श्रंग्रेजी के रास्ते नये-नये “विचार साहित्य में श्राने लगे श्रौर उदू-साहित्य 


नियों को बड़ा मानसिक आघात लगा और वह अपने को गुलाम महसूस करने लगे | इसके बाद 
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उदू -ग्रालोचना का विकास ३७ 


की दूसरी धाराओं की तरह आलोचना ने मी फ़ारसी से अपना मुँ ह मोडकर अंग्रेजी की तरफ़ दर 


लिया और एक ठहरे हुए सामाजिक संगठन ने आलोचना में ऊपरी सुन्दरता को जो विशेषता दे 
रखी यी वह समाप्त दोनी शुरू हुई । साहित्य के ग्रथंपूरण भाग पर ज्यादा जोर दिया चाने लगा | 
लोग साहित्य को नैसगिक ग्रयवा आध्यात्मिक वस्तु समभाने के बजाय उसे समाज की पैदावार 
समझाने लगे, जिसमें समय की माँगों का ध्यान रखा जाय और ऐसी चीज़ें लिखी जागे दिनसे 
राष्ट्रीय जीवन का उत्थान हो। साहित्य केवल मनोरंजन का झाधार नहीं, बल्कि इसका उद्देश्य 
समाज को सुधार है | इन विचारों को उदू में फैलाने का अय बिन दों व्यक्षितयों को है, वे हें 
“आज़ाद” और 'हाली?' | “RT 
मुहम्मद हुसैन “आज़ाद? ने सबसे पहले इसकी ओर ध्यान दिया और “बे-हयात' लिख- 
कर उन्होंने नई आलोचना की नींव डाली. | वैसे तो करीमुद्दोन के 'तबकाते-शोर (१८४८) में 
भी उदू-माषा के इतिहास पर लिखा गया है लेकिन “आबे-इयात? को उद्‌-काव्य का पहला 
इतिहास भी कहा जा सकता है । इसके आरम्भ में उदू.-माषा .के उद्भव का वर्णन है और ब्रज” 
माषा का उदू पर प्रभाव भी दिखाया गया है । फिर उत्तरी मारत के उदु-काव्य के अ्लग-श्रलग 
युग बनाकर उनकी अलग-अलग विशेषताएँ तथा उनके कवियों का हाल लिखा है श्रौर उनकी 
! शायरी पर आलोचना लिखी है । इसमें ज्बान की सफ़ाई पर अधिक जोर दिया गया है, लेकिन 
अर्थं को राला नहीं गया है । जगह-जगह शायरी और समाज में जो सम्बन्ध होता है उसको स्पष्ट 
किया है, और यह बताया है कि कवि पर अपने वातावरण का क्या प्रमाव पड़ा है | आलोचना 
के सम्बन्ध में “ाबे-हयात”'के अलावा आजाद के. कुछ व्याख्यान मी हैं, बो उन्होंने १८६८ और 
१८७४ में दिये थे | PE ; 

'हाली'ने १८६३ में अपने संग्रह की बहुत लम्बी भूमिका लिखी यी, जिसका शीर्षक 'शैरो- 
शायरी? है। इसको अत्र इतनी विशेषता प्राप्त दो चुडी हे कि इसे अलग किताब समझा जातां 
है | इस भूमिका के दो माग हैं। पहले में हाली? ने शायरी के नियमों पर बहस की है और 
“शायरी पर सोसाइटी का असरः, “शायरी और समाज?, “च्छा शैर किसे कहते हँ, 'शैर के 
लिए काफ़िया ज़रूरी हे या नहीं, “नज्ञमो-नख का फर्क, “शोर का मकसद? आदि-आदि 
शीर्षक बनाकर उन पर अपनी राय लिखी है ओर रवी, फ़ारसी, अंग्रेज़ी और यूनानी कवियों 
के कुछ उदाहरण मी दिये हैं । दूसरे भाग में उन्होंने उदूं-गुज्जल, कतीदा, मसनवी तया मरतिये 
पर आलोचनात्मक दृष्टि डाली है और यह दिखाया है कि उदू-शायरी पुरानी लकीर पर खें बन्द 


s 


किये आगे बढ़ती जा रही है तथा इससे अनजान है क्रि समय के बदले हुए रंग के कारण शायरी ` 


को मी अपना रूप. बदल देना चाहिए ओर विलास के राग गाने के बजाय समाज को उप्रारने 


का काम सँमालना चाहिए | Soe 
“हाली? का उद्देश्य इस लेख से यह था कि उदू-ग्॒चल अपनी पुरानी डगर को छोड़कर नये 


रास्ते पर आ लगे | इसलिए उन्होंने इसकी बेबल बुराइयाँ-ही-बुराइयाँ बवान की हैं और लोगों | 


फो उवे छोड देने को कहा है । उस दृष्टि से तो उनकी किताब ठीके है, लेकिन जहाँ तक शायरी की 
आलोचना का प्रश्‍न है, किताब का दूसरा भाग एकपंक्षीय/होंकर रह गयां है।इस कमी को 


बाद में ललनऊ-विरवविदयालय के प्रोफ़ेपर सय्यद मसूद हसन रिक्षवी ने अपनी किता “हमारी 


शायरी? (१६२८) में पूरा क्रिया; जिसका उल्लेख इम श्रागे करेगे |. * bs 
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जे आलोचना 


शिवली भी “हाली? और “आजाद? के सहयोगी हैं, किन्तु आलोचना की ओर उन्होंने 
बीसवीं शताब्दी से पहले ध्यान नहीं दिया । उन्होंने फारसी-साहित्य का इतिहास 'शेसल-अजमः 
लिला है, जिसमें शायरी पर साधारण बहस भी की है । इसके अलावा एक किताब में उन्होंने 
“अनीस? और 'दबीरः की तुलना भी की हे । शिबली ने 'हाली? और “आज्ञाद? के विचारों को 
जरा ज़्यादा स्पष्ट करके वयान किया है; लेकिन उनमें एक बड़ी कमजोरी यह है कि जव वह नियमों 
की स्थापना करके आलोचना लिखते हैं. तो उन नियमों को भूल जाते हैं | 'मुवाजनए-अनीस-व- 
दबीर में उन्होंने दोनों शायरों की अच्छाइयाँ और बुराइयाँ सामने रखकर उनकी तुलना करने 
के बजाय पक्षपात से काम लिया है । 
उसी काल में पटना के इमदाद इमाम “असरः ने दो भागों में एक किताब 'काशिफुल 
हृकायक? लिखी । पहले भाग में संस्कृत, यूनानी, अ्रत्री आदि के काव्य का संक्षिप्त वर्णन किया 
है और दूसरे भाग में उदूं-साहित्य का विवेचन हे तथा उसके काव्य के भिन्न-भिन्न भेदों पर 
विचार प्रकट किया है । वह हर राष्ट्र और देश के लिए शायरी को आवश्यक समभते हैं । इससे 
आत्मा को सच्ची प्रसन्नता प्राप्त होती है ओर साथ-साथ इसको लोगों की आदतें सुधारने में भी 
भाग लेना चाहिए । वह इस बात पर दुखी होते हैं. कि उदूं-शायरी अधिकतर फ़ारसी की डगर 
पर चली है । उनके विचार में इसे संस्कृत-काव्य का रंग पंकड़ना चाहिए था, इस कारण से 
कि राष्ट्रीय विशेषताएँ उसमें अधिक थीं । 
अनुशीलन (7९९०7८) श्रौर आलोचना (८7६८।४) दो. अलग-अलग चें हूँ; 
लेकिन दोनों का सम्बन्ध ऐसा है नैसे चोली-दामन का साथ | एक को दूसरे का सहारा लेना पड़ता 
है। उदूं-सादि्य में तजञकिरों के समय से अनुशीलन की एक परम्परा मिलती है, लेकिन गदर 
से पहले इसका ्ाग्रह मुद्दाविरों और भाषा पर रहा। गदर के बाद उन्नौसवीं शताब्दी मैं 
“आक्षाद के सिवा और किसी ने इस ओर ध्यान नहीं दिया । हाँ, बीसवीं शताब्दी के शुरू ही से 
अंग्रेज़ी प्रभाव से ऐसे लोग पैदा हो गए जिन्होंने दूसरे साहित्यिक काव्यों के साथ साहित्यिक खोज 
की ओर भी ध्यान दिया । इन लोगों के परिश्रम से बहुत-सी नई बातें ज्ञात हुई तथा ऐसी किताबों 
का परिचय मिला जिनके विषय में लोग नहीं जानते थे और उर्दू साहित्य का इतिहास बहुत 
श्रागे बढ़-गया | न 
. डॉक्टर अंब्दुल हक़ की कोई अलग किताब नहीं है । वह हैदराबाद में उदू के प्रोफ़ेसर 
थे । अज्जुमने-तरब्रक्नी-ए-उर्दू के मन्त्री होकर वह इस काम से अलग हो गए ओर अपना सारा 
समय अब्जुमने-तरत्रक्री-ए-उदू को देने लगे | उन्होंने बहुत सी पुरानी किताबों को अ्रज्जुमन की ओर 
से छापा है शरोर उन पर भूमिकाएँ भी लिखी हैं । यही उनकी आलोचना की पूजी है। श्रब्दुल 
हक़ वर्तमान के मानने वाले हैं और वर्तमान से हाली से अधिक परिचित हैं, इसीलिए उनकी 
आलोचना में सन्तुलन हाली से अधिक मिलता है | वह इसको अनुचित समभते हैं कि पश्चिम 


की कसौटी पर पूर्व के साहित्य को जाँचा जाय | हर साहित्य का एक अलग स्वभाव होता है जो 
उसकी परम्परा के साथ जुड़ा होता है | 5 


पंडित ब्रजमोहन दत्तात्रेय “कै? की दो किताबें 'मंश्रात? और 'क्फ़िया? हैं, जो उदू: . 


साहित्य के कुछ भागों पर प्रकाश डालती हैं । इसके अतिरिक्त उनके लेख भी हैं। उनका यह 
विचार कि अंग्रेजी पढ़ने वाले उदू-साहित्य को अंग्रेज़ी नियमों पर जाँचते हैं, गलत है। 


उदू -आलोचना का विकास ३ 


वह नियम अच्छे अवश्य हैं मगर तमाम-के-तमाम को उदू पर लागू कर देना झडुचित है। 
साहित्य एवं काव्य पंडित "कैफ़ी? के विचार में कलात्मक उत्कृष्टता का संग्रह-मात्र नहीं है, 
बल्कि इसमें जीवन का अनुवाद भी होना चाहिए। ओरिएणटल कॉलिज लाहौर के प्रोफेसर महमूद 
शीरानी की विशेष रुचि अनुशीलन की ओर है। उन्होंने पृथ्वीराज रासो?, 'खालिक बारी, 
शौर “फिरदौसी? पर बहुत समय लगाकर महत्तपूर्ण बातें कही हैं। उनकी पुस्तक “पंजाब में 
उदूंश भी अनुशीलन का अच्छा उदाहरण है, लेकिन आलोचना का पहलू इन सबमें बहुत 
कमजोर है | 

लखनऊ-यूनिवर्सिटी के प्रोफ़ेसर सैयद मसूद हसन रिजवी ने अपने जीवन का अधिकतर 
समय पुराने साहित्य के अध्ययन में बिताया है और लगभग एक दर्जन पुस्तकों को सम्पादित करके 
प्रकाशित किया है। इसके शरतिरिक्त उनकी किताब “हमारी शायरी? उदू. शायरी के उन अंगों 
की व्याख्या करती है जिनकी तरफ “हाली? ने ध्यान नहीं दिया था। हमारी शायरी? के भी दो 
भाग हैं--एक में शायरी पर साधारण बहस है और उसकी विशेषताएँ बयान की गई है, दूसरे ` 
में उदू की शायरी के कुछ अच्छे पहलुओं का वर्णन किया गया हे । शायरी मेँ मसूद साहब भावों 
(जज़बात) को अधिक महत्त्व देते हैं और उनके विचार में यही भाव जब शब्दों का रूप धारण 
कर लेते हैं तो शैर कहलाते हैं । वह शायरी का उद्देश्य किसी विचार-घारा का प्रचार नहीं 
समभते। इनके विचार में यदि एक कविता पढ़कर किसी की आनन्द मिल जाय और उसकी 
आत्मा जाग उठेश्तो वही उसका उद्देश्य है | उन्होंने बहुत-सी ऐसी बातों की खोज की जिनसे 
लोग परिचित नहीं थे और उन पर लेख लिखकर उदूं-साहित्य के इतिहास को अधिक उन्नति 
दी । इसके अतिरिक्त उनका आलोचना लिखने का ढंग पूर्वीय और पाश्चात्य नियमों का अच्छा 
सन्तुलन प्रस्तुत करता-है | र 

प्रभाववादी आलोचना का उदाहरण “नियाज? फतेहपुरी हैं। उन्होने १६२२ से एक 
रिसाला "निगार? भोपाल से निकालना शुरू किया, जिसे बाद को लखनऊ ले आए तथा श्रब वहीं 
से निकालते हैं, ओर ग्रधिकतर उसीमें लिखते भी हैं | शायरी के विषय में उनके विचार 
स्पिनगान (57६१7) से मिलते हैं। उनका कथन है: “मिस्टर स्पिनगार्न लिखता दै कि 
नज़्म न अख़लाक़ी होती हे न गैर-अख़लाकी, बल्कि वह सिफ आर्ट का एक नमूना होती है ।” 
यानी वह शायरी की सामाजिक विशेषता के कायल नहीं हैं तथा उसको केबल सौनदर्यामक 
वस्तु सममते हैं ओर अपनी पसन्द को आलोचना की कसोटी सममते हैं । र - 

“कला कला के लिए? के मानने वालों मैं 'नियाज़? फतेहपुरी हैं श्रौर उनकी आलोचना 
में अधिकतर यही रंग मिलता है। , 

आगरा-कालिज के भूतपूर्व प्रोफेसर हामिद हसन क्रादिरी पुरानी परम्परा के समर्थक 
अधिक हैं | उनके विचार से साहित्य में नये श्रचुमव अधिकतर अच्छे नहीं। वह उस साहित्य 
को भी अच्छी दृष्टि से नहीं देखते जो साहित्य के लिए ही हो | उनकी राय में साहित्य में सुन्दरता 
(552125) का महान्‌ स्थान है और शायर का कमाल यही है कि वह ऐसे ठीक और 
उचित शब्द अपनी कविता. में लाए कि उसकी कविता सुन्दर हो । शायर क्या बात कहता है इसका 
महत्त्व उनके निकर श्रधिक नहीं । 2 | | 

मौलाना सुलेमान नदवी और अ्रव्दुल माजिद दरियावादी भी उदू-साहित्य के अदुशीलन | 











go आलोचना 


और आलोचना में रुचि रखते हैं | इन लोगों पर धार्मिक साहित्य का अधिक प्रभाव है और डू 
चा 
में ज़्यादा काम इनका घर्मशाछ्न ही से सम्बन्धित हे | डर 
इन लिखने- वालों के साथ-साथ श्रालोचर्को का एक ऐसा वग याजो पश्चिम से प्रत्यक्ष 
प्रभाव ग्रहण कर रहा था । इन लोगों ने ्रफ़लातून से लेकर बाद तक के पाश्चात्य आलोचकों 


के सिद्धान्तो का उदू में अनुवाद किया और साथ ही कुछ अपने विचार भी प्रकट किये । फिर . 


- उन भावों से प्रभाव लेकर इन्होंने जो आलोंचेना लिखी उसका रंग उन लेखकों से भिन्न है जिनके 
सम्बन्ध में इम ऊपर लिख चुके हैं । 
हैदराबाद के डॉक्टर महीउद्दीन “जोर? ने आठ-दस कितावें प्रस्तुत की हैं, जिनमें हमारे 


विचार से 'रूहे तनक्रीद? सबसे महत्वपूर्ण है । इसमें उन्होंने जो ग्रध्याय बनाये हैं उनसे इस | 


` पुस्तक का अनुमान हो जायगा । वह हैं आलोचना की विशेषता, उसका उद्देश्य, आलोचना 
की परिभाषा, उसकी आवश्यकता, साहित्य से उसका सम्बन्ध, उसका जन्म आदि । इसके बादे 


पाश्चात्य साहित्य में अरस्तू से लेकर मेथ्यू ्रानेल्ड तक के आलोचनात्मक विचारों की विवेचना 


` की गई है। 
` डॉक्टर 'जोर' ने लिखा है कि आलोचना को लोग हर ज़रा-सी बेतुकी बात की पकड़ और 
बुराई खोजना समभते हैं, जो ग़लत हे । यह उस कला का. नाम है जिसमें खरे और खोटे को 
परखा जाता है और किसी 'चीज की अच्छाइयाँ तथा -बुराइयाँ दोनों का विवेचन करके उसका 
ठीक स्थान बताया जाता है। उन्होंने श्रालोचना की इस बहस में श्रनातोले फ्रान्स, स्विनवर्न, 
` बाल्टर राली, सांत-बाफ़ आदद के विचार वयान किये हैं । डॉक्टर “जोर? के अपने विचार तो कम 
ही हैं; उन्होंने अंग्रेज़ी की किताबों को सामने रखकर उनके बयानों को अपने शब्दों में दोहरा दिया 
है। “रहे तनक्रीद? में बहुत से पाश्चात्य समीक्षकों के विचारों का वर्णन किया गया है और इसके 
कारण यह किताब कुछ उलम-सी गई हे | इसमें गहराई, चिन्तन और उपज की कमी है । 
डॉक्टर "जोर? ने-'रुह्े तनक़ोदः १६२७ में लिखी थी । इसके बाद उन्होंने अपनी और 
किताब भी प्रकाशित कीं, जिनमें इन्हीं नियमों को सामने रखकर उदू की कुछ किताबों पर 
आलोचना लिखी गई है । इन किताबों की आलोचना -नियमों के प्रतिबन्ध के कारण यान्त्रिक 
होकर रह गई है |... 
डॉक्टर “जोर? के बाद हामिदुल्लाइ “अफसर! ने मी “नक़्दुल-श्रदव? के नाम से समीक्षा- 
त्मक नियमों पर एक पुस्तक लिखी । इस किताब के आरंस्म में बड़े लम्बे-लम्ने विवाद किये गए 
हैं, लेकिन वास्तव में इसका अधिकतर भाग हडसन के ‘Introduction to the Study 


०£ Lt९rat५7९' और वर्स फोल्ड के *udgem९n ¡7 110९7801९0” के भिन्न-भिन्न 


भागों का श्रनुबाद या सारांश है । 


ेदराबाद के प्रोफ़ेसर अब्दुल क्रादिर 'सखरी? के लेखों में भी पाश्चात्य प्रभाव पाया जाता 


है) उन्होंने अलग से आलोचना पर तो कोई किताब नहीं लिखी लेकिन उनकी पुस्तक “जदीद 
उदू शायरी? (१६२८) के रम्भ में विशेषतः समीक्षा के सिद्धान्तो की विवेचना है। इसके 
अतिरिक्त भी उनकी तीन किताबों में उनके भाव मिलते हैं | इन विचारों में पश्चिम का प्रमाव 


अधिक मिलता है। उन्होंने उदू में ऋथा-साहित्य से सम्बन्धित आलोचना प्रस्तुत की और इसी... 
क्रम में युरोप के आलोचकों के विचार प्रस्तुत किये; नहीं तो और लोग तो ब तक केवल कविता | 2 
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ही की चर्चा करते थे। 

उदूं-साहित्य का इतिहास लिखने वालों का भी एक दल है । इसमें कुछ तो पुराने लोग 
हैं, जिन्होंने “श्रावे-हयातः को ठामने रखकर केवल उसकी नकल उतारी है । ऐसे लोगों में 
“ले राना? के लेखक अब्दुल हई, “सैरुल सुसन्तिफ़ीन' के लेखक मुहम्मद यहया और “शेरल- 
हिन्द! के लेखक शरन्दुध्सलाम हैं । ग्रब्दुल इई का आलोचना से कोई सम्बन्ध नहीं | हाँ, 
अब्दुस्सलाम पुराने ढंग से आलोचना करते हैं और कवियों के चक्रे दोनों पहलू दिखाते 
हैं। इन लोगों से अलग रामबाबू सवसेना, एजाज. हुसेन, नतीरुद्दीन हाशिमी, गा मुहम्मद- 
बाकर, सय्यद मुहम्मद आदि हैं, जिन्होंने. या तो पूरे साहित्य का या किसी बिशेष काल का इति: 
हास लिखा है और इसमें नये तया पुराने नियमों को मिला दिया है।' ये लोग-एक-एक युग 


को लेकर उस समय के कवियों का हाल तया उन पर आलोचना लिखते हैं श्रौर उसमें उन कवियों ` . 


अथवा लेखकों की विशेषताएं. बयान करते हैं जिनसे उनके पद्‌ का अनुमान हो जाता है | मगर 
उदू-साहित्य के आधे दर्जन इतिहास होते हुए मी यह श्रंग्रेजी की पुस्तकों से घटिया हैं 
इस चेत्र में अमी उन्नति की अधिक अवश्यकता है-। न दाद 
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नह कविता का भविष्य 
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आज हिन्दी की नई कविता उस स्थिति में पहुँच चुकी है जत्र हमें पिछले चौदह-पन्द्रह वर्षों 


के उसके विकास और तीव्र ्ावतंनों का वारीकी से विश्लेषण और मूल्यांकन करना होगा | . 


हमें देखना होगा कि जिन तत्तों को लेकर तेज़ी से परिवर्तन हुए हैं उनका साहित्यिक और सास्कष- 
तिक महत्त्व कितना है, हिन्दी-काव्य के विकास में बे सहायक हुए अथवा बाधक, उनके द्वारा नई 
कविता उस विकास की ऐतिहासिक कड़ी बन सकी या नहीं, इन तत्त्वो में से कौन-से तत्व जीवित 
रह सकेंगे और भविष्य की कविता के बीज साबित होंगे श्रथवा पिछले पन्द्रह वर्षों की कविता का 
संक्रान्तिकालीन साहित्य से अधिक कुछ महत्त्व नहीं होगा तथा आगे चलकर वह इतिहास और 
शोध की सामग्री-मात्र वनकर रह जायगी | सारांश यह कि सन्‌ सेतीस से जो प्रयोग शुरू हुए 
और सन्‌ तेंतालीस-चवालीस से आज तक आकर जिनका रूप स्थिर हुआ उनमें भविष्य की कविता 
का कोई पुर्वामास भी हे या वह तत्कालीन परिस्थिति-जन्य काव्य की एक विशेषाबस्था थी जो 
अधिक दिन नहीं टिक सकी शौर जैसे आई थी बैसे हो खत्म हो गई | इन सभी मौलिक प्रश्‍नो 
पर विचार करना आज आवश्‍यक है जिससे एक ओर हम नई कविता को अधिक वैज्ञानिक दृष्टि 
से देखें और दूसरी ओर उन चीजों पर नजर जमा सके जिनमें भविष्य की सम्भावनाएँ. हैं. ओर 
जिनके संरक्षण तया अंगीकरण से इम आगे काँ मार्ग प्रशस्त कर सकते हैं। 

पिछले पन्द्रह वर्षों में किस तरह की कविता हमारे सामने आई है और उसके मूल में 
कौन-से विशेष कारण रहे हैं, पहले हम इस पर विचार करेंगे । छायावादोत्तर-काल में हिन्दी- 
कविता में जितनी उयल-पुथल हुई और जिन विविध रीतियों से वह भकभोरी गई उतना आलो- 
इन पहले किसी काल में नहीं हुआ | आरम्भ के अकेले वैयक्तिक प्रयलो से लेकर बड़े व्यापक 
दंग के सामूहिक अय इस काल में हुए । समर्थकों और विरोधियों ने इन नये प्रयत्नों को विभिन, 
विचित्र और तरह-तरह के फैन्सी नाम दिये | हर नये प्रयत्न और प्रयोग को किती-न-किंती 
वाद” में फिट कर दिया गया । हृदयवाद, अमिव्यञ्जनावाद, भोगवाद, योनवाद, वस्तुवाद, 
संकेतवाद, प्रतिक्रियावाद, प्रगतिवाद, अभिनववाद, प्रतीकवाद, प्रयोगवाद, रूपवाद, प्रपयवाद 
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नई कविता का भविष्य धे 


श्रादि-आदि दर्जनों वादों का हिन्दी में तूफान उठ खड़ा हुआ | हिन्दी के लेखक और आलोचक 
दोनों ही समान रूप से इसके लिए उत्तरदायी रहे | इतने समी “वाद? हिन्दी में अचानक कहीं 
ऊपर से आ टपके और यह समी 'स्कूल? ऐतिहासिक परम्परा में अपनी स्थायी जगह बना सके, 
यह सोचना भूल है । सारे “वादों? के बवंडर में केवल एक वात स्पष्ट रही कि इन वर्षों में हिन्दी- 
कविता को विविध तरीकों से वदूलने का अथक प्रयत्न किया गया है | ये “वाद? असलियत में और 
कुछ नहीं हैं बल्कि जितने नये विषयों को जितने नये तरीकों से लिखा गया और काज्य के विविध 
पक्षों पर जितने प्रयोग किये गए सबकी एक-न-एक नये वाद की संज्ञा दे दी गई | हरेक नई चीज़ 
को हिन्दी में वाद” कह देने का चलन-सा हो चुका दै, 'छायावाद? के नाम से लेकर आज तक 
के वादों में यही मनोवृत्ति काम करती रही हे । फिर इधर का क्षमाना तो और भी नारों तथा 
इश्तहारों का रहा है। धीरे-धीरे नई कविता को यों में बॉट दिया गया और उस पर तरह-तरह 
के लेत्रिल चिपका दिये गए । कविता को नगे रूप में दालने के लिए जो प्रयत्न और प्रयोग 
आरम्मिक अवस्था में मुक्त स्वेच्छा से किये गए थे उन्हें वाद में जबरन अलग-अलग कठघरों में 
खड़ा करने की कोशिश की जाने लगी । गिने-चुने वैयक्तिक प्रयत्न जितने व्यापक और सामूहिक 
होते गए उतनी ही गुटों की गिनती बढ़ती चली गई । लेकिन परिवर्तन इतनी तेजी से होते जा 
रहे थे कि इन ढिव्यों में. नई कविता को सेरे रहना आसान नहीं या । इसलिए कुछ ही दिनों के 
वाद यह ऋत्रिम सीमाएँ चटखने लगीं और नई कविता फूटकर चारों तरफ फैलने लगी । आज 
नई कविता की यही स्थिति है कि वह गुटो की सीमाओ्रों से छितर-छितरकर फैल रही है, उसकी- 
धाराएँ आपस में मिल रही हैं, और एकवारगी बाँध टूटकर महान्‌ शक्ति से एकसार बहने का 
वक्त पास आता जा रहा है। 2 

छायावाद-काल के बाद से यत्र तक के सारे प्रयत्न और परिवर्तन तीन-चार मुख्य विभागों 
में रखकर देखे जा सकते हैं | पहला वर्ग उन सभी रचनाओं का हो सकता है जिनमें विशेष रूप 
से नये सामानिक यथार्थ को पकड़ने का आग्रह रहा है, और जिनका मुख्य पेरणा-लोत देश- 
विदेश की सामाजिक, राजनीतिक और आर्थिक परिस्थितियाँ तथा तज्जनित वर्ग-संघर्ष हैं | इस 
विभाग में हम उन रचनाओं को भी ले सकते हैं जिनमें उपरोक्त प्रेरणा के विभिन्‍न रूपान्तर 
वैयक्तिक और सामूहिक दोनों ही ढंग से प्राप्त होते हैं । 

दूसरा विभाग उन रचनाओं का है जिनक्ता प्रेरणा-लोत व्यक्तिगत परिस्थितियों से उत्पन्न 
मानसिक अन्तद्व न्द है, और जिनकी मुख्य गूँज रोमानी असन्तोष, श्रनास्था, द्विविधा, सन्दे 
और सामाजिक अवस्था की 'पैसिवः स्वीकृति रही है | इन रचना रो का केन्द्र व्यक्तिमूलक रहा 


- है और इसीलिए इन रचनाओं में व्यक्तिसंघर्ष की अधिकतर मलक दिखाई देती है। यह इस 


बात का सबूत है कि आज के युग का व्यक्तित्व खण्डित है और जो कवि उस खंडितावस्था से 
ऊपर उठने में विवश होते हैं. या उठना नहीं चाहते, या उस अवस्था को स्वीकार किये रहना 
चाहते हैं जो उनके सामाजिक सम्बन्ध-विशेष और स्थिति-विशेष को निर्धारित करती है, या 
उनकी तत्कालीन स्थिति को सुरक्षित रखती है, ऐसे कवियों का व्यक्तित्व मी समाजोन्सुखी न 
होकर वैयक्तिक और एकांतिक हो गया है । इस वर्ग के कवि यद्यपि विशिष्ट समाजवादिता और ः F 
वर-संर्ष की सीधी अभिव्यक्ति का विरोध करते प्रतीत होते हैं फिर भी अपने को प्रत्यक्षः | 
सामाजिकता का विरोधी नहीं कहते | 
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तीसरा विभाग उन रचनाओं का है जिनमें परिस्थिति-जन्य असन्तोष और उदासी है, 
जीवन-संघषे के कारण थकान, हार" 'और पस्ती भी अक्सर भलकती है। लेकिन फिर भी 
सामाजिक चेतना पर्याप्त मात्रा में मिलती है ।- इन कविताओं में जीवन के रस और रंग के प्रति 
मोह दिखाई देता है, इसीलिए इन्सानी जीवन के भविष्य में विश्वास भी। ऐसी रचनाओं में 
एक विशेष प्रकार का समन्वय नक्षर आता हे जो इस बात का प्रमाण है कि मानवता में गहरा 
विश्वास रखने वाले ये कवि मौजूदा परिस्थितियों के विरोधी तों' के.बीच समाधान पाने का यत्न 
कर रहे हैं। - 2. - 

चौथे विभाग में वे सद्यजात रचनाएँ. ती हैं जिनमें कवि या तो वादों और संघर्ष-रत 
विचार-धाराश्रों से अछूता रहने के प्रयत्न में रोमानी गीतात्मकता की पृष्ठभूमि पर लोकप्रिय 
(पापुलर) चीजें लिखने का प्रयास करते रहे हैं या ताज्गी लाने के लिए प्रकृति के यथातथ्य 
चित्रण ग्राम लेरडस्केप, जनपदीय शब्दावली, बोल-चाल की भाषा के प्रयोग ओर लोक-गीतों के 
प्रकारों को अंगीकार करके नई कविता में स्थानीय रंग भर रहे हैं | ये कवि परिस्थितियों की 
कटुता से आँख मिलाते हुए कुछ घबराते प्रतीत होते हैं इसीलिए या तो 'नेचर' की रंगीनी की 


तरफ़ मुड़ते हैं, ऋतुओं के रसमय परिवर्तनों में नये ढंग र शैली से मन रमाते हैं या यथार्थ - 


के पास पहुँचने की कोशिश में जनपदों के रम्य, विशद श्रोर 'डिटेल? से भरे चित्र आते हैं 
“हरेल? देने से ही उनके यथार्थ-त्रोध की दुष्टि हो जाती मालूम पड़ती है, इसलिए वे इस 


यथातथ्यता से आगे बढ़कर वर्तमान की विविध “मावनाओं तथा समस्याओं से अपने इतित्व का. 


. सम्बन्ध नहीं जोड़ पाते । 
नई कविता की ये चारों प्रदृत्तियाँ एक-दूसरे से कहीं-न-कहीं निकट होते हुए मी एक- 
दूसरे का खुलकर विरोध करती हुई पिछले पन्द्रह वर्षों से अग्रसर होती जा रही हैं । 
इन्हीं कुछ मुख्य दृष्टियों (एप्रोच) से आज की सारी नई कविता देखी-समभी जा सकती 
हे | पिछले पन्द्रह वर्षों में इन विभागों के अन्तर्गत विषय-वस्तु और रूप-विधान दोनों ही प्रकार 
के नये प्रयत्न और प्रयोग किये गए हें । अब तक ग्रालोचकॉ द्वारा बनाये हुए नई कविता के 
प्रचलित वर्गीकरण से हम मोटे तौर पर यह समभते रहे हैं कि जो रचनाएँ समाजबादी-माक्सवादी 
दृष्टिकोण के साथ सामाजिक आग्रह लेकर चलती हैं वे सब प्रगतिवादी हैं और जिनमें व्यक्तिगत 
. रोमानी भावना की प्रधानता के साथ रूप-विधान के नये प्रयोग किये गए, हैं वे सब या तो रूपवादी 
ओर, प्रयोगवादी हैं और यदि कुछ नहीं तो कम-से-कम प्रतिक्रियावादी तो ज़रूर ही हैं| ऐसा 
वर्गीकरण त्रुटिपूर्ण ओर भ्रामक हे । | र 
स्पष्ट है कि इस प्रकार की दृष्टि से नई कविता का सही-सही मूल्यांकन नहीं हो सकता, 
क्योंकि संक्रान्ति-फाल में विशेष रूप से जब कि समाज नये परिवर्तनों के बीच से युज्ञर रहा होता 
है तब अधिकांश विचार-घाराएँ. एक-दूसरे में मिल-शुँथकर, एक-दूसरे से कमो-बेश प्रभावित 
होकर 'चलती रहती हैं | इन घाराओं के विभिन्न रूप और गुण जरूर होते हैं लेकिन वे सब-की- 
सब पुरानी धारा के दी विरोध में उठती और आगे बढ़ती हैं, इसलिए पुराने और नये के द्रो 
- पूर्णतया विपरीत शरवो के बीच दर्जनों नये तत्त्व विभिन्न होते हुए भी एक श्रस्पष्ट और मिली-जुली 
गति से 'चलते रहते हैं | परिणामतः उन सब तत्वों को निश्चयात्मक रूप से अलग-अलग बॉटकर 


देखना न तिफ गलत हे बल्कि खतरे से भरा हुआ है, क्योंकि इन्हीं विभिन्न तसतं के सामञ्जस्य ` 


ee 





नई काबेता का भविष्य कपः 


से नई विचार-घारा का रूप आगे चलकर संगठित और व्यवस्थित होता हे । जब वे बीज-रूप 
में हों या अभी अंकुरित ही हो रहे हों तत्र उन्हें वादों के छोटे-छोटे घेरों में वाँटकर बाँध देना 
श्रेयस्कर नहीं है | इस बीच वाली 'फ्लूइड? (£1५10) श्रवस्था की धाराओं के जो तस्त जन-समाज - 
के लिए स्वस्थ और कल्याणकारी नहीं होते तथा असल जीवन से जिनका लगाव कम होता हे 
वे कमजोर पड़ते जाते हैं और धीरे-धीरे मुख्य इन्त से छूटते जाते हैं । और चूँकि विचार-घाराएँ 
प्रत्यक्ष दिखाई देने वाली स्थूल चीज्ञों की तरह नहीं होतीं इसलिए कमजोर तत्त्व काफी समय 
तक श्रटके रहते हैं | वे एकदम टूटकर न तो गिरते ही हैं न काम ही श्राते, बल्कि पीले पत्ते की 
तरह मुख्य सूत्र के साथ हिलगे हुए चलते रहते हैं | समय 'और परिस्थितियों के शक्तिशाली 
दबाव के कारण उनका गिरकर विलीन हो जाना श्रवश्यम्भावी होता है | केवल बही तत्त्व बाकी 
रह जाते हैं जो उन दोनों के अनुकूल होते हैं । ऐसे सभी तत्व भिन्न विचार-दिशाओं से आकर 
इकट्ठे होते जाते हैं और अन्ततः एक स्पष्ट, शक्तिशाली और जीवन्त विचार-घारा को सामने 
लाते हैं जो टिकाऊ होती है और स्थायी. रूप से आगे की प्रक्रियाओं पर असर डाल सकती है | 
नई कविता के आलोचझों श्रोर प्रत्यालोचको ने अव तक काफ़ी संकीर्णता से काव्य 
की नई प्रवृत्तियों को जाँचा-परखा है ओर दुनिया के सामने प्रकृत रूप के बजाय विकृत रूप को 
उमारा है। सन्‌ चालीस से छियालीस के बीच समाजोन्सुखी काव्य-प्रशनत्ति का स्वरूप स्पष्ट हुआ, 
जो नई कविता में प्रगतिवाद के नाम से प्रतिष्ठित हुई । धीरे-धीरे दूसरी ओर 'प्रयोगवादी? 
कहलाने वाली प्रबृत्ति स्पष्टतया अलग होकर सामने आई । उसके बाद दोनों प्रवृत्तिया की ओर से 
आलोचना का एक समूचा युद्ध नई कविता की दिशा, स्वरूप, उद्देश्य, प्रतिपाद्य विषय-वस्तु, 
काव्यगत मूल्य, मान्यताओं, रागात्मक सम्बन्ध, यहाँ तक कि कवि-कर्म, उपकरण और शब्दों के 
प्रयोगों तक चल पड़ा | 
इन दोनों ही पक्षों के कवि और आलोचक बड़े जोर-शोर और विस्तार के साथ दूसरे पक्ष ' 
` यानी असलियत में दूसरे प्रकार की रचनाओं के रेशे-रेशे उघेइकर, अपने तक के समर्थन और 
सबूत में उन रचनाओं से सम्तरन्धित या असम्बन्धित चीजें निकालकर यह बताने दी कोशिश 
करते रहे हैं कि दूसरे पक्ष की चीज़ विलकुल गलत, अस्त्रस्य और श्रकल्याणकारी है | इसलिए 
दोनों के मत में ऐसी चीजें लिखकर दूसरा पक्ष हिन्दी-कविता को पीछे हटा रहा है, युग-सत्य का 
विरोध कर रहा है, साहित्य का अहित कर रहा है, ध्वंसात्मक अराजकता फैला रहा है, गलत 
वैचारिक रास्ता दिखा रहा है और समाज को बरबाद कर रहा है। बड़े-बड़े तक प्रत्येक के समर्थन 
में पेश किये गए हैं । दोनों युद्ध-रत पक्षों के बीच नई कविता के जो अन्य दो विभाग हमने अमी 
` इंगित किये वे सक्रिय रूप से लड़ाई में भाग न लेते हुए मी दूसरे रूप में इनसे सम्बन्धित रहे हैं। 
इन विभागों की रचनाश्रों को मी उपरोक्त तक-युद्ध से श्रक्सर शामिल किया जाता रहा है | जीवन 
-के रस-रंग से मोह रखने वाले, पर साथ ही इंसानी भविष्य में विश्वास रखने वाले कवियों को 
कभी इस पाली में और कभी उस पाली में खींच लिया जाता है । यदि रचना में मानवता और 
इंसानी भविष्य की अधिक गज हुई तो उसे प्रगतिवादी खेमा अपना कहने लगता है और कमी 
` जग रना में जीवन का रस ओर रंग बढ़ गया, “इंसान? और 'मानवता? कुछ कम हो गई 


तो वह प्रयोगवादी शिविर में घसीट लिया जाता है। यही हाल चोथे विभाग का भी रहा है । 


जहाँ बोल-चाल की भाषा में सीषे, सच्चे श्रौर खरे विचारों की सज्ञक हुई या गाँवों के जीवन का | 2 > 
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कुछ अधिक यथार्थ वर्णन हुआ तो वह पहले खेमे की चोज कही गई और जहाँ रम्य लेंडस्केप- 
भर रह गया अ्रथत्रा लोक-गीतों-जैसा रोमानी रंग ज़्यादा उमर आया वहाँ दूसरे तम्बू में 
वह ग्रा गई। , 
लेकिन किनारे पर खड़े होकर बारीकी से देखने वाले को यह सममते देर नहीं लगेगी कि 
दोनों ओर से अपने को सच्चा और दूसरे को झूठा या गलत सावित करने को अथक प्रयत्न कोई 
बहुत रचनात्मक या कल्याणकारी नहीं हुआ । पिछले सात-आठ साल का यह आपसी तक-युद्ध 
आर एक-दूसरे को नीचा दिखाने का यत्न नई कविता को लगभग आत्मरोध के खतरनाक कगार 
तक ले आया था | आप चाहे किसी खेमे में हों पर यदि आपको इस आलोडन-प्लावन का सही- 
सही अन्दाज्ञा लगाना है और श्रच्युत मूल्यांकन करना है तो थोड़ी देर को इस आलोडन से 
अपने को श्रलग करना होगा, थोड़ा ऊपर उठकर सर्वशः उसे देखना होगा | इस नज़र से यदि 
हम देखें, तो पाएँगे कि यद्यपि कठिन विरोध पाकर कोई भी चीज़ ज्यादा मजबूती से पनपती, 
बढ़ती और फैलती है; पर हमारी नई कविता में वैसा पूर्णतया नहीं हो पाया | वह फैली तो जरूर 
पर मज़बूती से नहीं, उस शान और गरिमा से नहीं जैसा कि उसे सचमुच बढ़ना, फैलना चाहिए 
था । पिछले पन्द्रह सालों के वीच हमने कोई महान्‌ कविता का -निर्माण कर लिया हो या उसका 
सूत्रपात ही किया हो ऐसा कुछ नहीं हो सका । इसका कारण आपस का सैद्धान्तिक विरोध नहीं 
हे, क्योंकि ऐसा विरोध कल्याणकर भी हो सकता है, बल्कि वह प्रवृत्ति है जो टोत काव्य- निमाण 
छोड़कर अपने मत-प्रचार के लिए स्पष्टीकरण करते-करते कुत्ता-घसीटन में लग गई और लगभग 
- वहीं लगी रह गई | शायद यही कारण है कि इस समय , हिन्दी में नई कविता के श्रालोचक 
संख्या में अधिक हैं बनिस्वत ठोस रचयिताओं के | इस कथन का अर्थ यह नहीं है कि किसी नई 
वस्तु या विचार-धारा के विषय में स्पष्टीकरण, विश्लेषण और मूल्यांकन किया ही नहीं जाना 
चाहिए, अथवा यह कि हमारी नई कविता पर जहाँ भी जो-कुछ आलोचना के रूप में लिखा 
गया है वह सत्र वेकार था और वैसा होना ही नहीं चाहिए था । इस बात से कोई इन्कार नहीं 
कर सकता कि नई घीज्ञ का पूरी तरह स्पष्टीकरण होना ही चाहिए ताकि हम उसके स्वरूप को 
मली भाँति समझकर उसे उतना पूरा अपनाएँ, जितना स्वस्थ और श्रेयस्कर है बाकी जो नहीं 
है उसको त्याग दें । नयें रास्ते की उचित और अ्रतुचित वातों से हम परिचित रहें, उसके खड्ड- 
खाइयों को देख-समभकर पैर बढ़ाएँ | लेकिन नई कविता पर पिछुली समस्त आलोचना की 
व्यापक दृष्टि से समीक्षा करते हुए हम पाते हैं. कि कविता के भविष्य में कोई विश्वास या गहरी 
आशा दिलाने और हाल के उठने वाले कवियों को स्पष्ट दिशा-निर्देशन के बदले उसने प्रगति 
ओर प्रयोग का एक विचित्र गोरखघन्धा सामने खड़ा कर दिया । इसका सबूत यह हे कि उठती 
हुइ सद्यजात पीढ़ी फिर से काल्पनिक रोमान और दुःखवाद की ओर झुक्तती दिखाई दे रही है । 
पत्र-पत्रिकाओं में आये-दिन प्रकाशित होने वाली नये कवियों की कोई भी रचना उठाकर यह 
बात साफ तौर से देली जा सकती है । इन विलकुल ही नये कवियों के कुळ पहले वाले कवि मी, 
जो अत्र धीरे-धीरे अपना स्थान बनाते जा रहे हैं अधिकांश गहरी अनास्था से. आक्रांत नज़र 
आते हैं। माना कि इस अनास्था के पीछे बड़े सामाजिक कारण हैं, फिर भी यह वात आँखों 
की ओट नहीं की जा सकती कि पिछली सारी आलोचना ने स्पष्ट “नेतृत्व? देकर नाल्या कम करने 
की अथक कोशिश नहीं की | संकुचित श्रालोचना-प्रत्यालोचना में ही वह लगी रहीं। सारांशतः 
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सामाजिक और साहित्यिक दोनों परिस्थितियों का यह परिणाम हुआ कि उत्तर-छायावाद-काल के 
जो कवि सामाजिक यथार्थ की श्रोर तेजी से बढ़कर आये थे वे मिटने लगे, प्रगति-प्रयोग के सन्धि- 
काल वाले अधिकांश कवि बुक गए और नई पीढ़ी के अधिकतर कवि दुःखवाद, अनास्था तथा 
पलायनवाद के शिकार होने लगे | एक ओर सामाजिक समस्याएँ: प्रश्न-चिह्न बनी रहीं, दूसरी श्रोर 
साहित्यिक विवादों ने सही दिशा-संकेत देने के स्थान पर तत्कालीन वैचारिक गतिरोध उत्पन्न कर 
दिया । सैद्धान्तिक विरोध का जो दूसरा स्वस्थ तरीका हो सकता या, जिसमें दोनों प्रकार की 
कविताओं के मेहनत और विस्तार से, शणावसुण देखे जाते, एक-एक कवि को लेकर उसकी पुरी 
तरह छान-वीन की जाती या कि दोनों पक्ष अपनी-अपनी पुष्टि के निमित्त अपने-अपने ढंग का 
उत्कृष्ट और महान्‌ साहित्य सोत्साइ रचते और सबूत में पेश करते | वह तरीका छोड़ दिया गया । 
उसे दोनों ही पक्ष भूल गए | यदि वह तरीका अपनाया गया होता तो इम अत्र तक नई महान्‌ 
कविता और दो-चार नये महान्‌ काब्यों की नींव खोदकर उसमें इंट भर चुके होते । 

यह कठिन काम अभी बाकी है, जिसे हमें तन तोड़कर करना है | श्रमी तो पन्द्रह साल 
में ज़मीन की पूरी गुड़ाई हः नहीं हुई, जिस पर नई कविता की विराट्‌ खेती क्षितिञ-से-क्षितिज 
तक लहलहाती उठेगी । श्रमी तो जमीन ही सैंवरनी बाकी है | पन्द्रइ साल पहले इम एक साथ 
गेंती-कुदाल लेकर काव्य-भूमि को नये सिरे से खोदने खड़े हुए ये | खुदाई शुरू करते ही बीच में 
इस बात पर भझगड़ने लगे कि ज़मीन किसकी रहेगी ओर फसल किसी उगेगी । जरा मेहनत 
करते, भूमि,को एकसार बनाते, शक्तिशाली बीज डालते और फसल उगने तक प्रतीक्षा करते, 
फिर जब वह उगती तज प्रत्यक्ष हो जाता कि कौन-से बीज उगे, कौन-से मिट्टी में मिल गए । 
समय अपने ऐतिहासिक विकास के थपेड़ों से कमज्ञोर बीजों को खुद खत्म कर देता, शक्तिशाली 
श्र कल्याणकारी बीज ही उगते | हाँ, उस तरह के मज़बूत बीज डालते जाना हमारा उत्तर- 
दायित्व था | इसलिए अब कम-से-कम इतना ही साथ बैठकर देख लिया जाय कि हमने जो-कुछ 
अभ्र तक भला बुरा किया उसका नतीजा क्या है और उसमें भविष्य के लिए कुछ रास्ता नज़र 
आता है या नहीं। आज ऐते मूल्यांकन के लिए सही वातावरण भी उपस्थित हो गया हे । 
दलीय आलोचना -संग्राम अप्र करीब-करीब नहीं के बरात्रर रह गया हे । दोनों ही पक्ष या तो यह 
समम चुके हैं कि जितने तीर छोड़े जा सकते ये बह छोड़ दिये गए और अज कुछ नया कहने को 
नहीं रहा या फिर थककर अपनी गलती समक रहे हैं या यों कहना चाहिए कि परिस्थितियों के 
ऐतिहासिक विक्रास और दबाव के कारण वह एक-दूसरे से स्वतः आकर्षित होकर, अन्यमनस्क . 
होते हुए भी, एक-दूसरे के क्रमशः निकट आते प्रतीत होते हैं । इतना अवश्य है कि जहाँ इस 
तके-युद्ध ने एक तात्कालिक गतिरोध पैदा किया वहाँ विचारों का मन्थन भी खूब किया । कम-से- 
कम चेतन और तरस्य कृतिकारो का उससे मला ही हुआ, क्योंकि विपक्षी दल की काट करने के लिए 
जितने ही श्रघिक विस्तार से तक दिये गए उतनी ही खुद उस पक्ष की असलियत खुली, उसके 
स्वरूप पर से ऊपरी घूँघट इरे, उसके लक्ष्य और उद्देश्य ज्ञात हुए, साथ ही उन दोनों के म्म- 
स्थल ओर कमज़ोरियाँ तथा अब तक के अज्ञात और सम्भावित गडहे नज़र के सामने आ गए | 
इस पिछले मन्थन से आज जो स्थिति पैदा हुईं है वह एक सन्तुलित और यथातथ्य मूल्यांकन के 
लिए. अचुकूल है, और आज ही वह पड़ाव आया है जिस बिन्दु पर खड़े होकर इम अपनी 
सारी सम्भावनाशओं को सममते हुए गे देख सकते हैं, भविष्य में माक सकते हं 


शद आलोचना 


व 2 ल? 
नई कविता के प्रादुर्भाव में कौन-कौन-से कारण थे इस पर अब तक आलोचक काफी 
विचार कर चुके हैं । आज इसे समी स्वीकार करते हैं कि नई कविता छायावाद के काल्पनिक 
रोमान, व्यक्तिवादी निराशा और आध्यात्मिक पलायन की प्रतिक्रिया बनकर आई थी । सन्‌ 
तीस से पैंतीस तक जो सामाजिक, राजनीतिक और वैचारिक परिवर्तन हमारे देश के क्षितिज पर 
उदित हो रहे ये उन्हें यहाँ ध्यान में रखना आवश्यक है। साम्राज्यवाद के प्रति विरोध और 
विद्रोह का रूप सुधार ओर क्रान्ति के दो मिन्न बिन्दुं का एक समन्वय लेकर शुरू हुआ था। 
सामाजिक चेतना को व्यापक रूप से जाग्रत करके भी वह उन प्रश्नों का उस समय तक कोई हल 
नहीं दे पाया था । राष्ट्रीय आज़ादी का अहिंसात्मक आन्दोलन अभी सफल नहीं हुआ था. श्र 
साम्राज्यवादी भीषण दमन ने अपना क्रु फन कुछ और फैला दिया था |- संसार-व्यापी मन्दी 
और आथिक संक्रान्ति से बड़े-बड़े देशों की चूल ढोली हो रही थी । बेकारी ने दुनिया को दगेच 
रखा या, बढ़े-बड़े शिक्षितों को नौकरी तथा व्यवसाय मिलना दूभर था । ग्रेजुएट रौर पोस्ट गरे बु- 
एट पच्चीस-तीत रुपये माइवार की नोकरी हु ढते फिरते थे और वह भी मिलती न थी । आर्थिक 
संकट से कारखाने चौपट हो गए, औद्योगिक हड़तालें हुई और देशी पूँजीपति राष्ट्रीय आन्दोलन 
से तरस्थ होने लगे | उस स्थिति ने समाज में एक भयावह निराशा फैला दी । साहित्य में उसके 
परिणामस्वरूप घोर मुनी, पस्ती, पराजय, भ्रम, मृत्यु-उपासना, रुग्ण रोमान, क्षणग्रस्त 
, कुण्ठा और अरहंवाद की कालिमा छा गई । उत्तर-छायावाद-काल में इसी “डिक्रेडेन्स? के प्रत्यक्ष 
दर्शन हमें होते हैं। 'बच्चन?, नेत्र और “अंचल” की तत्कालीन रचनाएँ इसका प्रमाण हैं। 


रोमानी विद्रोह के कवि और अधिक तेजी से आत्मचिन्तन, श्रध्यात्म तथा दर्शन की ओर सुड . 


गए थे | “नवीने विद्रोह के कवि “आज खड्ग की धार कुरिठता, है खाली तूणीर हुआ; 
- विजय-पताका सुकी हुईं है, लचय-भ्र्ट यह तीर हुआ” लिखने पर विवश हो गए ये | राष्ट्र 
वादी कवि सारत के प्राचीन इतिहास के गौरव की याद करके वर्तमान काल की दुर्दशा पर आ 

बहा रहे थे | दिनकर? की सून्‌ पैतालीस में प्रकाशित "रेणुका? में यही हाहाकार उतरा-था | 
लेकिन उत्तर-छायावाद-काल की इस पस्ती आर पराजय के साथ ही एक दूसरी विचार- 


धारा का उदय होना आरम्भ हो गया । देश की आर्थिक और राजनीतिक अवस्था मे श्रन्तर्निहित . 


त्तदे अत्र स्पष्टतर होते जा रहे थे। देशी पूँजीवाद ने अपनी जडे जमा ली थीं श्र 
- साम्राज्यवाद तथा सामन्तवाद से उसका गठबन्धन हो रहा था । धीरे-धीरे राजनीति में समाज- 
बादी विचार-घारा पनपने लगी और सन्‌ चौतीस में कांग्रेस-समाजवांदी दल की स्थापना इई । 
साहित्य में भी इस नवीन सामाजिक दृष्टिकोण का असर पड़ा । इसके साथ ही रवीन्द्रनाथ के 
अभाव से चिस मानवतावादी दार्शनिका, सामाजिक न्याय, विश्व-प्रेम, अन्तर्राष्ट्रीयता, पूर्व-पश्‍चिम 
के अध्यात्म और मौतिकता के समन्वय का वातावरण वैचारिक जगत्‌ में फैला था उसे लेकर कुछ 
कवि आगे बढ़े । समाजवाद ने सामाजिक न्याय का एक नया रास्ता दिखाया या, दूसरी तरफ 
गांधीवाद ने रूढिग्रस्त मानव-आत्मा के संस्कार का | इन्हीं दोनों झा मानवतावादी आधार लेकर 
श्री सुमित्रानन्दन पन्त ने छायावादो विषय-वस्तु छोड़कर 'युगान्त? की रचना की और नवेमानव 


का प्रथम श्रभिनन्दन किया | धयुगान्त? की रचनाओं में इस मानवतावादी समन्वय का रूप स्पष्ट 
देखने को मिलता है । 





नई कविता का भविष्य ४ | 


“युगान्त? की रचनाएँ सन्‌ चौंतीत से छत्तीस के बीच की हैं । पुस्तक का प्रकाशन सनं 
छुत्तीस में हुआ था। उसके बाद पन्तजी की “युगवाणी? में संग्रहीत रचनाएँ सन्‌ सेंतीस- 
अड़तीछ के बीच पत्रों में प्रकाशित हुई, विशेष रूप से 'रूपाम? में, जिसका जिक्र इम आगे 
चलकर करेंगे। 'युगवाणी? सन्‌ उन्तालीस में प्रकाशित हुईं थी | इसमें पन्तजी के अनुसार युग 
के गद्य को वाणी देने का प्रयत्न किया गया था । जिस 'युग की मनोद्वत्ति' के मिलने का संकेत 
पन्तजी ने इसकी भूमिका में किया था वह इसमें एक विशिष्ट रूप में देखने को मिलती है। 
“युगवाणी? में नवमानवता, साम्राज्यवाद, धनपति, मध्यवर्ग, कृषक, अमजीवी, माक्स आदि 
विषयों के साथ समाजवादी-गांधीवादी दृष्टिकोण का समन्वय नज़र आता है । नई कविता की 
समाजोन्सुखी धारा, जो आगे चलकर प्रगतिवाद कहलाई, उसके प्रथम सोपान में 'युगवाणी? का 
'अमुख स्थान स्वीकार किया जाना चाहिए | | 

नये परिवर्तन के प्रथम चरण में इस प्रकार मानवतावाद का तत्त्व सबसे पहले आया णो 
कहीं माक्स के समाजवाद की ओर उन्सुख था, कहीं सीधा प्रकृतवादी यथार्थ की ओर। सन्‌ 
चौंतीय से उन्तालीस के वीच कितने ही अन्य कवियों में यह नवीन मानवतावाद दृष्टिगोचर होता 
है । ऐसे कवियों में 'निराला?, 'नवीन?, “दिनकर', भगवतीचरण वर्मा और सियारामशरण गुप्त 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हें | इनमें “निराला? का स्थान भिन्न है, क्योंकि उनका छायावादकालीन 
रूढ़ियों से विद्रोह अब व्यंग्य और विद्रप मैं बदल रहा था । राष्ट्रवादी विचार के कवियों में मानवता- 
वाद रावेग से उठकर सामने आया या यद्यपि उसमें पुराना व्यक्ति-विद्रोह भी मौजूद था : 
नवीन : | 

_लपक चाटते जूठे पत्त 

जिस दिन मेंने देखा नर को 
'डस दिन सोचा क्यों न लगा दू 
आग आज इस दुनिया-भर को 


Cee “झूठे पत्ते? 


रिरे विभव का दप चूर्ण हो 
लगे आग इस याडस्बर में 
चैभव के उच्चासिमान में 
अहंकार के उच्च शिखर में 
स्वामिन्‌ अंधड आग बुला दे 
जले पाप जग का क्षण-भर सें 
“तांडव? 


दिनकर । 


भगवतीचरण वर्मा : 
उस ओर क्षितिज के कुछ आगे 

कुछ पाँच कोस की दूरी पर > 
भू की छाती पर फोड़ों से gr 
हैं उठ हुए कुछ कच्चे घर 


५० आलोचना 


पशु बनकर नर घिस रहे जहाँ ह 
नारियाँ जन रही हैं गुलाम 
देदा होना फिर सर जाना 
यह दै लोगों का एक काम | 
--'मैसागाड़ी? 
भगवतीचरण वर्मा ने जीवन की असफलता और हछियारामशरण गुप्त ने दलित वर्ग की 
करुणा का चित्र उपस्थित किया था | ह 
इस प्रकार हम देखते हैं कि छायावाद की अध्यात्मपरक और राष्ट्रवादी दोनों प्रदृत्तियाँ 
मानवतावाद की श्रोर इस काल में उन्मुख हो गई थीं । तीसरी प्रवृत्ति स्वच्छुन्दता और रूढ़ि- 
विद्रोह की थी जिसके परिणामस्वरूप माध्यम और प्रकारों में उथल-पुथल की गई थी और 
जिसका प्रतिनिधित्व “निराला? जी करते थे । सन्‌ पैंतीस के वाद की उनकी कविताओं में नये परि- 
वतन के धक्के लग रहे थे । छुन्द, उपमान आदि के अपने ताजे प्रयोगों में "निराला? भी नवीन 
आशय लाने का यत्न कर रहे थे, यद्यपि वे समाजबादी वर्ग-मावना तथा यथार्थबाद को स्वीकार 
करने में अपने को असमर्थ पाते थे | प्रस्तुत पंक्तियों के लेखक की प्रथम कविता-पुस्तक 'मंजीर? 
( स्चना-काल १६२४-३६ ) की भूमिका में उन्होंने सन्‌ चालीस के प्रारम्म में स्पष्ट लिखा था; 
“इस समय गांधीवाद, समाजवाद, प्रगतिवाद र अत्याधुनिकवाद का हिन्दी- 
साहित्य में तूफान उठा हुआ है। काव्य में इसके धक्के तेज़ी से लग रहे हैं। बहुतों का 
ख़याल है कि कुल छायावादी मकान उड़ गए । में ऐसे प्रत्यक्षदर्शियों को पहले भी देख 
चुका हूँ, इस समय भी देखता हुँ । पहले तो यह कहता हूँ. कि जो छायावादी थे उनके 
मकान थे ही नहीं, फलतः तूफान से कायावादी ही उड़े हैं। उन्हे पहले भी छायावाद का ज्ञान 
नहीं था। इस समय भी उडते फिरने वाली हालत में बेहोशी के कारण नहीं । उदाहरण 
के लिए पहले जीवन की सार्थकता को लेता हूँ । 'जीव का 'जीवत्वः या 'जीवन? दार्शनिक 
इष्टि से बहुत छोटी चीजू है । उसकी प्राप्ति या बढ़ने की प्रार्थना अज्ञता है। छायाबाद इसी 
सत्याश्रय से निगत और इसीमें पर्यवसित है। ग 
“इसके बाद धकापेल, वीर-भाव की रेलगाड़ी चलने लगी, एक-से-एक बढ़कर कर्कश 
शब्द, भाव का पता नहीं. जो कलम की नोक से निकल गया वही भाव । कला ? जिस 
तरह भी कहिए कला है। दूसरी तरफ से प्रगतिशील आ गए, गांधीवादी जहाँ नाक 
सिकोइकर द्या-प्रेम-करुणा का पाठ पढ़ा रहे थे वहीं समाजवादी बिना हिचक के टाट उल- 
टने लगे | देखते-देखते हिन्दी-साहित्य में इस तरह काव्य-साहित्य में भी अकाल ताण्डव 
शुरू हो गया। 2 
“हमारे काब्य-साहित्य में जो प्रश्‍न दल होने को हैं वे एक तरह के नहीं। हमारा समाज- 
वाद भी एक सीमा में ही बेधा है, क्योंकि देश परतन्त्र है । समाजवाद लिया जाय तो प्रश्‍न 
उठता है अध्यात्मवाद को कहाँ जगह मिलेगी ? नग्नता को प्रश्नय देते हैं तो देश के सन्त- 
चरित्र सामने आकर खड़े हो जाते हैं। नये स्वरों की चीज़ अलापी जाती है तो पुराने गाने 
_राग-रागिनियाँ देख देखकर झुस्कराते रहते हैं 1०१ , 
१. निराला: ( 'मंजीर’ की भूमिका में 391 
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नई कविता का भविष्य प 


` “निराला? जी के इस वक्तव्य से सन्‌ चालीस के आस-पास का उनका दृष्टिकोण स्पष्ट हो 

जाता है। उन दिनों “निराला? जी का मन डेन” से विशेय प्रभावित था | नया यथार्थ उन्हे 
भांडा, कर्कश, नग्न और कलाहीन ज्ञात होता था, यथार्थ जीवन के उत्कर्ष की कामना श्रज्ञता | 
नये स्वरों की चीज़ पर पुरानी राग-रागिनियों का व्यंग्य से मुस्कराना उनकी आगामी कविताओं के 
व्यंग्य विद्र प का पूर्वामास था, लेकिन यथार्थ के प्रति यह उदासीनता बहुत देर न रह सकी | 
उनझी सामाजिक चेतना इसी व्यंग्य विद्र प के माध्यम से निःस॒त हुई । सन्‌ चालीस में उन्होंने 
'कुकुरपुत्ता' लिखा; जिसे उन्होंने निम्न वर्ग के प्रतीक के रूप में देखा था और उच्च वर्ग को गुलाव 
के रूप में | 'कुकुरसुत्ता? का प्रकाशन सन्‌ वयालीस में हुआ | इस काल में उनकी जो व्यंग्यात्मक 
रचनाएँ हुईं उनमें एक ओर वर्ग भावना का छायाभास नज़र आता है, दूसरी ओर नवीन यथार्थ 
के ऊपर ही कटाज्ञ और व्यंग्य भी । इन रचनाओं में यथार्थ का नग्न स्वरूप हमारे सामने आता 
है। “गर्म पकौड़ी?, 'प्रेमःसंगीतः, “बजोहरा?, 'रानी और कानी?, 'मास्को डायलाग्जः-जैसी 
रचनाएँ इसका प्रमाण हैं । इन कविताश्रो को पढ़कर ऐसा लगता है जैसे कवि ने यथार्थ का अर्थ 
मोंड़ापन, फूहड़पन, कुरूपता, नग्नता, कर्कशता समझा है और यथार्थ को पकड़ने के यत्न में 
उसने यही चित्रित किया है| इसमें कोई सन्देह नहीं कि कुछ इसी प्रकार की नग्नता, कुरूपता, 
कर्कशता राष्ट्रीय थारा के कवियों में मी प्रस्तुत सन्धि-काल में आई थी और इसी के साय व्यक्ति- 
वादी कुण्ठा भी सम्मिलित थी | ४ 

श्रन्य कवियों की भाँति “निराला? का यह अन्तद॑न्द्द स्पष्ट हे वह छायावादकालीन व्यक्तिः 
वादी विद्रोह की भावना ही थी जो एक ओर तो पुरानी परम्पराओं को तोड़-फोड़कर माध्यमों के 
नये-से नंये प्रयोग करती थी, दूधरी ओर सामाजिक यथार्थ को पूरी तरह स्वीकार मी नहीं करना 
चाहती थी। 'पन्तः जी में यह अस्वीकृति मोतिकता का ग्रात्मसंस्कार के साथ समन्वय करने के 
यन्न में दिखाई देती है, “निराला में ऐंद्रियता के आग्रह और यथार्थ पर बढ़ते हुए व्यंग्ब-विद्र प 
में । पर दोनों ही में इस आंशिक अ्रस्वीकृति के बावजुद मानवतावाद के तत्त्व पर्याप्त मिलते ह्वा 
सन्‌ उन्तालीस तक निराला दान, “एडअडं अष्टम?, 'तोड़ती पत्थर', बन वेजञा', 'कुछ न हुआ 
न हो', 'नर्गित, खुज्ा आसमान”, “किसान की बहू की आलें, “नयनों के डोरे लालः-गैसी 
कविताएँ लिख चुके थे | इन सबमें नवीन युग की झलक दिखाई दे जाती है | सामाजिकता का 
आधार यहाँ सीधी मानवता है और दीन-दुखियों के प्रति सहानुभूति | सन इक्कीस में लिखी गई 
“भिखारी? नामक प्रसिद्ध रचना से लेकर “वह तोड़ती पत्थर? तक “निराला? जी में मानवतावादी 
दृष्टिकोण का प्रमाण मिलता है | परिवर्तन-काल तक आते-आते 'निराला? जी की कविता के तीन 
मुख्य तत्त्व स्पष्ट हो जाते हैं--एक तो माध्यम के नये प्रयोग और फलतः रूप-विधान का प्रसार, ` 
दूसरे ऐ.द्रियता, तीसरे व्यक्तिमूलक कुएठा के साथ सामाजिक व्यंग्य । इन तीन तततो में से केबल 
प्रथम तच्च का प्रभाव श्रागे की कविता पर धिक पड़ा, शेष दो का तात्कालिक महत्त ही रहा। 
आगे चलकर प्रयोगशील कवियों ने "निराला? जी से प्रेरणा पाकर ही रूप-विधान में सचेष्ठ परि- 
वर्तन किये | 

इन पाँच-छः वर्षों के बीच छायावादी डिकेडेन्त की एक और प्रवृत्ति इष्टि में आती है 
जिसमें चरम निराशा, झ॒त्यु-उपासना और रुग्ण-रोमान की प्रधानता थी । साथ ही छायावाद | 
की सीमाओ्रों में रहते हुए भी भाषा का एक नयापन इस प्रवृत्ति की विशेषता थी। कविता 
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की भाषा को सरल और बोल-चाल के निकट लाने में बच्चन की काफी बड़ी देन है। “बच्चन? की 
तत्कालीन लोकप्रियता का यही राज़ था। यह केवल इस बात का सबुत हे कि किस प्रकार उस 
समय का साधारण पाठक या ओता भावनाओं को श्रपती यथाथ माषा में व्यक्त होते देखने के , 
लिए तरस रहा था। इस प्रवृत्ति का प्रतिनिधि रूप 'बच्चन', नरेन्द्र और “अंचल? की कविताओं में 
मिलता है। “बच्चन? के लोकप्रिय संग्रह 'निशा-निमन्त्रण' और “एकान्त-संगीत? के गीतों में मरण- 
भावना का प्राबल्य है । उसका व्यक्तिगत कारण अवश्य है, किन्तु मृत्यु-उपासना को यहाँ एक 
दर्शन के रूप में स्वीकार किया गया था। “एक सुर्दा रो रहा था बेठकर जलती चिता पर” 
यह पंक्ति केवल किसी एकान्त घटना की प्रतिक्रिया न होकर इस समस्त गीति-घारा की सार- 
प्रतीक है । युर्दनी, रुदन और दहन को वातावरण इन कविताओं को समोये हुए है । अपने 
काव्य-संग्रह 'प्रवासी के गीत? (प्रकाशित १६३६) में नरेन्द्र ने काव्य की इस क्षयग्रस्त स्थिति और. 
तत्कालीन कवि की चरम विवशता का स्पष्टीकरण किया था । उनकी भूमिका की ये पंक्तियाँ अत्यन्त 
` महत्वपूर्ण हैं 
४ «वासी के गीत'-में संग्रहीत रचनाएँ आधुनिक हिन्दी-गीति-काव्य के उत्तराध के 
` अन्तर्गत आती हैं। पूर्वा के कवि प्रधानतया सौन्द्योपासक और असीम तथा अनन्त के , 
अनुरागी थे। सौन्दयोपासकों में से कुछ की रुचि काव्य की प्रकार-योजना सें नयेपन तथा 
विलक्षणता की ओर भी गइ ।” 
ग्रकार-योजनां अर्थात्‌ रूप-विधान में नवीनता लाने का य और इस काल में उसका 
प्रारम्भ एक महत्त्वपूर्ण बात है । नरेन्द्र ने संक्रान्तिकालीन सामाजिक श्रवस्था और तज्जनित 
निराशा तथा असन्तोष का संकेत “प्रवासी के गीत? की भूमिका में किया था श्रोर अपनी पुस्तक को 
मानसिक क्षयग्रस्त युवक कवि कें गीतों का संग्रह कहा था । 
यह भावना तत्कालीन परिस्थिति का पर्यात स्पष्टीकरण करती है । एक ओर इस काल 
` क्षी व्यक्तिवादी निराशा चरम 'क्रस्ट्रेशन' और हासोन्सुल मावना हमें दिखाई दे जाती है, दूसरी . 
ओर यह भी ज्ञात होता है कि जिस प्रकार उस समय के सोन्द्योपासक कवि रूप-प्रकारों,के लिए 
यत्नशील हो गए ये | नरेन्द्र की ही रचनाओं में हमें इसका प्रमाण मिलने लगता है । प्रधान- 
तया गीत-कबि होते इए ओर फलस्वरूप. सघी-जमी परिपाटीगत रूप-योजना को स्वीकार करते 
इए भी उनकी रचनाओं में नये प्रयोगों के उदाहरण मिलते हैं | यह प्रयोग उपकरण, भाषा; 
छन्द ओर उपमान चारों दिशाश्रों में परिलक्षित होते हैं | एक-दो उदाहरण देना उचित होगा : 
` नवीन छ्वि चित्र: 
गृहिणियों के हेतु ले धन-धान्य आती 
हदो नगर की ओर जब गोधूलि चेला 
देख पाओ यदि कदाचित्‌ च्षितिजञ-तट पर 
कहीं मिरता धूल का बादल अकेला | 


फिर घधक बुझ जाय जब दिन की चिता भी 
अस्थि-फूलों से खिल्ल जब शून्य नभ में कुन्द तारक 
च्यथे भर लाना न लोचन । 





नई कविता का भविष्य , । की 


नये उपमान ¦ - 
जग में तो पूर्ण पुण्प-सी यह पूनो, भन आज खिन्न क्यों, 
प्रिय भग्न हृदय मेरा देखो तरु छाया छिन्न-मिन्न ज्यों | 
पूर्ण पुष्प-सी पूनों की उपमा में एक ताज़गी है, साथ ही कविता के छुर को स्वीकृत परिपादी 
के बाहर खींचने का प्रयत्त किया गया हे । छंद सोलह मात्रा का है जो उच्चरित (एकः 
सेण्टेड) प्रथमाक्षर से आरम्भ होता है | टेक की पंक्ति को छोड़कर बीच वाले चार-चार पंक्तियों 
si सोलह मात्रा के तया उपरोक्त वजन पर लिखे गए हैं, केवल मात्राएँ दुशुनी रखी 
So ब 
सौंदर्यं सिंधु में सूनेपन की अतिमा-सी शशि-सी नभ में, 
तुम, मैं सूपर के विजन विपिन के तरु-सा ही अपलक उदास । 
रीत्यनुसार टेक की पैक्तियाँ भी इसी वज़न की होनी चाहिए. थीं, पर वह भिन्न हैं। उनमें 
पहले तो दो मात्राओं की कमी है, दूसरे लय-गति का स्पष्ट अन्तर भी है । प्रचलित छुंदों की केद 
से छूटने का इसमें प्रयास किया गया है। 
शेली और प्रकार-योजना : व 
१. कल दिन में में कमरे में था, था चित्र तुम्हारा सन्युख 
क्षण-सर को तो दिन-भर के सब था भूल गया भस-सुख-दुख, 
सहसा सफेद दीवारों पर झाई इल्की-सी छाया. 
तुम द्वार खड़ी हो, प्राण, तड़ित-सा ध्यान तुरंत यह आया, 
पर सुडकर जब देखा बाहर फिर धुप विहँसकर निकली 
मेरे सन में सुधि आई थी, छाई थी रवि पर बदली ।' 
२: तुम्हें याद है क्या उस दिन की i 
नए कोट के बटन-होल में 
हँसकर प्रिये लगा दी थी जब 
बह गुलाब की लाल कली। . 
फिर कुछ शरमाकर, साहस कर 
बोली थीं तुम, इसको यों ही 
खेल सममकर फेंक न देना 
है यहद प्रेस-भंट पहली । 
कुसुम-कली वह कब की सूखी 
फटा ट्वीड का नया कोट भी 


इन उद्धरणों का. मिलान यदि आज की प्रयोगशी' 
_अन्तर नजर नहीं आयगा | ठि आज माईक 


१. जुलाई १३३७। | 
२, फरवरी १३३७। 
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सूदमता और तीखापन मी अधिक, साथ ही वौद्धिकता भी कुछ विशेष । प्रस्तुत कवितांश उद्धत 
करने का उद्देश्य. केवल यही है कि इम अपनी नई कविता को बीच वाली कड़ियों के सन्दर्भ में देख 
सकें | आगे चलकर जर इस निराशा, पराजय, दुःखवाद, नियतिवाद और अहंबाद के साथ छुन्द 
और माध्यम के प्रयोगों का गठबन्धन हुआ तत्र वह उस नाम से जानी गई जिसे हम अप प्रयोग- 
वाद कहने के आदी हो गए हैं, यद्यपि समस्त प्रयोगशील कविता के लिए यह परिभाषा नहीं 
दी जा सकती | ; 
सन्‌ चौतीस से चालीस के बीच इस प्रकार तीन-चार मुख्य तत्व उभर आए थे यानी एक 
तो माक्सीय विचार-घारा का प्रारम्भिक समन्वित रूप, दूसरा मानवतावाद, तीसरे संक्रांतिजन्य 
असन्तोष और अहंवाद, जो एक ओर माध्यमों के प्रति व्यक्ति-विद्रोह में प्रकट हुआ और दूसरी ओर 
रुग्ण रोमान, अस्वस्थ ऐंद्रियता और चरम निराशायुक्त गीतात्मकता का रूप रखकर श्राया | इन्हीं 
तत्त्व के विभिन्न रूपान्तर हमारी नई कविता में अब तक विद्यमान हैं | माक्सींय समम्धययुक्त 
सामाजिक दृष्टिकोण परिवर्धित और विकसित होकर बर्ग-संघष-प्रधान कविता में उतरा; जिसमें 
“निराला? के छन्द और प्रकार के प्रयोगों को मी आगे बढ़ाया गया और छंदोबद्ध योजना में माखन- ` 
लाल, “नबीन?, 'दिनकर'-जैते राष्ट्रीय धारा के कवियों की प्रवहमान ( ड्राइवयुक्त ) बोलचाल 
की शेली भी अपनाई गई । यथातथ्य मानवतावादी 'एप्रोचः विकसित होकर यथार्थ से 
अधिकाधिक सम्बद्ध हुआ और साधारण जन के सुख-दुःख, आशा-विश्वास को लेकर मानवता- 
- वादी दृष्टिकोण में बदला | संक्रांतिजन्य अहंवाद और 'फस्ट शन? व्यक्ति-विद्रोह की नींव पर 
माध्यमों के नये प्रयोगों से उलझा और श्रागे बढ़कर उसने 'फ्राइंड' से नाता जोड़ा | या यों 
कहना चाहिए कि व्यक्तिमूलक समस्याओं का समाधान फ्राइडवादी मनोविश्लेषण द्वारा खोजना 
आरम्भ किया | दुःखवाद, नियतिवाद श्रौर ऐंद्रियता-प्रधान गीतास्मकता रोमानी ढंग के नये गीत- 
प्रयोगों में परिवर्तित हुई और लोक-गीतों के छुंद, लय तथा स्थानीय रंग लेकर सामने आई । 
अन्तिम दोनों प्रदृत्तियों का एक दूसरा मिश्रित रूप इधर की कुछ ताजी रचनाओं में मौजूद है 
जिनमें नास्था का तत्त प्रधान हे | दो महायुद्धों के विनाशकारी प्रभाव से विदेशों की विचार- 
घारा में ग्रनास्या का अवतरण हुआ था | टी० एस० इलियर के 'वेस्टलैंड' और हालोमैन? 
से लेकर सात्र के अस्तिस्ववाद की पीड़ा तक जीवन के प्रति इसी अनास्था से निःसृत हुई । हिन्दी 
कविता की यह नई प्रबृत्ति भी इलियट और सात्र के विचारों से मेल खाती है । 


: ३ : 

हमने अब तक यह देखा कि छायावादी परिपाटी के हास-काल में किस प्रकार तात्विक 

परिवर्तन हुए जिससे हिन्दी-कविता में एक नया मोड़ आया । हमने यह भी देखा कि नई कविता 
अब तक किन-किन मंजिलों से होकर गुजरी है और आज ही मुख्य प्रवृत्तियाँ संधि-काल में किस 
तरह बीज-रूप या पूर्वरूप में मौनूद थीं । बिभिन्न तथ्यों से यह मी प्रत्यक्ष है कि सन्‌ पैंतीस से 
संतील के बीच इरानी घार ने मोड़ खाया और सैंतीस के बाद वह स्पष्ट रूप से उमरने लगी । 
रूपाभ? का प्रकाशन सेतीस से शुरू हुआ या । उस समय कितने ही नये कवि सामने आये 
थे । “युगबाणी की लगभग सारी कविताएँ: 'रूपामः में प्रकाशित हुई, साथ ही नरेन्द्र की नई 
“रचनाएँ, “बचन? के नये गीत, रामविलास शर्मा के सानेर तथा लँडस्केप, शमशेर बहादुरणिंह के 





नई कविता का भविष्य प. ५५ 


प्रतीक चित्र और सुक्‍्तगीत, वीरेशवरसिंह के ग्राम-चित्र, केदारनाथ अ्रग्रवाल को कतिपय रचनाएँ: 
और भगवतीचरण वर्मा की 'मैंसागाड़ी? 'रूपाम? में प्रकाशित हुई थीं। ओर भी कुछ नये कवि 
थे जो 'पन्तः जी के कथनानुसार उस काल में उदय हुए थे, पर श्रत्र बहुत दिनों से अस्त हो चुके 
हैं। “रूपाम? का दृष्टिकोण भ्रधिकांश रूप से सामाजिक यथार्थ का था । उसमें माक्स का प्रभाव ः 
गांवीवादी सांस्कृतिक चेतना के साथ मिलकर चला था । सन्‌ उन्तालीस के लगभग रूपाभ? 
बन्द हुआ । इसी बीच फ्राइडवादी मनोविश्लेषण का तेजी से हिन्दी-साहित्य पर असर होने 
लगा, विशेष रूप से व्यक्तिवादी लेखकों पर जिन्हें व्यक्ति-समस्याओं का उद्‌गम मानसिक वर्जनाओं 
में नज़र आया और उन्हें लगा कि मानसिक कुस्ठाओं और “कम्प्लेक्सेज का परिष्कार ही सारी 
भौतिक समस्याश्रों का समाधान है | यौन-सम्तरन्धों पर आधारित इस सिद्धान्त मैं एक भिन्न थी, 
रोमांस और रोमांच दोनों ही थे । प्रणय, ऐन्द्रियता और रह की तुष्टि उसमें थी, इसलिए जिन 
कवि-लेखकों का थेरणा-लोत वहाँ था वह मनोविश्लेषण की ओर तीव्रता से मुके | सन्‌ उन्तालीस 
में नरोत्तमप्रसाद नागर के सम्पादकत्व में एक पत्र का प्रकाशन आरम्भ हुआ था जिसका नाम 
या “उच्छुझल’ | इस पत्र का उद्देश्य मनोविश्लेषण के रत्न द्वारा एक साहित्यिक सनसनी 
मचाना था । हिन्दी के लिए फ्राइड के तिद्धान्तो की साहित्य में श्रवतारणा उस समय नई चीज़ 
थी | छायावादी प्रणय-केलि के रहृस्यात्मक प्रतीक्ों का पर्दा उठाकर यौन-सम्बन्धों को उनके - 
प्रकृत, नग्न स्वरूप में प्रदर्शित कर देना उस समय 'सेन्सेशन? की बात थी। यद्यपि उच्छद्धल? 
का महत्त्व या स्थान साहित्यिक इतिहास में नहीं के बरात्रर हे और आज उसका कहीं उल्लेख र 
तक नहीं मिलता फिर मी वह सन्थि-काल की एक विशिष्ट प्रवृत्ति का परिचायक तो है ही। 
रामविलास शर्मा की कई चीजें इस पत्र में निकली थीं और केदारनाथ अग्रवाल की "देवताओं 
की आत्महत्या, आम लेंडस्केप? श्रादि उसमें प्रकाशित हुए थे। अन्य पत्र-पत्रिकाओं में मी 
इस समय नये ढंग की रचनाएँ निकलने लगी थीं | प्रस्तुत पंक्तियों के लेखक की प्रयोगात्मक 
कविताएँ, मुक्तछुन्द और नये ढंग के गीत-प्रयोग प्रकाशित हो रहे थे। प्रभाकर माचये के 
सानेट व्यंग्य-चित्र और “गारे हरवाहे, दिलचादे वही तानः-जैसे ग्राम-गीत दिखाई देने लगे थे | 
अड़तीस से लेकर चालीस तक कितने ही नये कवि काव्य-क्षितिज पर उदित हुए | सन्‌ चालीस 
में “पन्त? जी की रोमानी भावना सामाजिक यथार्थ को साथ लेकर नये छुन्द और माध्यमों द्वारा 
“गम्या में संग्रहीत होकर आई । आम्या? की कविताएँ उन्तालीस के त्रन्त से चालीस की 
फरवरी के बीच लिखी गई थीं । हमारी राय में ग्राम्या? “पन्त? जी की रचनाओं में सवोत्कृष्ट और 
संधि-काल की कविता का सर्वश्रेष्ठ उदाहरण है। 
इसी समय देश के सामाजिक और राजनीतिक आकाश में काली घराएँ उमड़ने लगीं | 
सन्‌ उन्तालीस में विश्व-युद्ध प्रारम्भ हो गया। सन्‌ चालीस के बाद देश पर उसके धक्के बंडी 
तेजी से लगने आरम्भ हुए और सामाजिक विपत्ति आरम्भ हुई । सन्‌ बयालीस-तेंतालीस तक 
आते-आते उसने अपने भीमकाय पंजों में देश को जकड़ लिया | जिन्दगी की ज़रूरी चीजों की 
जोरों से कमी होने लगी; श्रन्न-संकर मुँह फैलाकर सामने श्राया; कपड़ा, तेल, चीनी, नमक, इंधन 
दुलंम हो गया; चोरबाजञारी, मुनाफाखोरी आसमान को छूने लगी" - भुखमरी पेली, चीजों के दाम 
इतने आरचर्यजनक हो गए कि सुनकर विश्वास नहीं होता या । एक व्यापक महानाश उपस्थित | 
हो गया। बंगाल का भीषण अकाल पड़ा, हड़तालें हुई, हिन्द-सेना बनी, बयालीत का मारी | 
कक कक 
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विप्लव हुआ, नौसैनिकों का विद्रोह हुआ, सैकड़ों प्रकार की सामाजिक हलचलें और उथल पुथल 
मर्ची | यथार्थ का तूफान एक साथ ही सतह पर आ गया । उसने सबकी नज़र वड़ी तेजी से 
अपने पर केन्द्रित कर दी । कविता के क्षेत्र में इंसके पहले प्रचलित परिपारी से छन्द और 
माध्यमों का विद्रोह चल ही रहा था, उसे अब फूट पड़ने. का रास्ता मिल गया । नये ढाँचे को 
नई श्रात्मा प्राप्त हुई, रूप-विधान के प्रयोगों को विषय-वस्तु की नई ज़मीन मिली । 
इस तूफ़ान में छायावाद वह गया और पुराने कवियों की चमक उतर गई । कविता की 
पुरानी घातु अपने रूढ़िग्रस्त आवरण और युग-विमुख दृष्टि से यथार्थ की तेज़ आँच न सह 
सकी | 'बंगाल के अकाल? और बयालीस-तैतालीस की उथल-पुथल पर बहुत-सी कविताएँ पुरानी 
शैली में लिखी गई, पर सबके जैसे रंग उड़े हुए थे । 
नतीजा दह हुआ कि छुन्द्‌ और प्रकारों के प्रयोग करने वाले अधिकांश कवि, जो अब तक 
नये विषयों के लिए खेत, खलिद्दान, म्रांम-चित्र या प्रणय-्र्यापारो को टटोल रहे थे, वे एक साथ 
इस यथार्थ की ओर बढ़े । समाज की तत्कालीन दुर्दशा और उसकी महाजटिल समस्यां का 
इल समाजवाद में उन्हें नज़र आया । इस गठबन्धन से ही प्रगतिवादी कहलाने वाली कविता- 
चारा का प्रारम्म हुआ । माध्यमों पर प्रयोग करने वाले शुरू के बहुत-से कवि इस प्रभाव-बृत्त में 
आ गए । नरेन्द्र, रामविलास, शमशेर, केदार, मारतभूषण अग्रवाल, नेमिचन्द्र, प्रभाकर माचवे, 
मुक्तिबोध ओर कुछ बाद के त्रिलोचन, रांगेय राघव, 'नागाजु न?, अंचल”, “बच्चन?, सोहनलाल, 
उद्यशंकर भइ, सुमन-जैसे गीत-कवि भी इससे अछूते न रहे । अंचल? का “करील? और 
` “किरणवेला?, जिनमें उनकी प्रगतिशील रचनाएँ संग्रहीत हैं, उसी काल में प्रकाशित हुई थीं। इस 
नई धारा में एक ओर माध्यमों के प्रयोग थे, दूसरी ओर नवीन सामाजिक चेतना । दोनों ही तरह. 
” की रचनाएँ फुटकर रूप से इधर-उधर प्रकाशित हो रही थीं पर संग्रहीत रूप से उनका प्रकाश मेँ 
आना कठिन या । लड़ाई के कारण कागज की अत्यन्त कमी थी, हिन्दी की पुस्तकों का प्रकाशन 
लगभग स्थगित था । कागाज़ की सप्लाई और पुस्तक के प्रकाशन के लिए सरकारी आज्ञा ज़रूरी 
थी। नियन्त्रण कड़े थे । नये कवियों की कविताएँ, खासकर ऐसी कविताएँ, जो प्रतिष्ठित लेखकों, 
लोचको और प्रकाशकों की नजर में ऊल-जलूल थीं, कौन छापता । परिणामतः सहकारिता के 
आधार पर कवि-लेखकों द्वारा ही एक संग्रह छुपाने का .विचार किया गया | हालाँकि बाद में 
यह सहकारिता नहीं चल सकी | इस स्थिति में सन्‌ तैंतालीस में 'अशेय? द्वारा ग्रहीत “तार सप्तक 
में सात नये कवियों की रचनाएँ. एकत्र रूप से प्रकाश में आई | इन सात कवियों में से पाँच में 
समाजवादी दृष्टिकोण साफ नज़र आता है; जो इस बात का सबूत है कि किस प्रकार माध्यमोँ पर' 
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प्रयोगों के साय किया था | इससे यह भी प्रमाणित होता है कि प्रारम्भ मेँ प्रगतिशीलता और _ 
प्रयोगशीलता एक-दूसरे से सम्बद्ध होकर चली थीं। इन तथ्यों की रोशनी में यह समझना और 
कहना बिलकुल गलत है कि स्वयं “तार ससक? ने “प्रयोग” नाम के किसी “बाद? को जन्म दिया 
अथवा यह कि कोई एक कवि उसका प्रवत्तक हुआ | 'तार सप्तक के सम्पादन और संग्रहीकरण 
का यही ऐतिहासिक महत्त्व हे कि उसके द्वारा काफी वर्षों से कितने ही कवियों के प्रयत्न एकत्र 
होकर सामने आए, उनकी ओर लोगों का ध्यान:खिंचा तथा नई कविता पर केन्द्रित हुआ.॥ यढ 
एक महत्त्वपूर्ण काय था । प्रयोगों को “वाद? की संज्ञा देने. का श्रेय बाद के प्रगतिशील आलोचक 
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अत्यालोचकों को है, जिसका प्रचलन 'दूसरा सत्तफ? के प्रकाशन के बाद ज़्यादा जोरों से हुआ । 
इसका मुख्य कारण यह था कि एक ओर समाजवादी ्रालोचकों ने उन प्रयोगों को प्रतीकवादी, 
रूपवादी (फारमेलिस्ट) कहना शुरू किया; जिनमें व्यक्‍तिगत कुण्ठा, यौन वजना, सूक्ष्म श्रन्तर्चेतना 
आदि की छाप थी, दूसरी ओर खुद कुछ नये प्रयोगशील कवियों ने रचना-बैचित्य और 
विलक्षणता की झोंक में प्रयोगों को एक नारे के रूप में ग्रहण करना शुरू किया । “नकेन?-वाद 
या प्रपद्याद इसीका एक उदाहरण है । असलियत में प्रयोग-“बाद? शब्द ही गलत हे; क्योंकि 
एक तो किसी भी सचमुच के “वाद” के पीछे एक समूचा दर्शन होता है, दूसरे प्रयोग समाजोन्सुख 
और आत्मपरक दोनों ही पक्षों में किये जा सकते हैं, इसलिए एक ही प्रकार के प्रयोगों को 
प्रयोग? मानकर उन्हें “प्रयोगवाद कहना फिजुल की वात है | 

इम अम तार-सप्तकों की रचनाश्रों के तत्वों का लेख के आरम्भ में बताये हुए विभाग 
आर उनकी कसौटी पर मूल्यांकन करेंगे । इसके साथ ही हम इस काल के उन नये कत्रियों को भी 
सामने रखेंगे जो “ससकों? में नहीं आए थे, पर नई शैली की रचनाएँ: कर रहे थे। हम यह देख 
चुके हैं कि सन्‌ तैंतालीस में “तार सप्तक? के द्वारा नई कविता का एकत्र प्रकाशन एक अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण घटना थी। पिछले पॉँच-छः वर्षों से विभिन्न शैलियों के जो नवीन प्रयोग किये जा रहे' . 
थे वे प्रकाश में आए | सम्पादकीय वक्‍तव्य में कहा गया था कि ये सात कवि किसी एक ग्रुप या 
स्कूल के नहीं हैं; वे मंजिल पर पहुँचे हुए भी नहीं हैं, बल्कि राहों के अन्वेषी हैं; यानी कविता के 
पसार के लिए नये रास्ते या “चैनल” खोज रहे हैं | “तार सप्तकः की कविताओं में हमें कितने | 
प्रकार के ऐसे रास्ते नजर श्ाते हैं ! और बे रास्ते वस्तु और रूप की किन-किन दिशाश्रो की ओर | 
उन्मुख होते जान पड़ते हैं १ छायावाद के हास-काल में जो नवीन तत्त्व उमरे थे उनसे वे कहाँ तक. . 
सम्बन्धित हैं ! “तार सप्तक’ के बाहर जो नये कवि थे उनकी क्या स्थिति यो १ 

“तार सप्तकः में हमें तीन मुख्य अन्तर्घाराएँ नजर आती हैं | एक तो समाजवादी यथार्थ 
की प्रबृत्ति जो रामविलास शर्मा, प्रमाकर माचवे, भारतभूषण अग्रवाल, गजानन मुक्तित्रोंध की 
रचनाओं में मिलती है। इनमें से अन्तिम अर्थात्‌ मुक्तिबोध की रचनाएँ व्यक्ति-प्रधान, श्रन्तर्मुखी 
दार्शनिकता, निराशा तथा समाजोन्मुख यथार्थ बोध के संधि-स्थल पर खड़ी थीं और नेमिचन्द्र 
की प्रधानतः रूपासक्ति, 'रोमान, व्यष्टि और समष्टि के अन्तद्व न्द पर । दूसरी प्रवृत्ति व्यक्ति- 
विद्रोह के अहं और "फ्रस्ट्रोशन तथा उसकी वैयक्तिक, दैहिक, वर्गगत और 'काम?-समस्याओं पर 
आधारित है, जिसकी मुख्य गज आन्तरिक यौन-संघष और बाहरी वर्ग-संघर्ष से उत्पन्न कुएठाओं 
ओर वर्जनाशओों की है । इसके साथ ही बौद्धिक श्रात्मानभूति, सूच्म मनोभावों और राग-रेखाओं 
की अभिव्यक्ति तथा सौन्दय-बोध इसका दूसरा पक्ष है। इस प्रवृत्ति के श्रन्तर्गत 'अशेय की 
रचनाएँ आती हैं। तीसरी प्रवृत्ति मध्यवर्गीय, श्रन्तद्व न्द्र, रोमानियत, मानसिक प्यास, स्थूल 
ऐन्द्रियता, चित्रमयता, भौतिक जीवन के रसमय और रंगीन पक्ष के प्रति लालसा तथा मोह की 


है| साथ ही इतिहास की 'आब्जेक्टिवः चेतना और विज्ञान-सम्मत आधुनिकता का एक तत्त्व 


भी इस प्रवृति में दिखाई देता ह| यह प्रवृत्ति गिरिजाङुमार माथुर की रचनाओं में इमे | 

मिलती है । “तार सप्तऊ” की इन तीनों प्रवृत्तियो का आगे चलकर विकास और रूपान्तर 
हुआ । पहली प्रदृत्ति प्रगतिवाद के रूप में प्रतिष्ठित हुई, दूसरी “अश्लैयः की परवृत्ति उपचेतना, सूक ; 
बोद्विकता, सन्देह-द्विविधा और नई सौन्दर्य -सृष्टियो में परिवर्तित इई, तीसरी गिरिजाकुमार माथुर | 





पूट [लोचना 


की प्रवृत्ति आगे सामाजिक यथार्थ से सम्बद्ध होकर नई रोमानियत, रंग-रसमयता, मानवतावाद 
आर भविष्य के विश्वास में परिणत हुई । एक ओर रंग-रोमान और दूसरी ओर सामाजिक यथार्थ 
का उसमें समन्वय हुश्ना । तीनों प्रदृत्तियों के उदाहरण देना उपयुक्त होगा''"* 


पहली प्रवृत्ति : सामाजिक यथार्थ 
१. विश्व-शान्ति ¦ 
ईश के सुवणं सिंहासन के पाशवं से 
उड़ चले पुप्पक-विसान एथिवी की ओर 
करते हैं पुष्प-वृष्टि 
नष्ट करते हैं नर-सष्टि कर्‌ अग्नि-बष्टि 
दुदेस नृशंस आातताइयों के ध्वंसकारी वायुयान 
हरे-हरे खेतों के 
काले-काले लोहे के कल-कारखाचों के 
नीचे कहीं दबा था सूकम्प एक चुपचाप । 
हड्डियों का ताप :१ 
२. निस्न-मध्यवर्ग : 
नोन तेल लकडी की फ़िक्र में लगे घुन-से. 
मकड़ी के जाले-से, कोल्ह के बेल-से, 
-मकां नहीं रहने को, फिर भरी ये छुन से 
गन्दे, अंधियारे और बदबू-भरे दड़बां में हे 
जनते हैं बच्चे । | 


बीसवीं सदी ने हमें क्या दिया 
मोटर, रेल, विमान, क्रांतियाँ 
` यहु बेतार, सवाक्‌ चित्रपट 
काराज सुद्रा, आर्थिक संकट 
राति अतिशयता, वेग़ातुरता 
कहीं प्रपीइन कहीं प्रचुरता । 


बीसवीं सदी ने यही दिया 

मानव को मानव का भक्षण 

मानव को निज संरक्षण का 

परदाना सवको बॉध दिया 

जीवन-संघर्ष वढा याँ तक 

उस हाथ दिया इस हाथ दिस 
१. रामविलास शर्मा। 
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देखा न पुण्य अथवा'पातक 
जिसने मारा बस वही जिया ।१ 


३ पूं जीवादी समाज के प्रति : 


तेरे रक्त में भी सत्य का अवरोध 

तेरे रक्त से भी घृणा आती तीव 
'तुझको देख मिती उमड़ आती शीघ्र 
तेरे हास में भी रोग-कृमि हैं उम्र 

तेरा नाश तु पर क, तुझ पर व्यग्र 
सेरी ज्वाल, जन की ज्वाल होकर एक 
अपनी उष्णता से धो चले अविवेक 

तु है मरण, तू है रिक्त, तू है व्यर्थ 
तेरा ध्वंस केवल एक तेरा अर्थ ।२ 


दूसरी प्रवृत्ति : अज्ञेय' 


2. अहं और वर्गीय अन्तद्वन्द्द : 


CR 


. प्रभाकर साचवे | 


सुक्तिबोध । 


अवतंसों का वर्ग हमारा 

खड्ग-घार भी न्यायकार भी 

हमने छुद्र तुच्छुतम जन से 

अनायास ही वाँट लिया 

श्रम-भार भी सुख-सार भी 

हम लोगों का एक-सात्र श्रम है, सुरति-भ्रम 

उस अन्त्यज का एक-सात्र सुख है सेथुन-सुख :? 


नूतन प्रचण्डतर स्वर से 

झातताई आज तुको पुकार रहा में 

रणोद्यत दुर्निवार ललकार रहा मैं 

कौन हूँ में ? 

तेरा दीन, दुखी, पददलित, पराजित 

आज जो कि क्रुद्ध सपे से अतीत को जगा 

सैं से हम हो गया? 

में ही हूँ वह पदाक्रांत रिरियाता कुत्ता 

में ही हूँ वह मोनार-शिखर का प्रार्थी सल्ला 

सैं वह छप्पर तल का अहं-लीन शिशु भिक्षुक ।* 


« “वगग भावना!--"अज्ञेय! ¦ 
» अज्षय' ] 
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; आत्मानुभूति : 
0 वकता नहीं सुकर्मे तीब्र कोई अहं की अभिव्यंजना जागी 
नहीं चाहे प्राण तुस प्रत्येक स्पंदन की 
बनो बेबस फेन-सी उच्छ्वसित समभागी 
चेतना की दो प्रवाहित एथक धारों-सी 
जो कि संगम के अनन्तर भी 
रंग अपने पथक्‌ रखती हैं 


और जिनके 
_ घुले उले, परस्पर वयित 
द्वित देह में 
शांति में गति से परम केचल्य में संवेदना से * 
भवर हैं उद्आंत मैंडराते* * **** 19 


उस महा व्याकुल अनाच्त ज्ञान-लिप्सा 
के क्षितिज पर 
जो खिंचा है स्वप्न : 
आवण-साँक के वितरित घनों पर 
अमित नीला, जामुनी, अतिलाल, सुन्दर 
दिवस की बरसात का सूर्यास्त का 'चुस्बन 
वह ज्ञान-लिप्सा शितिज-सपना 
रे वही तुरूमें अनेकों स्वप्न देगा । 
आ? अनेकों सत्य के शिशु 
नव हृदय के गते सें द्रत 
आ चलेंगे । 
आत्मा मेरी 
Es * उस ज्वलन की भूमि में तू स्वयं बिछु जा 
| 'देख, जलते स्पन्दनों में क्या उल्नकता ही गया है ।* 
` ` ३. यौन-अतीक और सौंदर्य-बोघ , 
जब कि सहसा तदति के अघात से घिरकर 








| फूट निकला स्वर्ग का आलोक 
बाध्य देखा 

९ * र स्नेह से आलिप्त 

डर बीज के भवितव्य से उस्फुल्ल 

ह १. “अज्ेय’ । 


३ “खोल आँखं'- मुक्तिबोध । 





?. 
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बधः 

वासना के पंक-सी फैली हुईं थी 
` धारयित्री सस्य-सी निलेज्ज, नंगी, 

यौ? समर्पित ।१ 


चरण पर धर 
- सिहरते-से चरण ५ 
आज भी में इस सुनहले मार्ग पर 
पकड लेने को पदा से 
खदुल् तेरे पद-युगल के अरुण तल की 
छाप वह स्रदुतर 
जिसे छण-भर पूर्वे ही निज 
लोचनों की, उछुरती-सी बेकली से 
में चुका हूँ चूस बारम्बार ।२. 


तीसरी प्रवृत्ति : गिरिजाकुमार माथुर 

रग, रस, रोमान 

उन्द्दीं रेडियम के अंकों की लघु छाया पर 

दो छाँदों का वह चुपचाप मिलन था 

उसी रेडियम की हल्की छाया में 

चुपके का वह रुका हुआ चुम्बन अंकित था 

कमरे की सारी छाँहों के हल्के स्वर-सा 

पड़ती थीं लो एक-दूसरे से मिल्र-यु थकर 

सूनी आधी रात ।3 


एक सिल्क के कुत की सिलवट में लिपटा 
गिरा रेशमी चूड़ी का छोटा-सा टुकड़ा 
उन गोरी कलाइयों में जो तुम पहने थीं 
रंग-भरी उस सिलन-रात में 


दूज कोर से उस टुकड़े पर 
चिरने लगीं तुम्हारी सब लज्जित तसवीरे' 
कसे हुए बन्धन में चूड़ी का कर जाना ।* 





« "सावन मेघ!---“अक्ञेयः । 


“चरण पर धर चरण'---.अज्ञयः । 
“रेडियस की छाया! । 
“चूड़ी का टुकड़ा? । 











$ लोचनो 
. जीवन में फिर लौटी मिठास है 
गीत की आखिरी मीठी लकीर-सी, 
प्यार भी डूबेगा गोरी-सी बाँहों में 
झोठो में आँखों में > 
फूलों में डूबे, ज्यों 
फूल की रेशमी-रेशमी छांद । 
३. चित्रमयता ¦ 
सेमल की गरमीली हल्की रुई समान 
. जाड़ों की धूप खिली नीले आसमान सें 
झाडी मुरसुटो से उठे लम्बे मैदान में 
रूखे पतफार-भरे जंगल के टीला पर 
कॉपकर चलती समीर देमन्त की 
लम्बी लहर-सी 
दूरी के ठिदुरे-से भूरे-सूरे पेड़ों पर 
ठंड बबूले बना धूल छा जाती थी ।१ 
रे. आकांक्षा और उदासी : 
[ सुन्दर चीजें ही मिटती हैं सबसे पहले 
यह फूल, चाँदनी, रूप, प्यार 
आँसू के अनगिन ताजमहल - 
रागों की उद्दरी गूज 
असम्भव सपनों की मनहर मिठास 
सा तक मिटता कलाकार के मिटने से 
पर गीतों के इन पिरामिडों, 
इन धौलागिरि, सुमेरुं पर 
मिट जाती स्वयं सत्यु आकर । ' 
ऐतिहासिकता : 
अधूरा गीत?, “बिजय दशमी, तया “बद में ऐतिहासिक दृष्टि का उदाहरण मिलता है | 
तार सप्तकः की इन तीनों प्रबृत्तियों का आगे की कविता पर असर पड़ा । 
रूप-विधान की दृष्टि से मी 'तार सप्तक के कवियों की महत्त्वपूर्ण देन है । नये विषयों 
के साथ उपमान, प्रतीक, चित्र, रंग, छद, लय, अन्तःसंगीत, भाषा ओर शब्द-योजना के नवीन 
. अयोग स्थिर हुए | इन कवियों ने एक विस्तृत केंनवेस काव्य-प्रयोगों के लिए प्रस्तुत किया | उपमान 
यथायं जीवन से लिये गए, उनमें आधुनिक युग का वातावरण उतरा, परिपारीगत प्रतीकों को 
डुक्कर ताजे नये प्रतीक ओर प्रतीक चित्र जुटाये गए, भाषा की सघी-जमी संकीणंता का कलेवर. 
चीरकर दैनिक बोल-चाल की भाषा, मुहावरे, पेरन्थेसेस, जनपदीय-स्थानीय शब्द, उदू -अम्रेकी 
के प्रचलित शब्द, नाम आदि अंगीकार किये गए और नये शब्द भी गढे गए, छंदो में मुक्त 
१, 'कुतुब के खणडदहर!। 





TR स्स्स... 
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छद, छुंदमुक्त (फ्रीवर्स), नई मात्रिक छुंद-योजना, रूबाई के ढंग के प्रयोग, लोक-गीत और जन- 

गीतों के छंद, कवित्त और सबैये को तोड़कर नये मुक्त छुंद आदि प्रयोग में लाये गए, प्रकारा में 

सानेट, बैलेड, एकालाप (मोनोलॉग), परिसंवाद, सुक्त-गीत, ग्राम-गीतों की योजनाएँ अपनाई गई । 
इन सवने मिलकर रूप-विधान की दिशा में एक व्यापक क्रान्ति उसन्न कर दी। 

“तार सप्तक? से बाहर के कवि मी सचेतन दृष्टि से नये विषयों और शैलियों की रचना में 
यत्नशील थे । नरेन्द्र में प्रतिशीलता की लहर वेग से आई थी और वे “नील लहरों के पार, 
लगी है चीन देश में आग'”जैसी कविताएँ, लिख रहे थे। “अंचल” में भी सामाजिकता, 
साम्नाज्य-विरोध ओर वर्ग-मावना तेजी के साथ आईं थी, उघर उनके गीतों की रंगीन भावुकता और 
ऐन्द्रियता में भी निखार बढ़ रहा था, नये 'शरबती? प्रतीक और उपमान आ रहे थे। राष्ट्रीय 
कवियों की प्रवहमान शैली श्र विद्रोह की ललकार के साथ समाजवादिता, साम्राज्य-विरोध तथा 
वरग-संघर्षं की भावना मिलाकर “सुमन? प्रगतिशील कवियों में स्थान वना रहे थे। शमशेखहादुर- 
सिंह ने 'फ्रीवर्स” में कितनी ही नई रचनाएँ, प्रतीक-चित्र, तथा मनोविज्ञान के 'फ्री-एसोसिएशन? 
का टेकनीक लेकर कविताएँ. लिखी थीं । भवानी मिश्र व्यावहारिक बोल-चाल की चुभती हुईं भाषा 
में 'सतपुड़ा के जंगल'-जैसे रम्य विशद वणुन, “सन्नाटा'-जैसे बैलेड प्रकार और “पीके फूटे आज 
प्यार के पानी बरसा रो”-जैसे गीत रच रहे थे | त्रिलोचन शास्त्री गेय गीतों के ढंग की कविताएँ 
लिखकर उनमें गाँव, खेत, खलिहान, फसलों की ताज़गी और जीवन लाने का यत्न कर रहे थे। 
केदारनाथ श्रप्रवाल ने प्रकृति-चित्रण, लैंडस्केप, दैनिक जीवन के यथार्थ चित्रों के साय वगे-संघषं- 
सम्वन्धी व्यंग्य आदि लिखे थे | रांगेय राघव की मुक्‍त छन्द में लिखी कितनी ही शक्तिशाली 
रचनाएँ सामने आ रही थीं। नागाजु न सीधी अभिधायुक्त माषा में व्यंग्य-चित्र लिखकर कविता 


* को उसके ऊँचे शासन से नीचे उतार रहे ये। और भी कितने ही कवि इस उथल-पुथल से 


प्रभावित हो रहे थे तथा उनके काव्य की मूरत के हाथ-पाँव बन रहे थे। सन्‌ तैतालीस के बाद के 
छुः वर्षो में नई कविता का प्रसार तेजी से बढ़ता गया | 
इन वर्षों के बीच “तार सप्तक? की सुख्य धाराओं का रूप और अधिक स्पष्ट हुआ तया 
निखरा। | 

उनकी शैलियाँ अधिक प्रौह तथा परिपक्स होकर सामने आई । “अशेय” की रचनाओं में 
एक ओर ज्यादा गहनता, सूद्धमता और गूढता आई, दूसरी ओर नई सौन्दर्य-स्टियाँ उसमें हुईं | 
“कलगी बाजरे की?, “माघ-फागुन-चेत?, “आषाढस्य प्रथम दिवसे?, “ओ पिया पानी बरसा?, 'छिटक 
रही है चाँदनी?, 'भेड़ा घाट की सॉँम'+ हवाई यात्रा?-जैसी रचनाओं में पहले की बनिस्बत 
अधिक निखार उतरा । गिरिजाकुमार माधुर में मानवता, आशावादिता, इन्सानी जीवन और 
भविष्य में विशवास का स्वर ज्यादा उभरकर रंग-रोमान के समन्वय के साथ आया | 

उधर प्रगतिशील कविता कइरपन्थी उसूलों के कारण नारों के वाग्जाल में सीमित होती 
गईं, और केवल 'रियलिज्मः का एक तच्च अपने दायरे के बाहर छोड़कर स्वयं संकुचित और 
संकीणं हो गई । र 

इन प्रवृत्तियो के अतिरिक्त इस जमाने में गीति-काव्य के माध्यम से भी नये प्रयोग किये 
गए | ऐसे कवियों में इम जानकीवल्लम शास्त्री, शांभूनाथसिंह, उाङुरप्रसादसिंइ, हंसकुमार 
तिवारी और इधर बिलकुल ही नये नीरच तथा वीरेन्द्र मिश्र आदि को ले सकते हैं । इन कवियों के 


क 





६9 आलोचना 


गीतों में अधिकांश रूप से रोमानी भावना के दर्शन हमें होते हें । इनमें से रंग-योजना तथा नये 
उपमानों का प्रयोग शम्मूनाथसिंह में सबसे अधिक मिलता हे, और गीतों को वोल-चाली 'चलताऊ 
भाषा में लिखने का प्रयोग “नीरज? में | 


४ 


शताब्दी के अर्ध चरण तक श्राते-आते नये कवियों की एक और पीढ़ी उठकर ताहित्य- 
क्षितिज पर आई । घमंबीर भारती, हरि व्यास, नरेश मेहता, रघुवीरसहाय, शकुन्त माधुर, 
महेन्द्र भटनागर, सर्वेश्वरदयाल, मदन वात्स्यायन, बिजयदेव साही, नामवरसिंह, सिद्धनाथ “कुमार? 
तया राजनारायण बिसारिया श्रादि कितने ही नये काव हमारे सामने हैं । और बहुत-से सद्यः कवि 
हैं जिनकी रचनाएँ. अक्सर पत्रों में आजकल प्रकाशित होती रहती हैं तथा जिनमें नई कविता के तत्व 
सलकते हैँ । हालाँकि ये कवि श्रभी निर्माणावस्था में ही हैं | नाम गिनाना यहाँ इष्ट नहीं है और 
न ही वह सम्भव है; क्योंकि यह पीढ़ी आजकल ही उठ रही है । नाम गिनाने में दो कठिनाइयाँ 
हैं। एक तो वहं सूची कहाँ तक बढ़ाई जाय तथा उसको खत्म कहाँ किया जाय १ दूसरे आज नये 
कवियों की हालत यह हे कि जहाँ एक बार नाम लिया या कुछ ताक्षपी ग्रथवा नयापन देखकर 
लोगों ने नई कविता से सम्बन्धित पत्रों में उनकी रचना प्रकाशित की वहाँ उन्हें अपने बारे में 
गलतफहमी होने श्रौर गलत रास्तों पर चले जाने की पूरी सम्भावना होती है | नई उठान के 
कवियों में से सात को फिर लेकर “शेय? ने 'दूसरा सप्तक? का संकलन किया | “दूतरा सप्तकः सन्‌ 
इक्यावन में प्रकाशित इथ्रा ओर उसमें दो पिछली पीढ़ी के तथा पाँच नये कवियों की रचनाएँ 
संग्रहीत की गई । पिछली पीढ़ी के शमशेर और भवानी मिश्र तथा नई पीढ़ी मैं से शकुन्त माथुर, 
हरि व्यास, नरेश मेहता, रघुवीरसहाय, धर्मवीर भारती इस सप्तक में रखे गए | कवि कित 
इृष्टिकोण से संग्रहीत किये गए थे इस पर हम न जाकर स्वयं उन कवियों के कृतित्व को देखेंगे और 
इस बात का विश्लेषण करेंगे कि ऐतिहासिक परम्परा की कड़ी में इस कृतित्व का क्या स्थान है, 


पिछले किन तत्तों पर वे आधारित हुए हैं, तंथा दूसरा सप्तक? में उन तत्वों का विकास हुआ या : 


नहीं। ्राखिर में यह कि इस समस्त नई पीढ़ी की कविता जिन्दा रहेगी या नहीं और यदि रहेगी 
तो उसकी कौन-सी चीज़ों के विकसित होकर रह जाने की सम्भावना है | 

इसके लिए इम (दूसरा सप्तक! की प्रदृत्तियो का विश्लेषण करके ससक के बाहर वाले 
कवियों को मी परलेगे । दूसरे सस में यद्यपि प्रगतिशील घारा का भी प्रमाण मिलता है, “रे 
को सूरत श्रात्मानुभूति तथा बौद्धिकता और उनसे भी पिछले, कुर्ठांग्रस्त तथा श्रर्ध-समाजोन्युखी, 
अ्र्ध-ब्यक्तिवादी कवियों-बैसी शैली के प्रयोग, और गिरबाकुमार माथुर-जैसी रंगीनी, प्रतीक-योजना 
चित्रमयता ओर आधुनिकता मी मिलती है, फिर भी यह कहना पूरी तरह ठीक न होगा कि 'दूसरां 
सप्तक पहले 'तार सप्तक? के कवियों का सिफ 'फॉलों ऑन? है। इसके विपरीत यह कहना ज़्यादा 
ठीक होगा कि 'तार सप्तक के कवियों ने कविता-क्षेत्र का नई दिशाओं में प्रसार बढ़ाने के जो 
अभिनव यत्न किये थे उसका आने वाली पीढ़ी पर स्पष्टतया गहरा असर पड़ा और बहुत-से कवि 
अपनी-अपनी दि, सामग्यं तया मानसिक स्थिति के अनुसार इस प्रयत्न-भूमि पर आकर इकडे 
होने लगे । “दूसरा ससक के दो कवि यानी भवानी मिश्र र शमशेर पहले ही से अपनी स्वतन्त्र 
शेली स्थापित कर चुके थे, अन्य पाँच कवि “तार सप्तक का दिशा-संकेत होकर श्रग्मसर हुए। इन 
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मंड कविता का भविष्य न 
पाँच कवियों ने अवश्य दी पिछली नई कविता से प्रेरणा ली और सीखा मी, विशेषकर “जेय? 
और गिरिजाकुमार माथुर के प्रयोगों से | इसका सबूत इन कवियों के वक्तव्य और कृतित्व दोनों 
से प्राप्त होता है। रघुवीरसहाय में पूर्णतया और एक सीमा तक हरि व्यास में बौद्धिक आत्मानुभूति, 
मानसिक अन्‍्तद्व॑न्द्र का सूद्धम विवेचन, ग्रन्तर्मुखी चेतना और व्यक्तिगत कुण्ठाश्रों का रामास 
“शेयः की याद दिलाता हे । धमंवीर मारती के सिफ वक्तव्य में “शेय की मान्यताश्रों-चैसी 
गूँज है ''यद्यपि कृतित्व में उनसे विभिन्नता है । भारती में रोमानियत और प्रणयासक्ति के साथ 
सामाजिक चेतना तथा यथार्थं की कड अनुभूति काफी तीव्रता से मिलती है, जिन चीजों के कारण 
यह न्तर स्पष्ट होता है। आगे चलकर भारती तथा अन्य कुछ कवियों-जैसे स्वेश्वरदयाल 


' और विजयदेव साही--में अनास्था का प्रवेश हुआ । दूसरी ओर नरेश मेहता में नये उपमानों की 


खोज, छवि, रचना का प्रयास, शिल्प-योजना, रूमानियत के साथ सामाजिक यथार्थ का समन्वय, 
शकुन्त माधुर की रंगीनी और चित्रमयता, हरि व्यास की रोमानी मोद्दासकिति से गिरिजाकुमार 
माधुर का ध्यान आ जाता हे। लेकिन इन कवियों में “तार स्तक की उपरोक्त शैलियों का अनुकरण- 
मात्र ही है और कुछ नहीं, यह नहों कहा जा सकता | रपवना-काल की आरंभिक अवस्था में सभी 
कवि अपने पिछले कवियों से प्रभावित होते हैं, उनसे प्रेरणा पाते हैं, अपनी मनोनुकूल शैलियों के 
कई तस्व लेकर अपनी-अपनी मिट्टी की मूरत गढ़ने की कोशिश करते हैं, अपनी ` अनुभूतियों का 
रंग उसमें भरते हैं और इस प्रकार अपनी विशिष्टता की छाप उन शैलियों पर लगाते हैं | “दूसरा 
ससक? के कवियों की रचनाओं में पिछले प्रयोगशील कवियों की दी हुई शैली और शिल्प का 
यदि स्पष्ट प्रभाव दिखाई देता दै तो इसका कारण यही है कि इस संग्रह में उनके प्रारम्मिक 
प्रयोग ही थे । प्रारम्मिक होने के कारण उनकी रचनाश्रो में वह प्रौढ़ता नहीं थी जो “तार सप्कः 
के कवियों में थी । उनकी शैलियाँ अभी स्थिर नहीं हो पाईं थीं और उनमें कच्चापन नज़र आता 
है | इसलिए “दूसरा ससक? बदुत-से कवियों में से कुछ नये कवियों की कविताओं का संग्रह-मात्र 
है, वह समस्त नई पीढ़ी का प्रतिनिधित्व नहीं करता और पहले ससक की तरह उसका ऐतिहासिक 
महत्त्व भी नहीं है। इसका एक कारण यह भी है कि पहले सतक के संग्रहीकरण और प्रकाशन . 
से हिन्दी-काव्य की एक नूतन धारा स्पष्ट रूप से अलग होकर सामने आई थी, जिसने श्रागे की 


-कविता पर अपना प्रभाव डाला | उस रूप में “दूसरा सप्तक? केद्वारा ऐसा कुछ नहीं हुआ, क्योंकि 


“दूसरा सप्तक? के बाहर नये प्रयत्न और प्रयोगों की अब तक एक पूरी परम्परा खड़ी हो चुकी थी | 

ˆ इस निर्णय के बाद इम “दूसरा सप्तक? के न्य पक्षों पर विचार करेंगे । 'दूसरा सप्तक) में पहले 
की प्रयोगशीलता का परिमार्जित और परिष्कृत रूप है, यह कहना यद्यपि ठीक नहीं है तथापि इन 
कवियों में कुछ और चीजें देखने को मिलती हैं | सबसे पहली बात जो हमारी दृष्टि खींचती है वह 
इन रचनाओं की शब्द-योजना और माषा की है । भवानी मिश्र से लेकर घर्मबीर भारती में भाषा 
आर शब्द-योजना का पहले से कहीं अधिक अन्तर नज़र ता हे । “दूसरा सप्तकः के कवियों में 
भाषा को अधिकाधिक दैनिक यथाथ के पास लाने का स्पष्ट प्रयत्न हे | “तार सप्तक' के कितने हो 
कवियों पर छायावादकालीन भाषा और शब्द-योजना का प्रभाव था। “दूसरा सप्तक के कवियों दी. 
भाषा अधिक सरल ओर सीधी है । वह बोल-चाल के शब्दों से अचुप्राणित है और उसमे दैनिक - 
व्यवहार में प्रयुक्त की जाने वाली भाषा के निकट आने का स्पष्ट यत्न हे | भवानी मिझ दी. 


चुमती हुईं सीधी शैली का यही मर्म हे | “दूसरा ससक? में ऐसे उदाइरणों की कमी नही; . . 





गीत फरोश : 


१. भवानी मिश्र । 


२. शकुन्त माधुर । 
३, हरि व्यास | 


आलोचना 


जी हाँ इज़ूर में गीत बेचता हुँ 
में तरह-तरह के 
किसिम-किसिम के 
गीत बेचता हूँ 

जी बहुत ढर लग गया हटाता हूँ 
गाहक की मर्जी "अच्छा, जाता हूँ 
में बिल्कुल अन्तिम और दिखाता हूँ 
या भीतर जाकर पूछ आइए, आप | * 
आज मुझे! लगता संसार खुशी में डूबा 
साँ ने पाया अपना धन ज्यों 
बहुत दिनों का खोया 
बहुत बड़ी कुँवारी लड़की को 
सुघर मिला हो दूल्हा 
मेल-भरी दीवारों पर राजों ने फेरा चूना 
किसी भिखारिन के घर में 
बहुत दिनों पीछे, मंद जला हो चूल्हा ।२ 
उधर उस नीम की कलगी पकड़ने को 
झुके बादल 
नई रंगत सुहानी चढ़ रही है 
सबके माथे पर 
उड़े बगले, चले सारस 
दरस छाया किस्तानों में 
बरस-भर की नइ उम्मीद 
छाई है बरसने के तरानों में 13 | 
कौन आज सुकते खास बात समझाने को 


दिल में आता हे 


और दूर से यह गाता है 

सुनता हूँ, साह कोई मरा 

आर एक चोर नहीं डरा, नहीं डरा 

रात हुई खतम, दिन जब आलोक से भरा 
उतरी एक लाल परी | 
सुनकर मन पछुताता है 
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आह, में चोर न हुआ 

हाय, मुझे कुछ नहीं आता है 

जग से मरने का ही मेरा नाता है ।* ` 

काला गगन, हवा सावली, ज़दरीले धु के बादल 

चीख़ रही सीटी जिनमें मिल 

सद्दी मोटी लालटेन ले घूम रद्दे गोदामों में ये मोटे वार्डर 
जाँच रहे रेलों के पहिये हथौड़ियों से घन-घन करके 

मोटे ओठों में चुरुट जल रहा. 

आसमान की छाती में इंजन का सारा शोर॑ भर रहा 


§७ 


जाने किस राक्षस की आँखों-जैसी लाल हरी लाइटें चमक रहों 


सिगनल-खम्भों की" र्‌ 


में कभी-कभी कमरे के कोने में जाकर 
एकान्त जहाँ पर होता है 

चुपके से एक पुराना काशज्ञ पढ़ता हूँ 
चह एक पुराना प्रम-पत्र दै जो लिखकर 
भेजा ही. नहीं गया, जिसका पाने वाला 
काफी दिन पीछे गुज्जर चुका । ° 

हर घर में सिफे चिराग नहीं, चूल्दे सुलगे 
लेकिन फिर भी 

जाने केसा सुनसान अंधेरा 

रह-रहकर छु बुआता दै 

छुप्पर से छुनता हुआ घु्ँ 

हर ओर 

हवा की पतों पर छा जाता है 

बढ़ जाती है तकलीफ़ सॉस तक लेने में 
हर घर में सचता हंगामा 

दफ्तर के थके हुए क्लकों की डाँट-डपर 
बच्चों की चीख-पुकारें 


भूख ने उसकी जवानी तोड़ दी 
यों बड़ी हदी नेक थी कविता 
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में आईं हे । यद्यपि जीवन के विरोधी और 


. ` आलोचना 


सगर धनहीन थी, कमज़ोर थी 
अर बेचारी गरीबन सर गई ।४ 

माषा का *रियलिइम? और उसे व्यावहारिक बोल-चाल से एक कर देने का प्रयत्न इन 
सभी नये कवियों की एक विशिष्टता है । इसका अर्थ यह है कि हिन्दी की नई कविता अब 
अधिकाधिक साधारण जीवन के निकट आती जा रही है, उसके उपकरण और माध्यम दोनों 
ही सामाजिक यथार्थ की ओर तेजी से श्रग्रसर हो रहे हैं । नई पीढ़ी में भाषा, शब्द-योजना, 
उपमान, प्रतीक, चित्रों का यह 'रियलिज्ष्म? अत्यन्त महत्त्वपूर्ण तत्त्व है जो भविष्य की काव्य- ` 
प्रक्रियाओं पर असर डालेगा | भाषागत यथाथ गद्य में और विशेषकर कहानी-उपन्यात में प्रेम- 
चन्द्‌ के बाद से काफी आ चुक्रा था । कविता में अब वही चीज़ बोल चाल की भाषा को लेकर 
आ रही है। , 5 

दूसरे ससक आर उसके वाद के लगभग सभी कवियों में भाषा की यह विशेषता मौजूद 
है | आज के किसी भी कवि की रचनाओं से ऐसे उदाहरण दिये जा सकते हैं | सभी में बोल- 
चाल की भाषा का प्रयोग मिलता हे | जनपदीय शब्द, प्रान्तीय पर्याय, प्रादेशिक मुहावरे, स्थानीय, ट 
प्रयोग, लटक ( मेनेरिइम ), आधे वाक्य ( पेरेन्येसिस ) बड़ी तेजी से आते जां रहें हैं, और 
इस तरह काव्य की भाषा का प्रसार बढ़ता जा रहा है । 

पिछुले प्रयोगशील कवियों ने यदि कविता के क्षेत्र का एक व्यापक रूप से फैलाव बढ़ाया 
या तो अब नई पीढ़ी के कवि उसकी भाषा और उपकरणों पर विशिष्ट रूप से काम कर रहे हैं। 

इससे स्पष्ट है कि एक ओर तो तथाकथित साहित्यिक भाषा र बोल-चाल की माषा का 
अवधान बहुत-झुछ मिट जायगा, दूसरी ओर बोल-चाल की भाषा जो हमें असंस्कृत, निम्न और 
काव्य की गरिमा के अयोग्य लगती हे और जिसका उपयोग करने से .यह समझा जाता है कि 
साहित्य या काव्य नीचा और अभद्र हो जायगा | वह जब स्वयं कविता की भाषा बन जायगी तो 
अपने-आप प्रतिष्ठा और प्रामाणिकता प्राप्त करेगी | 

मैं सममता हूँ भाषा का यह 'रियलिज्ष्म” भविष्य की कविता का एक प्रधान बीज है, 
र आने वाली महान्‌ कविता इसी जीवन-यथार्थ की भाषा को अहण करके उस पर अपना 


नई पीढ़ी की दूसरी विशेषता उसकी सामाजिक अनुभूति हे । यह अनुभूति विश्‍वास, | 
अनास्था और कता तीनों ही रूपों में प्रात होती है। 'तार ससक' और उसके अन्य समकालीन 
ढंग से हुआ था । सामाजिक ग्रथ-व्यवस्था 
को समभदारी, ता आर जटिलता, मध्यवर्ग की मनोदृत्ति, मुसीबत श्रौर छीछालेदर, 
न, मक्षवूर, धनिक, पूँजीवाद, साम्राज्यवाद, अन्तराषट्रीयता आदि ढी चेतना 'तार सप्तक? 
के कई कवियों में हम स्पष्ट पाते हैं । इन बातों का इचा उन्हे र जीवन में ज्ञान हुआ हो 
और लें खुली हों । नई पीढ़ी के कवियों में यह चेतना ज़्यादा उलमी हुई अनुभूति के रूप 


अजुकूल तत्त्व आज बहुत साफ होकर सतह पर 
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आ चुके हैं. पर आज उन्हें देखने की हष्टियों का भेद भी काफी मौलिक रूप से उपस्थित है । 
दूसरों की श्रबभूतियों के आधार पर उठी हुई सामाजिकता अब लगभग बुझ गई है शरोर पूँजीवाद, 
साम्राज्यवाद, किसान, मज्ञदूर, शोषित-वर्ग का नाम-भर गिना देना सामाजिकता का लक्षण नहीं 
माना जा सकता । इसके विपरीत जीवन के छोटे-से-छोटे पहलू में संघर्ष की जो छाया पहुँची है 
उसकी. अभिव्यक्ति असली सामाजिकता मानी जाने लगी है | अपनी और अपने आस-पास की 
जिन्दगी में उसकी छाप देखकर, उसे भोगकर आज का कवि सामाजिकता को अपना रहा है। 
लेकिन जैसा कि हमने श्रमी कहा इस सामाजिकता को देखने की दृष्ट्या आज कई-एक हैं । 
सामान्य रूप से उसके विरोधी और अनुकूल पक्षों से आज सभी परिचित हैं, कम-से-कम 
परिचित होने का दावा तो करते ही हैं । इस कारण जहाँ एक ओर विरोधी और अबुकूल भरव 
अलग-अलग दिखाई देते हैं वहाँ इनके ऊपर एक-सी दिखाई देने वाली किन्तु विभिन्न दृष्टियों ने 
एक नया उलभाव नये कवि के मन में पैदा कंर दिया हे | जीवन के विरोधी तर्च्वो से जो आक्रान्त 
हैं पर जिन्हें उनसे त्राण पाने का मागें समम में नहीं भ्राता, उनमें सामाजिक परिस्थितियों की 
अनुभूति के साथ एक नये प्रकार की इताशा अथवा श्रनास्था पैदा होती हे । वे माग ढूंढने 
का यत्न करते-हूँ "पर परिस्थितियों की चट्टानों पर सिर पटककर छुरपटाते रह जाते हैं । दूसरी 
ओर सामाजिके न्याय और कल्याण के विभिन्न स्वर उन्हें सुनाई देते हैं । सामाजिक मुक्ति का 
दावा करने वाले भिन्न-भिन्न विचारादशं उन्हें आस-पास दिखाई पड़ते हैं, पर समी में उन्हें एक-न- 
एक कमी नजर आती है। कोई थोथा लगता है, कोई कमज़ोर, कोई ढीला-ढाला, कोई मनगइन्त 
आर अव्यावहारिक, कोई बाहर से थोपा. हुआ, कोई भयावह, कोई संदिग्ध, कोई प्रच्छन्न, दुकान 


, की वाहरी सजावट-जैसा और इस तरह कोई भी “एप्रोच? उनकी बौद्धिकता और अनुभूति को स्वीकार 
नहीं होता । इसलिए हर 'एप्नोच? में कमी अनुभव करके वे समी पर से आस्या खो बैठते हैं | 


घर्मबीर मारती, रघुवीरसहाय, सर्वेरवरद्याल, विजयदेव साही, राजनारायण बिसारिया तथा 
कुँवर नारायण की इधर की कुछ रचनाओं में अनास्था और “निषेध? (निगेटिविज्रम) की छायाएँ 
देखने को मिलती हैं । मारती में विश्‍वास और अनास्था का श्रन्तदव न्द्र स्पष्ट रूप से नज़र आता 
है । एक ओर ऐसी पंक्तियाँ हैं 
ठहरो, उहरो, उहरो, ठहरो इम आते हैं 
ˆ हम नई चेतना के बढ़ते अविराम चरण 
` ` हम मिट्टी की अपराजित गतिमय सन्तानें 
हम अभिशापों से सुक्त करेंगे कवि का मन। 
आर दूसरी ओर''"' ` 
हम सबके दामन पर दारा 
हम सबकी स्मा में झूठ . 
हम सबके साथे पर शमे 
हम सबके हाथों हूरी तलवारो को मूठ 
दो हमको फिर झूठे युद्ध 
दो इसको फिर झूठे ध्येय 
द्ारेंगे फिर यह है तय 





bo आलोचना 


फिर उसको मानेंगे हम प्रभु की हार 

अपने को मानेंगे फिर अपराजेय ।१ 
अथवा 

सूनी सड़कों पर ये आवारा पॉव 

माथे पर टूटे नक्षत्रों की छाव 

कब तक 

आख़िर कब तक 

लड़ने वाली सुट्टी जेबों में बन्द 

नया दौर लाने में असफल हर छन्द 

कब तक 

आख़िर कब तक ?२ 


पर आज सिफे भग्नावशेष 

बेस्वाद सान्त्वना, धीरज, ढाढस, सत्र, भाग्य 
उजियाले की जड़ हँसी 

अंधेरे के आँसू 


सच मानो प्रिय 
इन आघातों से हूर-हूटकर रोने में कुछ शर्म नहीं 
कितने कमरों में बन्द हिमालय रोते हैं, 
मेजों से लगकर सो जाते कितने पठार, 
कितने सूरज गल रहे अंधेरे में छिपकर, 
हर आँसू कायरता की खीर नहीं होता 13 
इस रचना में भी जीवन के निषेध श्रौर विश्वास दोनों का अन्तद्व'न्द्र मिलता है । ज 
के कवि.की यह अनास्था सामाजिक संघर्ष की कटुता और परिणामगत पस्ती से उपजती है । 
इस प्रकार सामाजिक चेतना से उत्पन्न कटता भी मौजुदा कविता की एक विशिष्टता दै । 
यह कडुता अनास्थामूलक भी हे और किसी एक सिद्धान्त को किताबी रूप मैं शरनुदारता, 
असहिष्णुता ओर करता से स्वीकार करने के कारण भी । इसके अलावा सीधी परिस्थिति- 
जन्य कहता भी है, जो आवश्यक रूप से अनास्थाजनित नहीं होती | इस प्रकार की कटता आगे 
बढकर स्वस्थ सामाजिकता में परिवर्तित मी हो सकती है । के 
तीसरी बात मानवता और जीवन-कल्याण में विश्वास के स्वर की हे । विश्वास की 
आवाज़ यद्यपि आज कुछ कम है फिर भी जितनी है वह उतनी ही मज़बूत और बलवती है | इस 


मानवतावादी दृष्टि में सामाजिक अवस्था को देखने का पैनापन है; मौजुदा परिस्थितियाँ किस गति _ 


4. धमंवीर भारती । 
२. “संक्राति--भारती । 
३. “हिसाल्य के झँसू*--साही । 


क 





नई कविता का भविष्य ७! 


से वढ़ रही हैं, किधर बढ़ रही हैं, उनका आज क्या रूप है और यह स्वरूप किस तरह दूसरे 
रूपों में दलता जा रहा है इसकी सममदारी यहाँ मौजूद है । इस आवाज में भविष्यवादिता का 
एक तत्त्व मी दिखाई देता है और यह मविष्यवादिता.टिन-दिन श्रधिक गहरी होती जा रही है । 
अब वह ज़िन्दगी के छोटे-से-छोटे पहलू की खण्ड-अनुभूति को उठाकर उस पर अपने सिद्धान्तो 
को कसना और अपने विश्वास की छाप को लगाना चाहती है। हमारे देश की संस्कृति.के वह 
अनुरूप भी है | यही आवाज़ आगे आने वाली कविता में निरन्तर बढ़ती जायगी ऐसा हमारा 
निश्चित विचार है । 

अन्त में हम नई कविता के उन समस्त पहलुओं की ओर इशारा करेंगे जिनसे बचकर 
आज के कवि को चलना होगा, यदि उसके सामने केवल साहित्यिक “लीडर” बनने का लक्ष्य नहीं 
है और वह मेहनत करके हिन्दी के काव्य-साहित्य का भविष्य सँवारना चाहता है । 

सबसे पहली बात तो यह है कि नया कवि “वादों? और गुटों के फेर में न पड़कर अपना 
स्वतन्त्र चिन्तन करे और उसे अपने मौलिक ढंग से विकसित करे । जान वूमकर पूर्वाप्रह के साथ 
एक के पक्ष या दूसरे के विरोध मैं रचना न करे | सिफ देखा-देखी या सुन-सुनाकर मान्यताएँ 
बनाने का दम न भरे, क्योंकि वे कमी टिकाऊ नहीं होतीं। हाँ, यह बात ज़रूर है कि इसके लिए 
ज़रा मेहनत के साथ पठन, अ्रनुशीलन, मनन, स्वतः आलोचन और चिन्तन करना पड़ेगा, 'शॉर्ट- 
कट? नहीं मिल सकेगा । लेकिन श्रेष्ठ रचनाकार को 'शॉर्ट-कट' का मोह तो होना नहीं चाहिए, 
यदि वह श्रेष्ठ रचनाकार बनना चाहता है, अपनी नई शैली गढ़ना चाहता है और श्रागे के लिए 
कुछ छाप छोड़ना चाहता है । इस रास्ते पर चलकर हो सकता हे मेहनत में वर्षों निकल जायें 
आर बहुत जल्दी पाँचवें सवारों में नाम न आ पाए | पर जिसे कोई गम्भीर काम करके श्रागे की 
पीढ़ियों के लिए सौंप जाना है उसे यह करना पड़ेगा, दूसरा कोई रास्ता है ही नहीं । 

एक और भी आवश्यक बात यह हे कि नया कवि प्रयोगों को एक नारे के रूप में ग्रहण 
न करे | नयेपन के नाम पर वह अस्वामाविक विश्वद्धलता, विचित्रता, विलक्षणता, कृत्रिम खींच- 
तान और ऊल-जलूल, शब्द-उपमान-संग्रह करके लोगों को चोंकाने, ध्यान आकृष्ट काने, नई शेली 
का आमास पैदा करने या सनसनी मचाने का प्रयास न करे | क्योंकि न तो उससे सनसनी मचती 
है, और न नई शैली का निर्माण होता है; बल्कि स्वयं उसकी रचनाएँ दयनीय अथवा हास्यास्पद 
हो जाती हैं । छन्दो की व्यर्थं तोड़-मरोड़, जो बिना किसी गम्भीर आधार या सिद्धान्त के की जाती 
हे, जान-बूमकर “गद्य! बनाने का यत्न, अथवा छन्द, लय, श्रन्तःसंगीत की श्ज्ञानता, दूर-दूर के 
असम्बरद्ध उपमानों का संग्रह, रद्दी, छिछ्लोरे, ओछे, निकृष्ट, फूहड़ या शालीनता-रहित वैयक्तिक 
व्यापारों की अभिब्यंजना, कविता को प्रगतिवादी या प्रयोगवादी बनाने के लिए जबरदस्ती कुछ 
नाम, नारे, 'कैचवड स?, खोखले प्रतीक, स्थानीय देशज या जनपदीय शब्द अथवा उपमाओं की 
हूँ स-ठाँस, नई फिलोसफी या विचारः आदश देने के लिए उलमी-सुलभी अर्थहीन बौद्धिकता रौर 
तक आदि से न तो कविता में नयापन आता दै और न उससे कोई नया चमत्कारी सा हित्य-परवर्तन 
- होता हे; भेष्ठ कविता होने या काव्य साहित्य को समृद्ध करने की बात तो दूर रही । आज नये 
कवियों में इस 'चुस्खेवाजी? का चलन जगह-जगह दिखाई देता हे जिससे स्वयं उन्हीं कवियों को 
खतरा है | इस गम्भीर ख़तरे से श्राज के कवि को सचेत रहकर मेहनत से अपना स्वस्थ: विकास 
करना होगा | 


लि 
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इधर के नये कवियों के लिए एक और चेतावनी देना भी हम जरूरी समते है | आज 
इसकी अत्यधिक आवश्यकता है कि नया कवि कुछ ठोस रचना और साहित्यिक निर्माण की शोर 
ध्यान दे, अपने मत और मान्यताओं का स्पष्टीकरण और पुनस्पष्टीकरण ज़रा कम करे | हो सकता 
है उसके मत और मान्यताएँ अपरिपक्व ही हों, और इसीकी सम्भावना अधिक हे । हमारे 
देश में वात करने और सुक्ताचीनी करने की आदत दूसरों से कुछ ज़्यादा ही है, मेहनत करने 
रौर रचनात्मक कार्य करने की कम | पर यदि हम अपने काव्य-साहित्य के भाण्डार-ग्रह को न 
कविता की एक अभूतपून मेंट देना चाहते हैं, तो हमें छोटी-छोटी बाते, अधकचरे सिद्धान्त, तके, 
फलसफ़े का चक्कर अपने विकास के लिए अपने तक ही रखकर देश और विदेश की कुछ बड़ी ` 
बातों और महत्त्वपूर्ण प्रश्नों की ओर ३न्सुख होना होगा । उन्हें अपने कृतित्व में उतारना होगा। 
उदासी, पस्ती, श्रनास्था, कमजोरी की भावना को दूर हटाकर कविता में विश्वास का स्वर फूँकना 
होगा । अपने समाज को कमजोरी और निराशा दिलाने के बजाय मजबूती और हिम्मत दिलानी 
होगी । देश की युगीन परम्पराश्रों के अ्रनुकूल मानवता के कल्याण में गहरी आस्था पैदा करनी 
होगी । इम सममते हैं कि भविष्य ऐसी ही कविता के हाथ में है । 
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डॉक्टर माताग्रसाद गुप्त धर 
“पद्मावत' का पाठ और “आईन-ए-अकबरी” 


जायसी का “पझावत? सन्‌ -६४७ हि० (१५४० ई०) में लिखा गया था, और अ्रबुलफ़्ज़ल' ने 
“आईन-ए-अकत्ररी' सन्‌ १००३ हि० (१५६५ ई०) में समाप्त किया या। अतः इधर जब 
मैने “पद्मावत? के लेखन-काल के मारतीय जीवन का परिचय प्राप्त करने के लिए “श्राईन-ए- 
अकवरी? का अवलोकन किया तो उसमें मुझे ऐसे अनेक शब्द मिले जो “पद्मावतः में भी 
आये हैं ।' ' 1 

अब से चार-पाँच वर्षे पूर्वे 'जायसी-अन्थावली? के सम्पादन के समय 'पद्मावत? के पाठ- 
निधारण के प्रसंग में ऐसे अनेक स्थल मेरे सामभे आये थे जहाँ पर निर्धारित सम्पादन-सिद्धान्त 
प्रायः ऐसे पाठ. की ओर ले जाते थे 'जो अपरिचित ही नहीं बहुत-कुछ अ्र्थहीन भी प्रतीत होता 
था, जब कि दूसरी ओर केवल इस्त-लिखित प्रतियों में ही नहीं सम्पादित संस्करणों में भी इस 
प्रकार के पाठान्तर मिलते थे जो अधिक परिचित और अ्रथयुक्त प्रतीत होते थे । ऐसे स्थलों पर, 


कहना नहीं होगा, मैने प्रथम मार्ग का ही अवलम्बन किया या । मुझे इष है कि ऐसे अनेक, ' 


स्थलों के पाठ “आईन-ए-अकबरी? के द्वारा नितान्त सार्थक और जायसी के युग के प्रमाणित 
हो रहे हैं।- | ; 

नीचे ये स्थल दिये जा रहे हैं। “पद्मावत? के उद्धरणों के साथ दी हुईं संख्याएँ मेरे 
“बायसी-अन्थावली?* पाठ की क्रमशः छुन्द तथा पंक्ति-संख्याएँ हैं। “आईन-ए-अकबरी? के 
स्थल-संकेत ब्लाचमैन के किये हुए उसके प्रसिद्ध अनुवाद के द्वितीय संस्करण के शनुसार हैं। 
पाठान्तर उद्धरणों के सामने ही चोकोर कोष्ठक में दे दिये गए हैं, ओर जिन अंशों के वे पाठा- 


न्तर हैं उन्हें उल्टे कामो? से इंगित कर दिया गया है| जिन प्रतियों में ये पाठान्तर मिलते है, 


` उनका निदेश प्रस्तुत लेख के लिए अनावश्यक समभकर नहीं किया गया है, निशास पाठक उन्हे 
उपयु क मेरे संस्करण तथा अन्य संस्करणों में देखकर जान सकते हैं | te 

१. प्रकाशक--दहिन्दुस्तानी एकेडेमी, उत्तर प्रदेश, प्रयाग, १९९२ ई० । 

२. प्रकाशक--रॉयल एशियाटिक सोसाइटी आव बंगाल, कलकत्ता, १४३६ ई० | 
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ट और बनवारी 
[१,१] SE पहला शब्द अनेक स्थलों पर आया है, यथा : = 
काह कसौटी कसिंए “कंचन बारह बानि’ 1° [अधिक चढ़े तेहि बान] 
कुन्दन कया दुवादस बानी ।* 
“कनक दुँदादस बानि होइ' यह सोहांग वदद पर 2: 
[कनक दुवादस ह] 4 
“्ाईन-ए-श्रकबरी? में कहा गया है, “भारत में सोने की सर्वाच्च कचा की शुद्धता 
को “बारह वानि? कहा जाता हे, क्योंकि भारतीय शुद्धता की बारह कचाएँ मानते हैं । 
दुसरा शब्द यद्यपि एक ही बार आया हे किन्तु उंसीसे सम्बद्ध है : 
दीन्हि कसौटी "आ बनवारी' ।* [ओपनवारी] 


,आ० अ० में कहा गया है, “कुछ लस्वी शलाकाओं के सिरों पर, जो पीतल या वैसी ' 


ही किसी घातु की बनी होती हैं, सोने के छोटे-छोटे इकडे लगे होते हैं जिन पर उनकी 
शुद्धता अंकित रहती है । जब कारीगरो को सोने के किसी नवीन इकडे की शुद्धता जाँचनी 
होती है, वे इस नवीन डुकडे से और फिर उक्त शलाकाओं से कसौटी पर रेखाएँ खींच 
देते हें और दोनों प्रकार की रेखाओं का मिलान करके वे उक्त सोने की शुद्धता जान लेते 


` हैं [इन्हीं शलाक्राओं को बनवारी कहा जाता है|” 
[३] घूरजक्रान्त 


_ यह शब्द 'प्मावत? में दो बार आता है, किन्तु दोनों बार अत्यधिक पाठान्तर-वाहुल्य 


के सायः 
“सुरुज क्रान्ति करा जसि’ निरमल नीर सरीर ।° 
[सुरुज किरिन ते आगरि, सु० क्रान्ति तें आगरि, सू० राजी तसकरा, 
सु० करा तेई निरमल, सु० करा नित करा जस, सु० कराँ जस निरमल, 
सु० क्रान्ति जस निरमल, सु० कीता कातिक जस, सु० करा नित आवै, 
सु० करा नित आगरि, सु० किरिन जसि निरमल] 
“सूरज क्रान्तिकरा? निरमली । 
[सुरुज क्रान्ति ते सुठि, सु० क्रान्ति हुति भिव, सु० के करा ताहि, 

सु० करा नित करा, सु० क्रिरिनि हुतिगियँ, सु० क्रीति करा, 
_„ सुकरो हुतिशिवे] . , द 
१. २७३.६ | 
२. ४६८.१॥ ` 
३. १००.१ । . 
३. जिल्द १, पृष्ठ १८ । 
२९. ८३.९1. 
३. जिल्द॒ १, पृष्ठ १३ 
७, ४६८.८॥ 

८, ४८१.६ | 








“पद्मावत” का पाठ और आईन-ए-अकबरी! छप्‌ 


यह 'सूर्यकान्त? है, जिसका विवरण 'सूरजक्रान्तर करके आ० अ० में इस प्रकार दिया 
गया है, “दोपहर के समय लोग एक गोल टुकड़ा, एक श्वेत और कान्तियुक्त पत्थर का, 
जिसे हिन्दी में “सूरंजक्रान्त' कहते हैं, धूप में रख देते हैं और तदनन्तर चे एक रुई का 
इकड़ा उसके पास रख देते हैं जो कि उक्त पत्थर की आँच से जल उठता है ।”१ 
[४-5] अवरंग, ओरंगा और ओरेंगाना ; 
पहला शब्द “पद्मावत? में इस प्रकार आता है : 
* राधौ चेतनि चेतति सहा । 'अःइ्‌ ओरँगि? राजा के रहा ।* [आउसरि] 
आ० अ० में राज-सिंहासन को “अवर ग? कहा गया है | 3 अतः 'ओरे गि? का अर्थ कदा- 
'चित्‌ होगा, 'राज-तिंह्यासन के निकट? | “पद्मावत? के उपयु'क्त शेष दो शब्द भी इसी अबरंग? से 
व्युत्पन्न प्रतीत होते हैं, यद्यपि इनमें से अन्तिम को 'अरकान-ए-दौलत, से व्युत्पन्न माना गया है :. 
“शोरँगा? केर कठिन है जाना ।* [ओरिरँग] 
` सबै छत्रपति “ओरँगन्ह' राजा | [औगढ़] 
छतिस लाख “शोरंगन्ह' असवारा ।' [द्रिगह, तुरुक] 
जाँवत अहै सकल “ओरँगाना'।° [ञरकाना] 
अष्टौ छुरी नाग 'ोरंगाने?''"'`'।< 
[वै, सब, सब थोरंगे, सब अरुके, सब ढरिकै, सब वारगे, 
ओर गावन, अरघानी] । 
[७] बारगाह . रॅ 
“पावत? में आता हैः | 
, चितेडर सौं बारिंगह तानी ।* 
| आ० अ में खेमों-शामियानों के साथ इसे इस प्रकार वर्णित किया गया है, “'बारगाह 
` जब बड़ा होता है, १०,००० से अधिक व्यक्तियों के लिए पर्याप्त होता है । इसके लगाने में 
` एक हज़ार फ़र्राश लगते हैं, जो यन्त्रों की सहायता से इसे एक सप्ताह में लगा पाते हैं ।*** 
सादा बारगाह (जिसमें सोने आदि का काम नहीं होता है) बनाने में १०,०००) या अधिक 
ही रुपये लगते हैं, और यदि वह अलंकृत बनाया जाता है, तो उसका मूल्य अपरिसित 
होता. ह 17१० द र 
१. जिल्द १, पृष्ठ ० । 
२. ४४६.१॥ 
३. जिल्द १, पृष्ठ ९२ | 
२२४.६ | 
२, २६.३। 
६. ३५७.३। 
७, ` १२८.२ | 
प. ३३,३। 
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[व्र और किनवा 
5 pi bo के चावला के साथ इनका भी उल्लेख हुआ है ः 
मधुकर ढेला 'जीरा? सारी ।' [रीना] 
कककनवा? रोदा दाउद खानी ।* [छेड्न] 
आ० अ में 'देवजीरा? को उत्कृष्ट कोटि के.चावलों में बताया गया है, और कहा गया है 


४. 2 ~ \ 3 
कि वह राजकीय भोजनालय के लिए, ग्वालियर से आता था दा र 
और, अन्यत्र उसमें कहा गया है, “सुखदास, मडकर और मिलवाँ, जो अपनी सफ़ेदी, 


कोमलता, सुगन्थि और उत्कृष्टता में प्रायः अतुलनीय होते हें, अवध में उत्पन्न होते हैं ।* 
[११]चुक . | 
“पावत? में यह इस प्रकार आता हेः 
बुक्क लाइ के रींघे भाँटा ।* 
आ० अ० में राजकीय भोजनालय बी सामग्री में इसका भी उल्लेख करते हुए कहा गया 
है कि “यह एंक अम्ल पदार्थं होता है, जो नारंगी और नींबू को इकट्ठा उवालकर बनाया 


जाता है ।?* प 
[१२-१५] पेड़ी, गडोता, नौनी और करहंज 
“पद्मावत? मैं पान की पत्तियों के ये नाम इस प्रकार आते हैं 
पेंडी हुत सुनि रास बखानू |” 
जोग लीन्ह तन कीन्ह गड़ौना ।* 
“कर भेज? किंगरी जै बैरागी ।' [करहिंजो] 
“नेवती अएउ” बिरह कै आगी ।१ ° 
j [नौतन होइ, ज्योतिन होइ, नेवती होहि] 
० अ० में कहा गया है, “पान की सात प्रकार की पत्तियाँ होती हैं जो नौ नामों 


से प्रसिद्ध हैं : (५) पेढी अर्थात्‌ वह करहँज जो गवे के लिए छोड दिया जाता है, (२) - 


नोती, (३) बहुती, (४) चीव, (४) अधिनीडा, (६) अगहनिया या लेवार, और (७) 
र्‌ करहँज 1११ १ 
: २४४.३। 
, ३४.२। 
. जिल्द १, पृष्ठ ६०। 
जिल्द २, पृष्ठ १८१ । 
२४८.३ } | 
जिर २, पृष्ठ १८२। 
३०३.२ । 
. ३०३.३। 
. ३०९.४| 
१० वद्दी। | £ 


IT IE SS 2८ ४० ८० :0 


) 


११. जिल्द १, पृष्ठ ७७। 
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“पद्मावत? का पाठ और आईन-ए-अकबरी? bb 


[९६] बाक 
“पावत? में दो स्थलों पर आता है 


बाँका आनि छुवावहि हेले ।* 
आवहिं डोंब छुवावहिं बाँका ।* 
० ग्र० में इसे शस्त्रों में गिनाया गया हैः आर तत्कालीन शस्त्रो के बनाये गए 
चित्रों में यह दो बल की खजर के समान दिखाया गया है। टीकाओं में इसे घरिकारों का एक 
अजार बताया गया है । 
[१७] जेबा 
“पद्मावत’ में आता है 
“जेबा' खोलि राग सो मढ़े।* [जीभा] 
आ० अ० में इसे कवचों की सूची में गिनाया गया है ।* 
[९८] चारीं 
“पमावत? में यह शब्द एक से अधिक बार आता है, यथा : 
घरीं विषम गोलन्ह की “नारी? | $ [मारा] 
कहों सिंगार सो जैसी नारीं ।* 
आ० ग्र० में दो सामान्य प्रकार की तोपों का उल्लेख किया गया है, “गजनाल--जो 
एक हाथी के द्वारा ले जाई जा सकती है, और नरनाल--जो एक मनुष्य के द्वारा ले जाई जा 
सकती है ।?5 और उसमें यह भी कहा गया है, “आजकल बहुत-सी तोपें इतनी बड़ी बनाई 
जाती हें कि उनके गोले १२-१२ मन के होते हैं और उनमें से एक-एक को खींचने के लिए 
अनेक हाथी और एक हज़ार जानवर चाहिएँ ।”* 
[१६] चौरासी 
“पझावत? में आता है 
चवर मेत्रि चौरासी बाँधे ।* ° 
आ० अ० में कहा गया है, “चौरासी बहुत-सी घंरियों का वना होता है जो एक 
कपड़े पर गुथी रहती हें ॥?११ 
१, ९८०.४॥ 
२. ६४२.६॥ 
३, जिल्द १, पृष्ठ ११७] 
७. ४३३,४। 
२, जिल्द १, पृष्ठ ११८। 
६. .पृष्ठ ०४.३ । 
७. पुष्ठ ₹०७.१ | 
८. जिल्द १, पृष्ठ ११३। | :. नि 
३. वही। । र न व वयही 
१०. २१३.१। MD 
११. जिल्द १, एष्ठ १३४ | 
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` [२०] टेया 
“पद्मावत? में राता है Fa 
जेया चवर बनाए) [तसे, नस्या, (न 
श्रा० अ० में कहा गया है, “टैया पाँच लोहे की पट्टियों का वना होता है; जो एक- 
एक बित्ता लम्बी और चार-चार अंगुल चौड़ी होती हैं।” >या के बॉँधने की विधि भी उसमें 
दी हुई है।* 
[९१] पखर 


“पमावत? में आता है : 
गज सैं मत 'पखरे रजबारा' । [सो राजा वारा, बिखरे रजबारा] 


बरन बरन 'पखरे' अति लोने ।* 
गा० अ० में कहा गया है, “पाखर कवच . (277017) के समान होता है, और 
फौलाद का बनाया जाता है; सिर और स ड के लिए वद अलग-अलग होता है।”* टीका- 
कारों ने 'पाखरः का अर्थ “मूल? किया है। - 
[२२] गज काप र 
“पावत? में आता है: 
--ओ डाले 'गज भाप? ।* [गज साँप, सब झाप, गल झाँप, जगहस्त] 
ग्रा अ० में कहा गया है, “गज झाँप एक प्रकार के मज़बूत कपड़े का बना होता 
है जो अलंकरण के लिए पाखर के उपर डाला जाता है । यह भव्य प्रतीत होता है ।”* 
[२३ २४] चोयान ओर हाल 
' मावतः में इनके सम्बन्ध की उक्तियों दो वार आती हैं 3 
तब पावों बा दिल असनाउँ | जीति मैदान गोइ ले जाळे । 
आज खरग चौगान गहि करों सीस रन गोड । 
i खेलों सौदे साहिसों हाल जगत्‌ सहे होह ॥: 
होइ मैदान परी अब गोई। खेल हाल दहुँका कर होई । 
हाल सो करे गोइले बाढा । कूरी दु बीह के काढा ।""' 
सुहमद खेल पिरेम का खरी कठिन चौगान । 
सीस न दीजे गोह जो हाल न होड मेदान ॥* 
१. ९१२.८। 
२. जिल्द १, पृष्ठ १३६। 
२. १४.१। 
३. २१३.४ । 
२, जिल्द १, एष्ठ १३६। ˆ 
६. ₹१२,८। 
७. जिल्द १, पृष्ठ १३६। 
८. ६२६.७-६। र 
९. ६२८. १, ४, ८, ९ | 
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आ० अ में कहा गया दै, “चौगान का खेल दो प्रकार से खेला जाता है, जिनमें 


से एक यह है.कि गेंद को चौगान के डण्ड के सुडे हुए सिरे के द्वारा बढ़ाते हुए (मैदान के) 


बीच से हाल तक ( उन स्तम्भों तक जो मैदान के सिरे पर उसकी सीमा चिह्नित करने के 
लिए गडे रहते हैँ) ले जाते हैं। इस प्रकार के खेल को रोल कहते हें ।'जब गेंद 
हाल, तक पहुँच जाती है, तब नक्कारा बजाया जाता है, जिससे कि दूर और निकट के सभी 
सुन लें ।”'कभी-कभी बाज़ियाँ भी बदी जाती हैं, खिलाड़ी आपस में बाज़ियाँ जीतते 
हैं, और जो खिलाडी. गेंद को हाल तक पहुँचा देता है, वह सवसे अधिक बाज़ियाँ 
जीतता है ।?१ | 
[२५-२८] अश्वपति, गजपति, नरपति और गढ़पति 
“पद्मावत? में ये नाम दो वार आए हैं 
असुपतीक सिर सौर कहावा | गजपतीक आँकुस गजनावा | 
नरपतीक कहाव नरिन्दू । सुअपतीक जग दोसर इन्दू ।२ 
गढ़ पर बसहिं चारि गढ़पती । असुपति, गजपति 'आ नरपती ।? 3 
[ झुअनपति आ नरपती, भूनरपती ] 
० अ में अश्वपति, गजपति, नरपति और गढ़पति--'चार प्रकार के राजा बताये गए 
हैं-यद्यपि ये ताश के खेल के राजों के प्रसंग में बताये गए हैं: “झश्वपति वह कहलाता है 
जिसकी शक्ति घोड़ों की संख्या में सन्निहित होती है; गजपती वह जिसकी शक्ति हाथियों की 
संख्या में सन्निहित होती है, और नरपती वह जिसकी शक्ति पैदल सेना में सन्निहित होती 
है ।”* यद्यपि “गढ्पती? का लक्षण उसमें नहीं दिया गया है, किन्तु उपयुक्त से यह अनुमान ' 


` किया जा सकता है कि “गढ़पती? वह कहलाता है जिसकी शक्ति अपने सुदृढ़ गढ़ में सन्निद्वित 


होती है | व 
[२६-२२] आउज, सुरमरडल, पिनाक और अबिरती 
`  धद्मावतः में आता है; 
_ ` अन्त्र पखाउक 'आउम' बाजा ।* [ अजत, आवजो ] 
'सुरमण्डल' रवाब भल साजा ।* | सुर मादर ] 
* बीन पिनाकः ङुसाइच कहे ।° [ बीना बेनु ] 
` “बाजि अंबिरती’ अति गह गहे ।: [ बाजे अंत्रित ] 
आ० आ० में ठोंककर बजाए जाने वाले बाजों में “पखावज के साथ ही “बच? तथा 
० जिल्द १, पृष्ठ ३०६ । ` 
८ २६.६, ७ | 
३४.१ । 
जिल्द १, एष्ठ ३१८। 
२७.३ | 
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७. ₹२७.३। 
८. वही । 
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-वाद्यं में दाय “सुरमण्डल?, “पिनाक तया 'भ्रंत्रिती? भी हैं।१ 
तन्त्र Ub ण ज होने की सम्भावना होती है, और का अवर 
को उसके अपने मूल रूप में पुनर्निर्मित करने में तो यह सम्भावना और भी क घक होत | 
अतः 'पद्मावतः के मेरे पाठ-निर्धारण और पाठ-पुनर्निर्माण-सम्बन्धी प्रयोग मे | भूले र ह 
हें । ऊपर आये ३२ विशिष्ट शब्दों में से अन्तर केवल (१३) तथा ( ७ में र ] 
संस्करण के धाड़ौना? के स्थान पर आ० अ० मं शब्द धाड़ौता? है, र र ५ ल कर- 
शज? के स्थान पर आ० ग्र० में शब्द “करद? है। ग्रा? के के “गड़ीता? .पाठ के शुद्धता 
के सम्बन्ध में तो मैं नहीं कह सकता, किन्तु मेरे संस्करण के 'गड़ीना? पाठ की शुद्धता प्रमाणित 
है; क्योंकि 'गड़ौता? पाठ से तुक बिगड़ जाता हैः ; 

सुनि तुम्हार संसार बढ़ौना । जोग लीन्ह तन कीन्ह गड़ौना । 

असम्भव नहीं कि आ० अर में प्रतिलिपि की भूल से “नू? का 'ते? हो गया हो - अन्तर केवल 
एक और दो विन्दुओं का है । मेरे “कई? पाठ की शुद्धता इतने रपष्ट रूप से प्रमाणित नहीं है, 


~ फिर मी जहाँ छूटने और बढ़ने का प्रश्न आता है, प्रतिलिपि-क्रिया में छूटने की सम्मावना कहीं 


.__. अधिक होती है। अतः श्रसम्भव नहीं कि आ० अ के भी मूल पाठ में 'करमँज? ही रहा हो, 
और प्रतिलिपि-क्रिया में उसका 'ने! छूट गया हो । किन्तु यदि भूल मेरी ही ओर होतो भी बत्तीस 
में से एक के सम्बन्ध में भूल--ओर वह मी इतनी साधारण भूल--सुझे ह हे कि मेरे उन 
सम्पादन-सिद्धान्तों की यथार्थता ही प्रमाणित करती है जिनके आधार पर मैंने “जायसी-ग्रन्था- 
, बली? के अपने उक्त संस्करण में 'पद्यावत? का पाठ-निर्धारण और पुनर्निर्माण किया है । 


छे 


अगरचन्द नाहटा द 
“पृथ्वीराज रासो? का विस्तार 


साधारणतया जो वस्तु २५-३० इज्ार से ऊपर की संख्या में चली जाती है, उसे हम लाख की 
संख्या में सम्बोधित करते हुए लोगों को पाते हैं । “महाभारत? और “सुरसागर के श्लोकों एवं पदों 
का परिमाण भी लाख की संख्या में कहा व सुना जाता हे | यही बात (पृथ्वीराज रासो? के सम्बन्ध 
मैं मी हुईं। वर्तमान शोधक विद्वानों में सर्वप्रथम आ जेम्स कर्नल टॉड ने अपने 'एनस्ल एण्ड 
एप्टीक्यूटिस ऑफ राजस्थान, में रासो का परिमाण लाख शलोक परिमाण का बतलाया है । उन्होंने 
३० इजार रलोकों के अनुवाद करने का भी उल्लेख किया है । 
पाश्चात्य विद्वान में रासो पर मुग्ध और उसके मर्मज्ञ 
तदनन्तर माननीय गोरीशंकर ओमा ने 
“पृथ्वीराज रासो आ निर्माण-काल! 
के एक लाख पाँच हज़ार श्लोक 


१. जिल्द ३ पृष्ठ २६३-७० । 


सबंप्रयम विद्वान्‌ टॉड ही थे | 
“कोशोतसव-स्मारक संग्रह-ग्रन्थ? में प्रकाशित 


प्रमाण होने के प्रवाद्‌ को दोहराया । बे लिखते हैं---“भाषा- 


शीषक अपने लेख में एक प्राचीन प्रमाण के धोर परे रासो 


sane seg 





“पृथ्वीराज रासो? का विस्तार - द 


साहित्य के आधुनिक इतिहास-लेखक जब “पृथ्वीराज रासो? की घटनाएँ अशुद्ध बताते हैं तब. 
यह कहते हैँ कि सूल “पृथ्वीराज रासो? छोटा होगा और पीछे लोगों ने उसे बढ़ा दिया हो 
यह सम्भव है ।” परन्तु यह कथन भी स्वीकार नहीं किया जा सकता, क्योंकि चन्दवरदाई के 


वंशधर कवि यदुनाथ ने करोली के यादव राजा गोपाल पाल ( गोपालसिंह ) के राज्य-समय 


श्र्थात्‌ वि सं० १८०० के आस-पास “बृत्त विलास? नामक ग्रन्थ बनाया | उसमें बह श्रपने वंश 
का परिचय देते हुए लिखता है"कि “चन्द ने एक लाख पाँच हज़ार श्लोक के परिमाण का 


“पृथ्वीराज रासो? के चरित्र का रासो बनाया । 


एक लाख रासो कियो सहस पंच परिमाण । 
_ पृथ्वीराज नूप को. सुजसु जाहर सकल जहान ॥ 
यह कथन नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित रासो के परिमाण से मिल जाता है । 
यदुनाथ के यहाँ अपने पूर्वज का बनाया हुआ मूल्ल अ्रन्थ अवश्य होगा, जिसके. आधार पर 
ही उसने उक्त ग्रन्थ का परिमाण लिखा होगा। ऐसी स्थिति में पृथ्वीराज रासो' के छोटे 
होने की कल्पना होनी ही निसू'ल है ।” ड 
पता नहीं ओकाजी-जैसे संशोधक विद्वान्‌ ने, नागरी ग्रचारिणी समा से प्रकाशित रासोः 
का परिमाण “इत्त विलास? के उल्लेख से मिलान खाता है, यह बिना जाँच के केसे लिख दिया | 
सभा के प्रकाशित संस्करण का मी परिमाण उससे आधा मी नहीं है । 
मुझे और भी अ्रधिक ग्राश्‍चय होता हे जब कि हमारे विद्वान्‌ बिना किसी तरह की जाँच 
किये रासो के परिमाण के सम्बन्ध में वही बात अब तक दोहराते जाते हैं| उदयपुर के डॉक्टर 
मोतीलाल मेनारिया की थीसिस “राजस्थान का पिंगल साहित्य? के नाम से सन्‌ १६५२ में प्रका- 
शित हुईं, उनमें वे लिखते हैं कि जो भी हो .'पथ्वीराज रासो? से हमारा अभिप्राय यहाँ उस रासो 


` से है जिसमें एक लाख छन्द और ६६ सगं हैं, जो काशी नागरी प्रचारिणी समा तथा बंगाल की 


एशियाटिक सोसाइटी की तरफ से प्रकाशित हुआ हे । 

कर्नल टॉड ने जो ३० हक्षार श्लोकों का अनुवाद करने की बात लिली हे वह भी कहाँ 
तक ठीक है, कहा नहीं जा सकता । पर मेनारिया जी ने श्रपने इस ग्रन्थ के पृष्ठ ३३ में टॉड के 
कथन का हिन्दी-अनुवाद दिया है, उसमें ३ हजार छुन्दों का अ्रंग्रेजी-श्रनुवाद करने का लिखा 
है । पता नहीं ३० हज़ार का ३ इजार उन्होंने अपनी कल्पना से किया है अथवा मूल या किसी 
आधार से। सन्‌ १६५२ में प्रकाशित पणिडत दुर्गाशंकर मिश्र “पारिजात? की “हिन्दी कवियों की 
काव्य-साधना? पुस्तक के पृष्ठ ११ में ३० हज़ार पद्मों का अनुवाद करने का उल्लेख किया गया 
हे । जहाँ तक मेरा खयाल है कनल टॉड का रासो का परिमाण एक लाख 'छुन्दः और अनुबाद २० 
हज़ार पदयो का करने का अभिप्राय न होकर इतने श्लोक परिमाण का है | ३२ अक्षरों का एक 
श्लोक अनुष्टप छुन्द का श्लोक माना जाता है। रासो के कई-कई छुन्द तो बहुत ही बड़े हैं। 
उनके एक छुन्द या पद्य में अनेक श्लोक माने जायेंगे । 

अब सवप्रथम हम रासो के परिमाण के सस्जन्ध में प्रकाशित संस्करण प्राप्त प्रतियों के 
आधार से विचार करते हें । सबसे पहले नागरी प्रचारिणी समा के संस्करण को ही लें। समा के 
संस्करण के कुल २६१५ पृष्ठ हैं। प्रत्येक पृष्ठ में करीब २० से २४ पक्तिया हैं और प्रति पंक्ति में १६ से 
४२ तक अक्षर छपे हैं । इसीसे मध्यवर्ती शब्द-संख्या गिनने से रासो का परिमाण २६००० शलोक 


~ 





आलोचना 
द? : 


समे से अन्तिम “महोबा समय? तो वास्तव में रासो से अलग हीहै। 

ै Cad गा में दे देने से पृष्ठ-संख्या २५०६ ह्दी रहती है ओर उका 
३४००० के करीब ही रहता है। बहुत-से पड में पंक्तियों व अक्षरों की संख्या कम है, इसलिए वास्तव 
में परिमाण ३० से ३२ हजार के बीच में हीं समझना चाहिए । बृहद्‌ संस्करण की दस्त-लिखित 
प्रतियों की जाँच करने से भी यही बात सिद्ध होती है | श्री मोतीलाल मेनारिया यदि अपने 'राज- 
स्थान में हिन्दी के 'हस्त-लिखित ग्रन्थों की खोज? भाग (एक) में रासो में दिये हुए अपने बिवरण 
. पर ही ध्यान देते तो वे रासो का परिमाण १ लाख छुन्द बतलाने का कमी भी प्रयत्न नहीं करते। 
उनकी प्रति नम्बर ४ के विवरण में .रलोक-संख्या २६.००० स्पष्ट लिखी हुई हे | अन्य प्रतियों की 


गणना करने से मी इसीके करीब व इससे कम ही परिमाण निकलेगा । उदाहरणार्थ संवत्‌ १७६० , 


वाली जिस प्रति को वे सबसे अधिक महत्त्व की मानते हैं और जिसमें पूरे ६६ समय होने की सूची 
भी दी गई है, उसकी पृष्ठ-संड्या ८४६ है, प्रति पृष्ठ पंक्ति ११ और प्रति पंक्ति ३३ से ३६ 
अक्षर होना कहा गया है | इससे तो परिमाण और भी कम बैठता है, यों हमारी गणना से 
२७॥ हजार श्लोक का ही परिमाण बैठता है | 
' `रासो की इस्त-लिखित प्रतियो का सबसे अधिक विवरण इन पंक्तियों के लेखक ने ही 
संग्रहीत किया हे । उनमें ग्रमी तक २०००० श्लोक से अधिक परिमाण की कोई मी प्रति कहीं 
भी जानने में नहीं आई । कई प्रतियो में तो परिमाण प्रति के लेखकों ने भी दे दिया हे, श्रन्य 
की गणना कर ली गई है | 
' रासो के परिमाण के सम्बन्ध में दो प्रकार के प्रमाण मिलते हैं | प्रथम तो रासो के अन्दर 
उल्लिखित है श्रोर दूसरा प्रति के लेखकों ने गणना करके लिखा है। जहाँ तक स्वयं रासो के उल्लेखों 
का सम्बन्ध है उसके लघुतम संस्करण में पाँच हजार मध्यम और बृहद्‌ संस्करण में ७००० श्लोक 
होने का सूचक पद्य पाया जाता हे।* पंडित मथुराप्रसाद दीक्षित को रासो का मध्यम संस्करणत्व 
ही प्राचीन प्रतयो में प्रास हुआ या और उसमें “सत्त सहस रासो? वाला पाठ मिला । 
` श्रव प्रश्न यह रह जाता है कि रासो को लक्षाधिक श्लोक परिमाण बतलाने की परम्परा 
कितनी प्राचीन हे | सं० १८०० के आस-पास के रचित “ब्त विलास” का उद्धरण तो उपर दिया 
; ही जा चुका है, मुझे इससे भी कुछ प्राचीन उल्लेख प्राप्त हुआ है| - । 
2० गत वर्ष चैन सुनि विनयसागर जी से मुझे! रासो की दो लरिडत प्रतियाँ प्राप्त हुई । 
उनमें से बरव खण्ड? वाली प्रति में १३८४ पद्य हैं और इस प्रति के अनुसार इस समय का 
परिमाण ४०३४ शलोक का व इस समय की संख्या ५८वी 
` इ्णा ९ शनिवार को सीतामऊ में खरतरगच्छु के उपाध्याय 
` लिखी हुई हे | इसका रलोक परिमाण ४०३५ लिखने.के पश्चात्‌ 
` इस प्रकार मिलते हैं; 
| संवत शिव पतीस में अष्टम' रवि उजियाल । 
चनद विरुदय कवि यण अन्य सुरच्यो विसाल । १३८९ 
a व 
हे हे गा में ३२ एवं ४२ हजार परिमाण दिया है पर गणना करने पर बह मेडन 
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है। यह प्रति संवत्‌ १७७७ के माघ . 
श्रमरनन्द्न के शिष्य घनसुन्दर के द्वारा: 
*चातू २ पद्य कुछ पीछे से लिखे हुए 








“संबला ( सुवुला, साँवेज्ञा ) गाँव कहाँ हे इसका पता अभी तक नहीं चला, पर 


| 
जटमल ओर उसकी “गोरा-बादूल की कथा” . दरे 


सवा लक्ख संख्या सकल, अधिक अपूरव वत्त । 
चेद सुक्त पुराणसय वरणि वार्ता सत्य ॥ १३८७ 
इनमें से पहले पद्य में रासो का रचना-काल ११३५ बतलाया दे,. जो अब तक कहीं भी 
देखने में नहीं आया और दूसरे में उसका परिमाण सवा लाख श्लोक का । कहना नहीं होगा 
कि.ये दोनों ही बातें भ्रान्त एवं कल्पित हैं । वास्तव में रातों की आज तक कहीं भी, कोई मी 
प्रति लाख श्लोक परिमाण की नहीं मिलती । * 


® 


डॉक्टर टीकमसिह तोमर र 
जटमल ओर उसकी 'गारां.बादल की. कथा! 


जीवन-वृत्त 

. जटमल ने अपने विषय में लिखा है कि “सोरछडो के शासक पठान सरदार, नासिरनन्द. 
अलीखाँ न्याजीखाँ के समय में घमंसी के पुत्र नाहर खाँ जटमल ने सिबुला ग्राम के बीच 
अपने ग्रन्थ की रचना की !” सम्भवतः नाहरखाँ जटमल की उपाधि थी अथवा वह युसंलमान 


"हो गया था | श्री श्रोकाजी ने कवि जटमल-रचित “गोरा-त्रादल की बात” शीषेक लेख में लिखा 


है कि ओसवाल महाजनों की जाति में नाहर एक गोत्र है, अतएव सम्भव हे कि जटमल जाति , 
का ओसवाल महाजन हो ।१ ` 
काशी नागरी प्रचारिणी सभा की सन्‌ १६४० की इस्त-लिखित ग्रन्थों की अप्रकाशित 
खोब-रिपोर् में गोरा-बादल की कथा की एक नई प्रति का उल्लेख किया गया है। यह इस्त- 
लिखित ग्रन्थ पणिडत मदनलाल जी ज्योतिषी मिश्र, लक्ष्मण जी के मन्दिर के पीछे, भरतपुर के 
पास सुरक्षित है । इस ग्रन्थ में जटमल का यह वृत्त दिया है 
““ग्राणद्‌ उछुब होत घर-घर देषता नहीं सोक । 
राजा तिहा अलीषान चु षानना सुर नन्द ॥ 
सुकल सरदार पाठाण माहे अनु नघत्र सां चन्द्‌ । 
घरमसीहुँ नन्द्‌ नाहर जाट जटमल नास। ' र 
कद्दी कथा वरण्य क॑ विच सांवेला गाम ॥ {ro 
कहाँ यकाँ आणंद उपजत सुणत सब सुष होइ । _ 
_ जटमल हो गुणी अणाँ विघन न लागे कोइ ॥??२ Be 
, इस उद्धरण के अनुसार नासिरखाँ के पुत्र अलीखाँ के समय में धर्मेति के आत्मज | 
नाहर अटमल जार ने साँबेला ग्राम में इस कथा की रचना की । इस विवरण से नाहर जटमल 
की उपाधि प्रतीत होती है और उनकी जाति जाट उदरती है । 








१. नागरी प्रचारिंणी पत्रिका, भाग १३, पृष्ठ ४०२। 
२. का० ना० प्र० सभा की अप्रकाशित खोज-रिपोट, १३४०, ॥॥. 5. ७१/३ 









आलोचना 
कि आलोचना 


इतना तो निश्‍चित है कि वह (जटमल) मेवाइ-निवासी नहीं था । | यदि ऐसा होता ली हित 
के राजा रतनसेन को जो गुहिल बंशी था, कदापि वह चौहान-वंशी न लिखता ।”१ कहने 
की आवश्यकता नहीं कि श्री ओझाजी का उक्त मत केवल अनुमान पर श्रवलम्मित है । 
जमल की इस ऐतिहासिक भूल का कोई और मी कारण हो सकता है । प 
जटमल-कृत 'गोरा-बादल की कथा? की प्राप्त हस्त-लिखित प्रतियों में उसके विभिन्‍न नाम 
मिलते हैं, यया 'गोरे-चादल की कथा?, 'गोरा-बादल री कथा', 'गोरा-बादल की बाता? | 
जटमल ने इस ग्रन्थ की रचना वि० सं० १६८५ फाल्युन पूर्णिमा (१६२८ ३०) अथवा 
' १६८० वि० (१६२३ ई) में की थी ।* लत 
जटमल ने अपने उक्त ग्रन्थ में अलाउद्दीन के चित्तोड़-दुग के आक्रमण के अवसर पर 
गोरा-बादल के द्वारा वीरता प्रदर्शित करने का वर्णन किया है । 
कथानक 
जरमल-कृत 'गोरा-बादल की कथा? का कथानक ऐतिहासिक होते हुए भी उसमें रोचकता 
लाने के लिए पर्याप्त काल्पनिक अंश वर्तमान है। ग्रन्थ के आरभ में राणा रत्नसेन और भाट 
की वार्ता में नाटकीय त्वरा के दशन होते हैं । योगी का आगमन, उसकी सहायता से सृग-चर्म 
पर उड़कर सिंहल द्वीप पहुँचना तथा रत्नसेन को पद्मावती की प्राप्ति के उपाय, एकदम असम्भव 
तथा आकस्मिक घटनाएँ हैं, पर इनसे कथानक में विस्मय, चित्ताकषेकता और रोचकता का समावेश 
हो गया है । इस प्रकार की घटनाएँ काल्पनिक जगत्‌ में ही होती हैं, व्यावहारिक क्षेत्र में उनका 
होना सम्भव नहीं | जटमल ने चरित्र-चित्रण की दृष्टि से मी कथानक में परिवर्तन किये हैं । 
अनेक स्थलों पर कवि अधिक स्वाभाविक कारण उपस्थित करता है । ५ 
जटमल ने पात्रों के भावों--कृतश्ता, वीरता, वात्सल्य ग्रादि--के सफल चित्रण के लिए 
कथानक का समुचित प्रयोग किया है, पर उसने स्त्री-पुरुष-जाति-वर्णन द्वारा कथानक की शकला 
को नष्ट कर दिया है । इससे कथावस्तु को मारी आघात पहुँचा है | जटमल ने कतिपय स्थलों 
पर कथानक के निर्वाह में भयंकर भूलें भी कर दी हैं । 
ऊपर के विवेचन के पश्चात्‌ शात होता है कि जटमल ने कथानक के प्रयोग में कुछ 
ई ते न रोचक घनाने के लिए कल्पना-शक्ति की भी पूर्ण सहायता ली | 
पर्या सफलता मिली है । 
जटमल ने 'गोरा-बादल की कथा? में प्रचलित वीर-काव्य-शैली का प्रयोग किया है, पर 


नाम र र न द्वित्व-वणं शाला पद्धति का नहीं के बराबर प्रयोग किया हे । ऐसा 
ने से अस कता में वृद्धि हुई हे । पर श्रनुप्रास के फेर में “गोरा- 
की कथा! कहीं-कहीं पर नीरस और अरोचक हो bree mn 


चेश झी हे वहाँ पर भी काव्यग गई है | जहाँ पर जटमल ने नाम गिनाने की 
त शुणों की हानि हुई हे.) कहीं-कहीं पर शन 

ही के घाल में दृष्टि फंस चातीहै। -. .. हे. कहीं-कहीं.पर शब्दों की _तड़क-मड़क 

वर्तमान है। यदि न्य की हुआ है पर उस पर सवत्र राजस्थानी का प्रभाव 

गर हा चाय कि 'गोरा-बादूल की कथा? की भाषा कतिपय स्थलों पर राजस्थानी 

४०२ | र 


इं° १४३ (पाद-टिप्पणी.सहित) । 
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) द र \ 
जटमल ओर उसकी “गोरा-बादल की कथा” पचध 


के मार से इतनी दब गई है कि उसके वास्तविक स्वरूप का जानना कठिन हो जाता है, तो 
अनुचित न होगा । जटमल ने संस्कृत की शब्दावली के अपम्रंश-रूपों का प्रयोग किया है, जैसे 
खेत (च्वेत्र), लक्खण (लक्षण), प्रापत (प्रास) इत्यादि । 

इसके साथ ही फारसी-अरबी आदि के अमली (शासक), इरम, दीदार शब्दों का भी 
प्रयोग हुआ हे। | 

इस प्रकार जटमल की शैली और भाषा कतिपय दोषों/ओर त्र॒टियों से युक्त होते हुए भी 





काव्योचित गुणों से ओत-प्रोत है। वास्तव में जउमल आर उसका काव्य 'गोरा-बादल की कथा? | 


हिन्दी-साहित्य में कई दृष्टियो से महत्त्वपूर्ण हे । स् 


छे. ` 








संस्कृति और सभ्यता के रूप 


` सातल्य-सग्राम के जागरण-काल में, जब देश राजनीतिक दृष्टि से ही विदेशियों का दास नहीं था, 
, बल्कि सांस्कृतिक दृष्टि से भी दासता की ओर तेजी से बढ़ रहा था, जयशंकर “प्रसाद? ने सांस्कृतिक 


जागरण का तूर्य-नाद किया । उनके कई प्रमुख ऐतिहासिक नाटकों में भारतीय तथा अभारतीय 
संस्कृतियों का संघषे चित्रित हुआ है । 

. देश की स्वतन्त्रता के बाद-युग की करवट के साथ, हमारी समस्याएँ भी बदलीं । राष्ट्रीयता 
का जो स्वर प्रसाद? के नाटकों में पाया जाता है वह बहुत-कुछ मन्द पड़ गया। उसके स्थान पर 
देश के सांस्कृतिक गौरव तथा उसके पुनमूंल्यांकन की ओर लेखकों और विचारकों की दृष्टि गई | 
अंग्रेजों के डेढ़ सौ वर्षों के शासन में देश को पाश्चात्य सभ्यता और संस्कृति के सम्पक में आना 
पड़ा । उनके अनेक गुण दोषों का.प्रमाव हमारे ऊपर पड़ा । इसके फलस्वरूप कुछ नई समस्याएँ. 
भी उत्पन्न हो गई हैं। यहाँ पर हम जिन नाटकों का मूल्यांकन करने जा रहे हैं वे किसी-न- 
किसी रूप मै पूर्वीय और पश्चिमी संस्कृति और सभ्यता से सम्बद्ध हैं। 'वितस्ता की लहरें? दो 





पर, जो मूलतः आध्यात्मिक ओर सांस्कृतिक हैं, टिकी हुई है। 'अपना-पराया? के बीच खींची जाने 


की दृष्टि से उन्नत या अलुननत ,समाज को अपना आंघार बनाती है। “पढें के पीछे? के अधि- 
झारा एकांकी आधुनिक सभ्यता के विकृत पक्षों तथा आ्रान्तिपुर्ण सांस्कृतिक मूल्यों पर व्यंग्य हैं | 

भी लंच्भीनारायण मिश्र मूलतः आदशंवादी कलाकार हैं । भारतीय संस्कृति में अपनी 
अट्ट आस्था ओर अ्डिग विश्वास को उन्होंने “वितस्ता की लहरें? में व्यक्त किया है । उक्त 
नाटक के कथा-संकेत में अपना दृष्टिकोण स्पष्ट करते हुए उन्होंने लिखा है--“बितस्ता के तट पर 
दो विभिन्न जातियों और संस्कृतियों की टक्कर हुईं थी जो अपने विधि-विधान और जीवन- 
दशन में एक दूसरी के विपरीत थीं । यवन-सैनिकों में विजय का उन्माद था तो पुरु और 
` केकय जनपद के नागरिकों में देश के घमं और पूर्वजो के आचरण की रक्षा का भार । दोनों 
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विभिन्न जातीय आदर्शो और संस्कृति के संघर्ष की कहानी है | “धर्म की धुरी? गांधीवादी आदशों _ 


वाली विभाजक रेखा वंश-परम्परा को अपना आधार न मानकर वातावरण-सम्यता और संस्कृति 


| ह चे एक-दूसरी को जाना और सममा और बहुत अंशो में वैर और द्रोह मिटाकर शील और 
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सस्ते औरसम्यताकेर्ूू छ 


सहयोग के बढ़ने का अवसर दिया गया 

अपने उपयुक्त दृष्टिकोण को मूर्त रूप देने के लिए मिश्रजी ने परम्परा-मुक्त कथा को , 
नया मोड़ दिया है 1 मिश्रजी की कल्पना के अनुसार पुरु अलिक सुन्दर से हारता नहीं बल्कि 
परिस्थितियाँ स्वयं विजयी को सम्मानजनक सन्धि करने पर बाध्य करती हैं। यूनानी इतिद्वास- 
लेखकों के आधार पर पुरु की पराजय सर्वथा असन्दिग्ध नहीं मानी जा सकती | नाटक के 


- दूसरे अंक मैं पुरु यूनानी दूत टिथोनस से उसके इतिहास-लेखकों पर सन्देह प्रकट करतें हुए, कहता 


है-.. “कितनी बातें जो इनकी ससर में न आयेंगी--नीचे-ऊपर कर लिख दी जायेगी । 


. तुम्हारी स्तुति और दूसरों की निन्दा होगी इनके इतिहास में । आगे आने घाले विचारक 


इस इतिहास से अम में पढ़ेंगे''1? ऐतिहासिक घरनांओं को नाटकीय रूप देने के लिए उसके 
कुछ तथ्यों को नया रूप दिया गया हे । अलिक सुन्दर की प्रेयसी ताया का अपहरण तया अ्रभागे 
दारयहु की कन्या आत्तकाया की दो छोटी बहनों का यवन-शिविर से उद्धार ऐसी ही घटनाएँ. हँ) 
पुरु के पुत्र का ग्रन्त तक जीवित रखना ऐतिहासिक प्रमाणों के विरु हवे । इसे भारतीय नास्य- 
सिद्धान्त की सुखात्मक परिणति का तकाज्ञा समझना 'चाहिए । काल्पनिक स्वच्छुद्दता का यथो- ' 
चित उपयोग करते हुए भी उन्होंने इतिहास के मूल ढाँचे को बनाए रखा है । 

यों भारतीय संस्कृति की भाँति यूनानी संस्कृति भी प्राचीन ओर महत्त्वपूर्ण स्वीकार की 
गई है । फिर मी अलिक सुन्दर का ध्वंसमूलक बबरतापुर्ण आक्रमण उसे बबर और विश्वास- 
घाती सिद्ध करता है । दारयहु की कन्याश्रों का अपहरण, अश्मक नेता अश्वकर्ण की पत्नी को 
छीन लेना, सुन्दरी ताया का पशा पोलस के विशाल भवनों में आग लगाना और स्वयं विजयी 
का इसकी प्रशंसा करना आदि घटनाएँ उसकी सांस्कृतिक हीनता का परिचय देती है। आयुध- 
जीवियों को किले के बाहर सुरक्षापूवेक निकल जाने का वचन देकर मी उन पर विश्वासघाती 
आक्रमण करना उसके चरित पर अमिट दाग है । . यूनानी इतिहासकार प्लूटाक लिखता है-- 
“यह आचरण उसके सामरिक यश पर काला धब्बा है?१--'“खेत में काम करते हुए भालवों 
पर टूट पड़ना सामरिक नीति के विरुद्ध था??*--यूनानी संस्कृति का यही इतिहास-सम्मत दृश्य 
इस नाटक में अंकित हुआ है । यूनानी संस्कृति का यह चित्रांकन मिश्रजी के प्रथम नाटक 
“अशोक? की याद दिलाता हे । उक्त नाटक में मिश्रजी का दृष्टिकोण इसके ठीक विपरीत था | 
वहाँ पर ऐतिहासिक तथ्यों के साथ भी खिलवाड़ किया गया था । इस नाटक में उसका पूरा 
प्रायश्चित्त कर दिया गया है । किन्तु भारतीय संस्कृति का जो उदात्त सांस्कृतिक चित्र खींचा गया 
है तह कोरा आदर्शात्मक तथा एकांगी हो गया है । चरित्रों की स्वामाविकता पर भी इसका बहुत 
अनुकूल प्रभाव नहीँ पड़ा हे । ; 

“प्रसाद? के नाटक भी मूलतः भारतीय संस्कृति का चित्र उपस्थित करते हैँ । किन्तु उनसे 


- हमें सांस्कृतिक पुनर्नि्माण की प्रेरणा मिलती है । प्राचीन ऐतिहासिक आच्छादन में उन्होंने 
वर्तमान और भविष्य के संकेत भी दिए हैं। मिश्रजी का दृष्टिकोण इतना व्यापक नहीं है] ् 


भारतीय संस्कृति का व्यामोह उन्हें इस प्रकार जकड़े हुए है कि उनकी पुनरुस्थानवादी (7०४५४०1१ 
प्रवृत्ति अपनी सीमाओं के बाहर नहीं सक पाती । संस्कृति के गत्यात्मक पक्ष पर. ध्यान 
१. .मक ऊंशडल, पृष्ठ ३६०॥ ` - क 


२. एरियन। ६,६। 
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से उसका अकन बहुत-कुछ स्थिर और जड़ हो गया है । भूमर्ष सामन्तीय संस्कृति ( बालक ब्राह्मण 
का वृद्ध क्षत्रिय से श्रेष्ठ मानना 'पुत्राथे क्रियते भार्या” मिहर-परम्परा में अटूट आस्था आदि ) 
वीर-पूजा के संकेत हैं ।  मारतीय संस्कृति के इन महान्‌ दशो के साथ-साथ उन्हें तक्षशिला के 
बाजारों मं निर्धन पिताओं का पशुओं की माँति अपनी कन्याओं का बेचना भी देखना चाहिए 
था | वहाँ की बहु-विवाह-प्रथा पर भी इष्टि डालनी चाहिए थी ] 


जातीय धर्म और गौरव की रक्षा के लिए पुरु ने जिस श्रदम्य उत्साह, श्रशूतपू पौरुष , 


और रुण-नीति का परिचय दिया है उसे नाटककार ने पूरी सफलता से अंकित किया हे । उसका' 
समी व्यक्तित्व सामाजिकों का आकर्षण-बिनदु है । उसके व्यक्तित्व की महनीयता नाटकीय वातावरण 
को गम्भीर बनाती गई है । किन्तु भारतीय संस्कृति के प्रति आग्रह और अतिशय निष्ठा ( जिसे 
मिश्रजी ने कया-संकेत में अस्वीकार किया है ) पुरु को मानवीय दुर्बलता की भूमि पर खड़ा होने 
भी नहीं देती । जबरदस्त प्रतिद्वन्द्वी के ग्रमाव में उसका चरित्र उतना निखर नहीं पाता । “प्रसाद? 
ने 'चन्द्रगुप्तः में पुर को श्रपेक्षित महत्त्व नहीं दिया तो मिश्रगी ने अलिक सुन्दर को । अलिक 
सुन्दर की विजय बी पूर्वगायाएँ. मोलियर के चरित्र की भाँति पुरु को 'लिलीपुट द्वीप? में जाने. 
से बचा लेती हैं, फिर भी एक हृद तक अन्य पात्र उसके सामने बोने ही दिखाई पड़ते हं) 
विष्णु गुप्त ऐसे नीतिश आर कूट के पंडित से उसका मत-वेमिन्न्य उसको एक विशिष्ट व्यक्तित्व प्रदान 
करता है । यवन-नीति को आत्मसात्‌ करने वाला विष्णुयुस्त अपनी कूटनीतिशता, संघटना-क्षमता 
और कार्य-कुशलता में काफी अच्छी तरह अंकित किया गया है | 
ताया के शब्दों में लेखक ने मानवता को नया संदेश देते हुए लिखा है--“कुछ ऐसा हो 
कि मानवता के घाव पर शीतल विलेपन लगे और वितस्ता की लहरों में अनुराग का जल 
हो ।” किन्तु क्या आज के युद्ध-लोलुप स्वार्थी-राष्ट्र अपने उन्माद को भूलकर शत्रु की वीरता, 
क्षमा, दया को वही मान्यता दंगे ! राज की बहुमुखी समस्याऐ. पहले की अपेक्षा अधिक उलभी 
हुई हैं। हृदय-परिवर्तन के सरल ढंग आज की भयग्रस्त और संत्रस्त मानवता की पीड़ा दूर करने 
में बहुत श्रधिक समर्थ नहीं हैं । इसके लिए जबरदस्त ऑपरेशन की आवश्यकता है । 
“वितस्ता की लहरें? में एक स्थान पर पुरु ने कहा है--“शरण से जो सम्भव नहीं है 
उससे कहीं अधिक दया ओर शील से सम्भावित हे ।” 
“ राजा राधिकारमण, प्रसादसिंह की “धर्म की घुरी? की टेक भी वही है। इस नाटक में 
` विभाजन के फलस्वरूप उत्पन्न साम्प्रदायिक दंगों को क्षमा और शील से शान्त किया जाता है । 
अहमद गांधीवादी मुसलमान है । वह कहता है--“सुहम्मद साहब अपनी नमाज में बराबर . 
कहा करते थे कि ऐ अल्लाह ! मै गवाही देता- हूँ कि सब आदमी भाई-भाई हैं ।” सन्तशरण 
गांधीवादी हनू हैं । वे हिन्दू-घम और संस्कृति की व्यापक व्याख्या करते हैं “पुक ईश्वर-- 
यं डी की । हर आदमी "कक बन्दा, ओर आपस का मेल-जोल- 
झार है । अहमद एक हिल की रक्षा नव र पारा क 
1 इुआ साम्प्रदायिकता की अग्नि में जलकर राख हो 


जाता है । संतशरण उसकी बीबी और बच्चे की रक्षा करते हैं | एक हिन्दू शरणायिंनी महिला 
का विवाह कराने में मी वे सफल होते हैं । श्रन्त में लोगों का साम्प्रदायिक उन्माद शान्त हो 
' जाता हे और वे सन्तशरण के मुरीद हो जाते हैं | 





संस्छाते ओर सभ्यता के रूप ८्& 


एक पूर्वनिश्चित योजना और आदशंवादी परिणति के कारण कथानक बहुत-कुछ 
यान्त्रिक और सपाट हो गया है । जीवनगत वक्रता, जो इस योजना का अंग नहीं बन सकती | 
थी, जान-बूमकर बहिष्कृत कर दी गई है । सिद्धान्तं के ऊहापोह में उत्सुकता का पता नहीं 
नचलता । नाटक का परिपारीग्रस्त अंत (८००४९०६१०००1 ९०५०६) उसी प्रकार का है जिस 
प्रकार “एक था राजा? की कहानी के अन्त में कहा जाता है---“जैसा उनका राज-पाट लौटा वैसा 
सात घर झुददई हा तो उनका भी लोरे ।” 
. _- नाटक के सभी पात्र किसी-न-ङिसी सिद्धान्त को. ढोते फिरते हैं। उनकी प्रतीकात्मक 
ठठरियो पर मानवीय मांसलता नहीं दिखाई पड़ती । रक्त-मांसहीन छाया-पुत्तलिकाशों की भाँति” 
चे सूत्रधार के हाथ में नाचते रहते हैं । 

राजा साहब का दूसरा नाटक “अपना-पराया? “घम की. धुरी? की श्रपेक्षा अधिक नाटकीय 
ओर कार्यपूण है । इसका कथानक भी अपेक्षाकृत कम पिटा हुआ है। इस नाटक को सम्बन्ध 
भी हिन्दुओं और मुसलमानों से है, दो भिन्न-भिन्न: समाजों से हवे । श्रावारागद यूसुफ़ का तथा- 
कथित पुत्र गुलाब - सुरेश से निरन्तर आर्थिक सहायता उपलब्ध करके, समय-समय पर उससे 
उपदेशासृत पान करता हुआ भी यूएुफ के स्तर से आगे नहीं बढ़ता। -श्रन्त में सुरेश की ही - 
लड़की को उड़ा ले जाता है | एक विशेष सामाजिक वातावरण में पलने के कारण उसके संस्कार 
नहीं बदल पाते । सुरेश का पुत्र, जो वास्तव में यूसुफ के संसर्ग से पैदा हुआ .है, - एक सुसंस्कृत 
संमाज में रहता है । अपने उच्च संस्कारों के कारण वह प्राणों की बलि देकर अपनी बहन की - 
रक्षा करता है । रानी और सुरेश के अरन्तद्व न्, . रानी की करुण स्थिति, यूसुफ़ की टिपिकल 
आवारागर्दी हमें अपने बीच के'मनुष्यो में पहुँचा देती हे | प्रेमनाथ संतशरण की भाँति आदर्श- 
वादी सुधारक हैँ । ऐसे व्यक्ति समाज में बहुत कम दिखाई पड़ते हैं । प्रेमनाथ को छोड़कर इसके 
शेष चरित्र मानवीय आशा-निराशा और दुश्चिन्ताओं से नहीं छूट पाते | इस नाटक में भी जो 


ˆ आदशवादी हल प्रस्तुत किया गया हे वास्तविक जीवन से उसका मेल नहीं बैठता | प्रेमनाथ की 


तरह आदर्शवादी व्यक्ति हमारे समाज में कितने होंगे ! आज की नारी-समस्या कुछ गिने-चुने 
व्यक्तियों के दाक्षिण्य, दया तथा आदर्शों द्वारा नहीं सुलमाई जा सकती । उसे अपनी रक्षा ्रपने- 
आप फरनी होगी । ; 
पहले ही कहा जा चुका है कि पाश्चात्य संस्कृति और सभ्यता से भी हमारी संस्कृति 
और सभ्यता प्रभावित हुईं है । देश के स्वतन्त्र हो जाने पर मी हमारा उच्च-मध्यवग पाश्चात्य 
सभ्यता को छोड़ने को कोन कहे उसे और भी अधिक अपनाता जा रहा हे। मइजी के (पढ़ें के पीछे? 
के अधिकांश एकांकी पाश्चात्य सभ्यता पर तीले व्यंग्य हैं । पाश्चात्य सभ्यता और पूँजीवादी 
व्यवस्था किस प्रकार हमारी संस्कृति का मूल्यांकन कर रही है इस पर भटजी की दृष्टि गई है। . 


` भहजी न तो सांस्कृतिक पुनरुत्थानवाद में विश्वास करते हैं और न पाश्‍चात्य सभ्यता की अतियों | 


में । वे नये-पुराने मूल्यों के संतुलन में ही जीवन की वास्तविकता देखते हैं। 

्यंग्य-विधान आज के एकांकी नाटकों का स्ंप्रधान वैशिष्टय हे | सभ्यता के विकास 
के साथ-साथ जीवन की कृत्रिमताप. बढ़ती जाती हैं । ज्यों-ज्यों सभ्यता के कृत्रिम उपादान बढ़ते 
जायेंगे त्यों-त्यों व्यंग्य-साहित्य का महत्त्व भी बढ़ता जायगा । यह व्यंग्य-विधान अपने सम्पूणं | 


तीखेपन में जीवन को अपेक्षित दिशा में मोड़ने का एक जबरदस्त साधन है। कहना न होगा कि इस 
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संग्रह के अधिकांश एकांकी तथाकथित आधुनिक सभ्यता और विदेशी मूल्यों पर तीवर व्यंग्य हैं। 
धनई बात? इस संग्रह का पहला एकांकी है । आज भरे्ठता भी एकमात्र मापक अर्थ है | 
इस आर्थिक भेष्ठता तथा तज्जन्य सामाजिक मर्यादा ने सांस्कृतिक मूल्यों को इस प्रकार ढक लिया 
है कि वे त्यन्त हीन दृष्टि से देखे जाते हैं । सुनन्दा, कुन्तल और किशोरीलाल कवि का सांस्कृतिक 
मूल्य नहीं समझ पाते | उसकी महत्ता से अभिभूत होकर एक दिन पुनन्दा उसे सहायतार्थ कुछ 
नोट भेंट करती है । कवि उम्हें गरीबों में बॉट देता है । इसीको सच लोग “नई बात? हते हँ। 
पूँजीवादी वर्ग के लिए यह नई बात हो सकती है । यह वर्ग उसका त्याग श्रौर ओदाये देखकर 
आ्रश्वर्यचकित हो गया है, जैसा कि नाटककार ने इस एकांकी के अन्त भै दिखलाया द । किन्तु 
यह वर्ग इतना भोला-भाला नहीं है | उस वर्ग के आरचयं-चकित होने के मूल में बौद्धिक वर्ग की 
झात्म-चेतना को दूसरी दिशा में भटका देना है । इस प्रकार का परम्परायुक्त GOT 
हल जीवन की यथार्थता के विपरीत है । निर्धनता की चक्की में पिसता हुआ कवि-दाशनिक 
. कितने दिनों तक साधना करता रहेगा ! उसके घर और परिवार के लोग तथा स्वयं कवि और 
विचारक भी प्रशंसा की द्राक्षा में कत्र तक डुबकी लगाते रहेंगे ! 
धयह स्वन्त्रता का युग? पाश्चात्य शिक्षा-संस्कृति में पली हुई नवयुवतियों की काम-मूलक 
स्वच्छुन्द प्रवृत्ति पर गहरा व्यंग्य है। 'मायोपिया? में विवाह न करने वाली उच्च शिक्षा-प्रास 
स्त्रियों की आत्म-प्रवंचना का , पर्दाफाश किया गया है । नारी-पुरुष के पारस्परिक आकर्षण के 
चिरंतन सत्य को झुठलाकर पुरुष के ' प्रति क्षोम रौर उपेक्षा का भाव उनकी अपनी हीनता का 
द्योतक है | यह कृत्रिम अहं अपने में कितना खोखला है इसे सुधी के अन्तह॑न्द्द में देखा जा 
सकता है। “वागेन? भोग-बृत्ति पर आधारित वैयक्तिक स्वतन्त्रता का निकृष्ट रूप है । 
दे के पीछे? एक सामाजिक व्यंग्य है । सेठ लोग तो चोरबाजारी, बेईमानी के लिए 
बदनाम हैं ही। किन्तु जनता के कांग्रेसी सेवक चोरबाजारी न करके भी सेठों से कम पैसे वाले 
नहीं है । गांधीजी का नाम वेचकर स्वार्थ के लिए ये क्या नहीं करते ? सेठ के शब्दों में इसका 
व्यंग्य नम हो उठा दे--“थे हें कांग्रेस के लोग । मेरे समान ही स्वार्थी और अर्थ-लोलुप । 
इनके भी वेसे ही ठाट हैं--सकान, कोठी, मोटर, नौकर-चाकर, फिर मज्ञा यह कि काम कुछ 
जी त ॥ व्यापार कोई नहीं करते '*'***'॥” “बाबूजी? पारिवारिक स्वार्थपरता पर कड़ा 
पउपरा-पालन के निमित रंगमंच की दृष्टि से भी इन नाटकों पर विचार कर लेना 
J ह पा कि हिन्दी का अपना रंगमंच न होने 
ता ता पा पर विचार करना बहुत-कुछ उपहासास्पद दिखाई 
नाटकों को रंगमं नाटक रंगमंच को दृष्टि में रखकर जरूर लिखे जाते हैं किन्तु कितने 
के ह ते होने का सुश्रवसर प्रास होता है ! हिन्दी-नाटकों की रंगमंचीय 
कल्पना केवल बौद्धिक होती है। फिर मी लचमीनारायण मिश्र ने हिन्दी को नई रंगमंचीय 
Me हे i ‘वितस्ता की लहरें के रंग-निर्देश कहीं पर खना दरक नही हे नाउर तल 
पाना पर लिमा इ है। अतः केवल तीन पदों से काम चल सकता है। संवाद स्पष्ट 


 व्यंजनापूर्ण, संक्षिप्त तथा प्रभावोत्पादक वादो 
Fl र अभावोसादक हें | इस नारक में मिश्रजी के संवादों में और भी 





संसक्ति और सभ्यता के रूप ६? 


राजा साहब की संवाद-योजना अपनी रूमानियत के कारण नाटकीय यथार्थता को व्यक्त 
करने में समर्थ: नहीं प्रतीत होती । फिर आज का सामाजिक एक विशेष सैद्धान्तिक पद्धति तथा 
परम्परायुक्त अन्त को रंगमंच पर नहीं देखना चाहता । नाटकों का रेडीमेड हल वास्तविकता से 
दूर होने के कारण अपेक्षित प्रभाव नहीं उत्पन्न कर सकता । कार्य-व्यापार की योजना के कारण 
'ऋपना-पराया? अपेक्षाकृत रंगमंच के अधिक अनुकूल हे । रंगमंच की इष्टि से भइनी के 
एकांकी सफलतापूर्वक ग्रमिनीत हो चुके हैं | भाषा का सहज प्रवाह, संवाद की स्वाभाविकता 
इनमें स्त्र पाईं जाती हे । कुछ एकांकियों की घटनाएँ. और कार्य-व्यापार उद्देश्य की एकता में 
सम्यक्‌ योग नहीं पाते । इसलिए ग्रभावान्विति भी त्रटिरहित नहीं हो सकी है। उदाहरण के 
लिए “पदे के पीछे? में कांग्रेस-कर्मिया का प्रसंग किरायेदार ग्रौर इन्कमरैक्स-ऑ फिसर के प्रसंग 
से जुड़ा हुआ नहीं है तथा “वाबूजी? में भोलानाथ और कान्ता का प्रसंग कथा-प्रवाह में कोई 
विशेष योग-दान नहीं करता । शेष एकांकी वस्तु और शिल्प दोनों दृष्टियो से भइजी की सजगता, 
जागरूकता और प्रौढ़ता के द्योतक हैं । 

हिन्दी-कथा-साहित्य की दौड़ में हिन्दी का नाव्य-साहित्य सबसे पीछे रह गया हे | हाँ, 
एकांकी नारक संख्या तथा गुण दोनों दृष्टियो से हिन्दी-साहित्य की भ्री-वृद्धि कर रहा हे । भइजी 
का नया संग्रह इसी बात का द्योतक है। हिन्दी-एकांकियों की इद्धि का सबसे बड़ा और महत्त्वपूर्ण 
कारण है रंगमंचों पर उंनका खेला जाना। रेडियो-विभाग ने भी इसके विकास में उचित योग 
दिया है । बढ़े नाटकों की ओर से जनता और लेखक दोनों उदासीन दिखाई पड़ते हैं । मिश्रजी- 
जैसे प्रख्यात नाटककार कई छात्रोपयोगी नाटक लिखने के पश्चात्‌ "वितस्ता की लहरें?-जैता 
महत्त्वपूर्ण नाटक लिख सके हैं | इस उत्साहहीनता के मूल में रंगमंच का अभाव ही मानना 
होगा । व्यावसायिक तथा अव्यावसायिक दोनों दृष्टियों से हिन्दी का रंगमंच नगण्य-सा है। 
हिन्दी-रंगमच की श्रबपस्थिति में हिन्दी नाटको की उन्नति की बहुत आशा नहीं की जा सकती ।१ . 


१. “वितस्ता की लहरें”, लेखक 
: दिल्ली । 


“घम की घुरी? और अपना-पराया!, लेखक--राजा राधिकारमणप्रसाद सिंह, प्रकाशक- 
श्री राजराजेश्‍वरी साहित्य-सन्दिर, पटना-६ । 


'पद के पीछे”, लेखक--उद्यशंकर भट्ट, प्रकाशक-मसिजीची प्रकाशन, नई दिल्‍ली । 


--लक्षमीनारायण मिश्र, प्रकाशक--आत्मारास एण्ड सन्स, 
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` जिसमें श्रांस्याहीन जीवन की झु मलाहट 





२. आलोचना 
/ न्त वमा ~ &> ु हर 
तीत 1 एलायनंबाद १ दी स्थातयां 


किसी भी कला-कृति मैं वर्तमान सत्य की अभिव्यंजना 3 उतनी ही स्वाभाविक है जितना 
कि प्रचलित सामाजिक, सांस्कृतिक और दार्शनिक कुण्ठाओं एवं आस्थाओं हारा कलाकार का 
प्रभावित होना | कमी-कमी इनकी अभिव्यक्ति अपवाद रूप से मी प्रकट होती है । ईपिक्यूरियन्स 
(epicureans), सिनिक्स (cynics), स्केपटिक्स (५८९६18) के बारे में उनकी असंतुलित. 
और श्रमर्यादित कृतियाँ केवल एक ही बात बताती हैं कि वे वस्तुस्थिति के वास्तविक रूप को 


. जानते हुए भी वास्तविकता से जान-बूमकर पलायन करना ही अपनी विशेषता मानते थे । नील्ो- 


वादी मान्यताएँ यदि एक ओर वैयक्तिक संकीर्णता और श्रसन्तुलन को जीवन का स्वर्णिम लक्ष्य 
चित्रित करने की चेष्टा में अतिवादी संकीर्ण दर्शन प्रस्तुत कर सकती हैं, तो साम्यवादी विचार- 
धारा का तथाकथित बृहत्‌ समाजवादी दर्शन भी आधुनिक युग में अपनी चरम सीमा पर संकीर्ण- 
ताओ मे कुछ कम नहीं है । वस्तुतः माक्र्सवादी सिद्धान्तों की अतिवादी प्रगतिशील परिणति 
उस व्यापक अनास्था की संकीर्ण मनोवृत्ति की परिचायक है, जो संस्कारगत संक्रमण एवं मूल्यगत 
आन्तियों के कारण विकसित हुईं है । वास्तव में इन अपवादपूर्ण कृत्रिमताओों का न तो कोई 
स्थायी महत्त्व रहा है और न रहेगा । जहाँ तक साहित्य का सम्बन्ध हे उनके थोथे तर्क-जालों 


. और अस्पष्ट नारों में जीवन क्रो ऊपर से छू लेने की क्षमता चाहे जितनी हो, लेकिन जहाँ तक 


जीवन के आत्तरिक स्तरों और व्यापक चेतना के सूत्रों को प्रभावित करने का प्रश्न है, मचुष्य 


` और उसकी ्रान्तरिक अनुभूतियों को नये मूल्यों और नई व्यवस्थाओं से सम्बद्ध करने का प्रश्न 


है, यह निश्चय हे क्रि श्रपनी अतिवादी एवं एकांगी मनोवृति के कारण उनको सफलता मिलना 
कठिन है |. जीवन न तो स्थिर रेखाओं में बद्ध केवल वस्तुपरक स्नेप शॉट है और न ही वह एक 
ऐसा चलचित्र है जिसमें केवल गति-ही-गति हो, और रेखाश्रों के बीच केवल शत्य हो या 
शत्य मी न रहकर केवल एकांगी. चित्र हो जिसमें देश, काल (गाट 274 592८९) अथवा 
आयामों (१112115015) का सवेथा अभाव हो। जीवन में मूलतः एक गहराई (१९००९55) 
हे | जो कला-कृति केवल लम्बाई-चौड़ाई को लेकर व्यक्त होती है और गहरी श्रनुभूतियों को 
उचित स्थान नहीं दे पाती वह केवल सामयिक होती है। उसका समाचारगत मूल्य चाहे 
जितना हो, "न विचारशील विकास की वह कृतियाँ मापने में सदैव असफल ही रहती है । वस्तुतः 
इस प्रकार की कला-कृतियों में केवल उसूलित भावनाओं का संशय और उनकी द्विविधा ही 
अधिक मलकती है और ये द्विविधाएँ, ये संशय उस पलायनवादी प्रवृत्ति की प्रतीक होती हैं 
र ही प्रश्नय पाती है। 'फ़िराक”ः गोरखपुरी का “धरती. 


की करंट? नाम का संग्रह इन्हीं अतिवादी संकीणताओं एवं अति साहसिकतावादी भ्रान्तियों का 


प्रतीक है । 


' ` शायद इन्हीं मूल्यगत श्रान्तियों का 


| र एक दूसरा रूप हमें वैरागी के काव्य-संग्रह (बदली 
डो यह में मिलता है। यह संग्रह आत्मपर? गी के काव्य-संग्रह “बद 


य होने के नाते (फ़िराक? गो ग ग | ति 
.- से कई इष्टियो में ऊपर उठ जाता हे | यद्यपि इस संग्रह हैं स रखपुरी की काव्य-कति 
. अनास्या की मार्मिक संवेदना है, दिगभ्रम है ग्रह में संशय है, दुविधा हे, पलायन और 


ओर असन्तुलित संक्रामक हृदय की . घड़कनों की 


नर 


` पलायनवाद ¦ दो स्थितियां - हर 


| 
आहटें हैं; लेकिन फिर भी भावनाओं के प्रति ईमानदारी, उनकी आत्मपरक अनुभूति और आस्म- 
संशय की बेचैनी से भरा हुआ ददं उसकी कला को अधिक प्रभावपूर बना देता है। कवि का 
संशय केवल नारों से सन्तोष नहीं पाता | वह किसी पताका के नीचे, चाहे वह जैसी भी हो;* 
मनुष्य को खड़ा करके उसका नीलाम करने को तैयार नहीं है। वह इन एछभूमिर्यो से मुक्त 
| मनुष्य की आत्मनिष्ठा को देखना चाहता हैं, उन नये सूत्रों को संग्रहीत करना चाहता हे जो _ 
| स्वयं आस्था के स्वर पर विकसित हो सके, "जिनमें केवल अपने स्वर हों, अपनी अनुभूति हो 
और संशय भी हो तो ऐसा कि जो सामाजिक चेतना को केवल डंके की 'चोट पर न जगाये, बल्कि 
उसमें एक ऐसा दर्द पैदा कर दे जो जीवन को सार्थक और गतिशील बनाने में नारों की अपेक्षा 
आत्माइुभूति की भावना जाग्रत कर सके | और यही कारण है कि उस नये सत्य और उन नये 
मूल्यों के अभाव में कवि का संशय पलायन के रूप में भी गहराई से व्यक्त हो सका है। 
लेकिन इसका यह मतलब कदापि नहीं हे कि केवल इस संशय के कारण ही वैरागी की 
कला-कृति का कोई महत्त्व नहीं है । वस्तुतः संशय ही जिज्ञासा को जन्म देता है और इसीलिए 
बहुधा इसका भ्रम विचित्र रूप से अभिव्यक्त होता है। जब संशय संकी्णंताओं में विकसित 
होकर अमर बेल के समान समस्त जीवन पर छा जाता है तो निमूल निराधार होने पर भी वह 
समूचे जीवन के विकास को गतिरुद्ध कर देता है, उसमें कृत्रिमता ला देता है, उसे कुरूप और 
'बेढंगा बना देता है। लेकिन जब्र यही संशय उस आत्मामिव्यक्ति की गहराई लेकर उभरता है 
जो अपने चारों ओर के विश्ङ्कल जीवन को ग्रथ देना चाहती है, तत्र.वह अपने मूलं की गहराई 
में उन तत्वों को जानना चाहता है जो संवेदनशील अनुभूतियों के साथ उस दृष्टिकोण कीं खोज में 
द्रबना चाहते हैं--जो व्यापक हो, सार्वेमौम हो, सर्व हितेच्छु दो; और इन सबके अतिरिक्त मानवीय - 
हो ताकि नयें मूल्यों और नई मान्यताओं का व्यापक आकार वत सके और नई परम्पराओं कों 
विकास के साथ सम्बद्ध कर सके | 
 यञद्यपि मूलतः उपयु क्त दोनों स्थितियाँ पलायन की मानी जायेगी लेकिन इन दोनों में 
अन्तर होगा, इन दोनों के उद्देश्यों में अन्तर होगा, माध्यम और अभिव्यक्ति में अन्तर होगा | 
| प्रथम स्थिति वह हे जिसमें मिथ्या साइसिकता, क्रोश, आतंकजन्य शौर्य, बौललाइर 
ओर आवश्यक द्विविधा के स्वर बिकसित होते रहते हैं और इस दिरभ्रम के साथ व्यक्त होते हैं 
जैसे वे स्वयं युग के मसीहा हों, सृष्टि के संरक्षक हों ओर मानव-जीवन को ऊपर उठाने के लिए 
केवल वही रास्ता ठीक समझते हों जिसका कि वे स्वयं अनुसरण करते हों । वे उस पेटेण्ट दवा 
की तरह कुछ पेटेणर नारों. तक मानव-बुद्धि को सीमित कर देना चाहते है जो सरदी-जकाम से 
लेकर थाईसिस तक में काम दे. सकती है । लेकिन यह पेरेण्ट दवा अक्सर काम नहीं देती, क्योकि | 
* जो दवा बाँटते हैं उनकी जबान ररी हुई होती. है, उनका अभिनय और उनकी भावना उघार ली | 
हुई होती हे इसीलिए उसमें “अपील? मले हो उपचार तो नहीं ही होता और आज के इन्सान को | 
न तो अपील करने वाली वकालत की साधा चाहिए, नं लबादे पहने हुए उपचारक |, झा उसे च 
ऐसा साहित्य और ऐसे साहित्यकार-कलाकार की आवश्यकता है जो केवल उसका दर एक - 
इन्सान के नाते अनुभव कर सके, और उस अनुभव में न तो सुधारक का वक्‍तव्य हो और न बाल 
की खाल निकालने.वाला तक ही। आज के विक्षिप्त जीवन को केवल एक मानसिक (7३9०७४०) 
संवेदनशील सहाजुंभूति की आवश्यकता है। लेकिन जो इस स्थिति के वास्तविक रूप की उपेक्षा 
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करते हैं वे कुछ ऐसे संकुचित नारों को ही साहित्य आर दर्शन का सत्य श्रौर लक्ष्य मान लेते हैं 
जिनकी विवेचना में तथ्य कुछ नहीं मिलता, ऐसा लगता है जैसे कोई हिस्टीरिक रृत्यकार दूर के 
डोल की ताल पर अपनी विचित्र-विचित्र मुद्राएँ बना रहा हो, लेकिन वे ुद्राएँ इतनी सन्दर्भहीन 
हों कि उनका वास्तविक ममं केवल एक मज्ञाक् बनकर रह जाय | 
किन्तु इस प्रथम स्थिति के श्रतिरिबत इस संक्रमण युग में एक दूसरी भी स्थिति है 
जिसमें अतिवादी संी्णताओं के वावजुद कलाकार जीवन के मूल प्रश्नों से विपथ नहीं होता । 
यद्यपि उसके भीतर भी परम्परागत रुढ़ियों के प्रति खी होती है, स्वीकार की हुई सीमाओं से 
छत्र मालूम होती है, भ्रान्तियों के प्रति विद्रोह की भावना जागरूक होती हे । लेकिन यह सब 
होते हुए मी वह वस्तुस्थिति से पलायन करता है--नये मूल्यों के लिए, व्यापक मानवीय 
संवेदनाओं के लिए, उन तथ्यों के लिए जो मात्र श्रचुसरण न होकर विबेक-प्रधान होते हैं । मघुष्य 
को केन्द्र मानकर उसकी आत्म-उपलब्धि की जिज्ञासा ही इस पलायन को उन कुणिठत, संकीर्णंतावादी 
प्रदनत्तियों से अलग करती है जो.केवल-मन्त्र के रूप में स्वीकार की जाती है। इसकी मूल भावना 
अपनी श्रेणी में उन समी को समेट लेती है जिन्होंने “मत-प्रचार? की अपेक्षा उन जीवन्त 
सुजनात्मक सृष्टि-चेतना के खोतों को ही श्रेयस्कर माना है जो परम्परा को तोडते हुए भी उन 
सूद्म मानवीय संस्कारों को स्वीकार करते हैं जो सदैव जीवन के विकासशील तर्च्वो को प्रोत्साहित 
करते रहते हैं | 
इस प्रष्ठभूमि में 'फ़िराक' गोरखपुरी की नवीनतम पुस्तक “धरती की करवट? श्रौर श्री 
वैरागी की “बदली की रात? स्पष्ट रूप से आज की उन्मूलित भावनाओं के अन्तगंत विस्था- 


पित पलायनवादी प्रइत्तियों की दो विभिन्न स्थितियों को प्रदर्शित करती हैं | लेकिन दोनों ही. 


में वर्तमान तिक्त परिस्थितियों से ऊबकर किसी नई दिशा की ओर संकेत किया गया है । दोनों ही 
वस्तु-स्थिति के प्रति विद्रोह करते हैं। लेकिन अन्तर वहाँ पैदा होता है जहाँ एक रूस और 
'चीन तक ही मानव-विकास की कल्पना सीमित कर देता है और दूसरा उनके अतिरिक्त भी 
मानव-मूल्यों को स्थापित करने की सम्मावना रखता है। वैरागी की निर्वासित भावनाएँ. मानव- 
मूल्यों के बिखरे तत्त्वो को जोड़ने में क्रियाशील होना चाहती हैं, 'फ़िराक्” गोरखपुरी की भावना 
रूस और चीन की प्रशस्तियों तक सीमित होने के कारण खोखली र पोली-सी लगती हैं । 
वैरागी में मानवता के प्रति आस्था है, 'फ़िराक्र” की सारी आस्था साम्यवाद र प्रगतिशील 
संकीणताओं तक ही सीमित है। 'फ़िराक? की आस्या है : 

“हमारे देश में इसकी भारी आवश्यकता हे कि हमारी जातीय चेतना बीसवीं सदी 
के सबसे बडे सन्देश को अहण कर ले--यह सन्देश है रूस और चीन की क्रान्ति का''* 


मेरी कविताओं के इस संग्रह में कई कविताएँ अनेक शीषकों से मिलेंगी जिनमें मेने भारतीय - 


चेतना को उकसाकर यह अनुभव कराना चाहा है कि ये क्रान्तियाँ इस सदी की सबसे 
महत्त्वपूर्ण घटनाएँ हे' '"अब हम आपको चीन ले चलते हें”? 

चीन ओर रूस की क्रान्ति का समर्थन या उनको श्रस्वीकार करने की अपेक्षा यदि 'फ़िराक! 
साहब ने श्राज की संक्रान्ति-प्रस्त और विस्थापित ग्रास्थाश्रों के सामने उन सूच्म. मूल्यों की 


(अपील की होती, जो मानवता के निकट हैं, तो शायद वह उस चेतना को ज्यादा सही रास्ते की 


ओर उक्सा पाते | रूस और चीन को मानवता के विकास की चरम सीमा मानने में सन्देह होना _ 
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 तके-संगत भी है" "इसलिए अपनी आस्था की घोषणा के बजाय यदि उनकी प्रतिमा रूसी 
साम्यवाद और अमरीकी डालर के आगे भी मनुष्य की कल्पना ओर आस्था पर विश्वास करती 
तो निश्चय ही उससे हमारी जातीय चेतना को ज्यादा बल मिलता । 
“हथौड़े में हसिये में इफ़ॉनियत है, वहाँ हर अमल ऐन रूहानियत है। 
है चीन की जीत हर तमन्ना की जीत, है चीन की जीत सारी दुनिया की जीत |” 
स्पष्ट है कि 'फ्रिराक्‌ साहब ने अपने और अपने साथ तमाम इन्सानियत की तमन्ना 
को चीन की क्रान्ति और रूस के हुँसिये-इथौड़े तक ही सीमित कर रखा है । चीन की क्रान्ति 
इतिहास की एक घटना है और कोई भी घटना जीवन के सशक्त तत्त्वो से बड़ी होती है, यह 
स्वीकार करना ग़लत है । हूँसिया-्यौड़ा केबल एक प्रतीक है, और प्रत्येक प्रतीक की अपनी 
एक सीमा होती है । इसलिए यह कहना कि संसार की और मनुष्य की सीमा केवल एक घटना 
आर एक प्रतीक में ही सम्पूर्ण है, संथा गलत हे । जिन्दगी इन सीमाओं के आगे मी पनपती 
और बढ़ती है इसलिए कला, साहित्य और दर्शन को केवल इन्हीं सीमाश्रों में बाँधकर रखना 
मानवीय विकास की मर्त्सना करना है । 
“जब रूस के मतलञ से हुआ नूर का तड़का, सरमाया परस्ती का चिराग और भी भइका। 
हिटलर का गर्जना है कि बिजली का है कड़का, सुनकर बरे आजुम भी जिसे काँप उठंगे । 
हम जिन्दा थे, हम जिन्दा हैं, हम जिंदा रहेंगे ।” 
प्रथम पंक्ति की आस्महीनता अन्तिम पंक्ति के आत्मविश्वास को नपु सक बनाकर 
छोड़ देती हे । विस्थापित भावनाओं के संघष में अपने ऊपर विश्वास की कमी की ही प्रतिक्रिया 
रूस की रोशनी में विकसित होती है| 'फ्रिराक' साहब की यह दिमाग़ी दासता इस बात को पुनः 
पुष्ट करती है कि वह स्वतन्त्र रूप से कुछ भी सोचने में असमर्थ हैं | समस्त मानवता का संशय 
रूस और 'चीन के 'निणंय-सिन्थु' में ही हे और उसके अतिरिक्त उनकी आस्था किसी भी दूसरी 
चीज़ पर नहीं है; यहाँ तक कि अपने पर भी नहीं है । 
इस सम्बन्ध में बनेड शॉ की एक पंक्ति का उल्लेख कर देना आवश्यक है | उसका 
कहना था कि ‘Decadence can find agents only when it wears the mask 
०६ 1०६7९७७" ` और इस कथन का एक-मात्र कारण यह है कि विस्थापित भावनाओं की 
संकीर्णता समस्त चेतना को इतनी ठशंसता से जकड़ लेती है कि हर वह नारा, हर वह ध्वनि, 
जो केवल गज पैदा करके इन्सान के दिमाग़ को छोड़ देती है, वही सत्य मालूम पड़ने लगती है । 
कहना न होगा कि 'फ़िराकः साइ अपनी भावनाओं को इस स्वाभाविक असंगति से बचाने में 
असफल ही रहे । 
इसके विपरीत इन्हीं स्थितियों की प्रतिक्रिया दक्षिण के कवि बैरागी में दूसरे प्रकार से व्यक्त 
हुईं है न तो बैरागी संशय और दुविधा की स्थिति में संकीणाता ही स्वीकार करते हैं और न 
प जिज्ञासा के कोतूहल को नये मानव-मूल्यो के अनुसंधान से ही प्रथक्‌ करते हैं । उनकी स्थिति 
१. In moments of progress the noble succeed because things are’ 
going their way : in moments of decadence the base succeed for 


the ह reason: hence the world is never without the exhilara- 
“tion of contemporary success. . -—Bernard Shaw. 





जय की ध्वनि शुँलाना जानता है--जिसके पास श्रपना 


ई आलोचना 


“आज खड़ा तू चौराहे पर 
संगी-साथी गये बिछुड़कर 
प्रात गगन हँसता है सिर पर ।” 
लेकिन उनकी व्यापक चेतना यह है कि 
“चारों ओर अनन्त दिशाएँ--आगे जीवन का पथ फैला ।” 
आर तब सन्देश यह है कि-- ५ 
“चल रे मानव आज अकेला ।?? : 
वाद और विवादों की इस श्रान्तिजनक स्थिति में आज मनुष्य को केवल उसका ही 
आत्मविश्वास ऊपर उठा सकता है । जिस अपवाद के बीच संतप्त जीवन की श्रास्थाऐ चूर-चुर 
हुईं जा रही हैं, उस स्थिति में शायद वैरागी जी की यह बाणी उनको शक्ति और सम्बल प्रदान 
करने में सफल होगी, जो इन दोनों अतिवादी विचारधाराश्रों के अतिरिक्त केवल मानवीय चेतना 
पर विश्वास करके आगे बढ़ना चाहते हें । जहाँ 'फ़िराक्रः साहब केवल एक वग-विशेष यानी 
अमरीका को ही दोषी ठहराकर मानवता की बात न करके रूस की प्रशस्ति लिखते हैं, वहीं 
निरपेक्ष कलाकार के स्वत्व को सुरक्षित रखते हुए वैरागी का. कथन है कि : 
“खून और आँसू के कीचड़ 3 खिला जीवन जल जाता ।” 
C 
“मानव रत विनाश लीला में, पर मानवता सुजनशील है ।” 
लेकिन आज वह मानवता ही जैसे मेदों के आडम्बर में खो गई है और वैरागी को सारा 
संसार ओर सारा समाज ही ऐसा लगता है जैसे : 
ई “मानवता है कहाँ अरे यह गूं गों-पशुओं की जमात है।” 

,  वैरागी की इन पंक्तियों में युग के मसीहों को चौंका देने की क्षमता है | वस्तुतः उनकी 
यह आवाज आज उस चेतन ओर सजीव रमा की सप्राण आवाज है जिसने दो महायुद्धों के 
बीच उन समस्त प्रचारकों का असली रूप देख लिया है । कमी इसी ्रावाज ने कोरिया से लेकर 
क्र मलिन ओर वाशिंगटन तक की प्रस्तर-मू्तियो को पूजा था, उनको अपनी श्रद्धा और स्नेह 
अर्पित किया था, लेकिन आज के मनुष्य के सामने आज वे मूतियाँ मूक और बधिर-सी प्रतीत 
'होती हैं | आज उनके स्थापित मूल्य नष्ट हो चुडे हैं और यही कारण है कि सचेत आत्मनिष्ठ 
मानव आज इन्सान के लिए कुछ नये मूल्यों र नई मर्यादाश्रां को स्थापित करने में जिज्ञास 

र जागरूक है| 1 ु 

ओर जहाँ इन नये मूल्यों को स्थापित करने की भावना है, 

को मी ध्यान में रखना चाहता है कि ये मूल्य मनुष्य को लक्षित करके 
न यक ह किसी अतिवादी विचारधारा के अनुसार किसी भी प्रकार के 
है कि मूर । क मनुष्य ऊपर उठाने में असफल होंगे । आज के लिए यह आवश्यक 
इस समूचे जीवन को सवया मनुष्य की दृष्टि से देखें और उन संमस्त संदभा से अलग 

मानव मूल्यों का मूल्यांकन करें, जिन्हने आन उसे उस ग्रात्मही बना 
दिया! है जो. खोंखला, रोग-प्रस्त, घावों ले भरा हुआ, 


वहीं आज मनुष्य इस बात 
बनाये जाये, उसकी आस्था 


निर्जीव हाथों को उठा-उठाकर केवल जय- 
कुछ नहीं दे, यहाँ तक कि उसकी अपनी 





हीन, निरीह यन्त्र के समान बना. 


Cr PIR -- जि ण ह णीरे 
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चमड़ी भी नहीं है । 

(क्रिराक्रः साइव और वैरागी में यही मौलिक अन्तर है। 'फ़िराक्रः शायरी की मजजूबियत 
की श्पेक्षा विषय की मञजूबियत में अधिक विश्वास करते हुए मालूम पड़ते हैं। उनका विपय 
विशुद्ध मानव नहीं है, उनका स्वर उस मनुष्य के लिए है जो श्रादमी से ज़्यादा और आदमी से 
कहीं बड़ा उन मान्यताओं को मानता है जो रूस और चीन में प्रचलित हैं । 

यह तो रही वैरागी और "फिराक गोरखपुर . के जीवनगत मान्यताओं में न्तर और 
उसक्षी प्रतिक्रिया की बात | “फिराक गोरखपुरी की कला की विज्ञत्ति के सामने “धरती की करवट? 
एक छोटी कला-कृति है । वैरागी को अभी हिन्दी-संसार शायद ही जानता हो। इस बात को 
स्वीकार करने में हमें दृषे होता है कि उदू के विद्वान्‌ और विख्यात शायर नें हिन्दी में भी 
लिखना प्रारम्भ किया है। वैसे 'फ़िराक्! की ग़जलों और रूबाइयों ने उदू-शायरी में एक विशेष 
क्रान्ति पैदा की थी । ग़ज़ल के चेत्र में उनके प्रयोग अद्वितीय माने जाते हैं। शैली, भाषा; भाव 
और अभिव्यक्ति के साथ-साथ बौद्धिक जागरूकता 'फ़िराक' की उर्दू-शायरी की जान है, लेकिन 
अपने उस्तादाना अन्दाज़ में जब फिराक? साहब उदू के वजन पर हिन्दी में लिखने का प्रयास 
करते हैं तो उनकी काव्य-स्वना शिथिल पड़ जाती हे । कहीं-कहीं अटपटेपन के साथ-साथ 
असंस्कारी प्रयोग बड़े ऊषड़खाबड़ लगते हैं | काव्य की कोमल अभिव्यक्ति के अनुकूल भाषा 
की स्वामाविकता नहीं निभ पाती । मुहावरे इतने श्रधिक हो जाते हैं कि भावनाएँ चुटीली होने 
की अपेक्षा अधिक वाज्ञारू हो जाती हैं और इन सबका एक-मात्र कारण यह है कि हिन्दी की 
पनी एक शैली ढल चुकी है। कम-से-कम काव्य के क्षेत्र में वह शेली काफ़ी आगे बढ़ चुकी 
है । हो सकता है किन्ही कारणों से 'प्रसाद? जी की 'कामायनी या “ज्ञेय की भाषा-शैली, या 
जैनेन्द्र का गद्य 'फ़िराक्रः साहब को नापसन्द हो, लेकिन हिन्दी ने उन्हें स्वीकार कर लिया हे आर. 
श्राज अधिकांश लेखक उन्हींके आधार पर लिख भी रहे हैं । काफ़ी साहित्य लिखा भी जा 
चुका है; इसलिए उदू. का अच्छे-से-अच्छा अरन्दाज्ञे-बयान भी आज की शैली में खप नहीं 
पाता | “बरती की करवट” की अधिकांश कविताओं की शैली अपरिचित और भौंडी मालूम 
पड़ती है। _ | ६ 

` आत्मपरकता (5012७1४16४) काव्य की आत्मा है। फ़िराक़र' साहब की अधिकांश 
कविताएँ इतनी राजनीतिक हैं. कि उनका काव्यगत सौन्दर्य नष्ट हो गया है। “वरती की करवर? 
की अधिकांश कविताएँ सूचनाएँ अधिक देती हैं, भावना कम। फ़िराक्र! साहब से हम यह आशा 
करते थे कि इस रचना-संग्रह में उनकी अधिकांश पंक्तियाँ निम्नलिखित स्तर की होंगी । जैसे : | 
“इक हल्क़ए ज्ञंजीर तो ज्ञंजीर नहीं है 
इक लुक़्तए तस्वीर तो तस्वीर नहीं है 
तक्रदीर तो क्रौसों की हुआ करती दै 
इक फ़र्द की क्रिस्मत कोई, तक़दीर नहीं दै ।” 


अयि हम व्यक्ति को इतना गण्य नहीं मानते फिर भी यदि इसी विश्वास ओर गराई र र्‍; र र 
... के साथ 'फ्रिराक्र' साहब ने अपनी भावनाएँ प्रस्तुत की होतीं तो शायद यह पुस्तक अधिक प्रिय | Eo 


दोती:। लेकिन श्रफ्रसोस तो यह है कि अधिकांश स्चनाओं में इस दुनिया की ऐेसी-तेसी? _ 
दी त है, अपनी अलुभूतियों के बारे में कहीं कुछ नहीं। लगता द्द जैसे पूरी किताब एक 






हद आलोचना 


ग्रामोफोन-रिकार्ड हो, जिसमें तवे में जकड़ी हुई आवाज-ही-आवाज है, व्यक्तित्व की छाया कहीं 
का ० और लिपि के बारे में केवल इतना ही कहना है कि पुस्तक के आरम्म में 'ये 
कविताएँ कैसे पढ़ी जागे? शीर्षक से जो-कुछ 'फ़िराक्रः साहब ने लिखा है वह एकांगी है। प्रमाण 
के लिए हिन्दी में 'फ', “ब? इत्यादिके चीचे से बिन्दी हटाने की बात बहुत पहले उठाई गई 
थी जिसको 'फ्रिराक' साहब ने स्वीकार करने से शायद कोई हानि समभी है लेकिन “न? को 
(रे! लिखने में उन्हें कोई आपत्ति नहीं हई । श्रगर 'फ्राकू' लिखकर बिन्दी मिटा दी जाय 
तो वही उतना ही श्रनुपयुक्त होगा जितना कि ऋषि को 'रिशि? कर देना । लिपि के विषय में 
व्यावहारिक रूप से इन मान्यताओं को स्वीकार कर लेना भिन्न बात है | 
जैसा कि कहा जा चुका है ग़ज़ल के 'तखैयुल?, 'तगज्जुलः और उसके शिल्य-विधान 
में नये प्रयोग करने वालों में 'फ़िराक! साहत्र का विशेष स्थान है । लेकिन नई शक्तियों के प्रतीक 
के रूप में उदूं-शायरी के इन्कूलावी शायर का यह मत है: 
“आजकल प्रयोगवाद की एक फुलमड़ी हिन्दी-कविता में कुछ लोगों ने छोड़ रखी 
है” इन लोगों ने प्रयोगवाद की जेसी मिसालें पेश की हैं उसे मैं ऋखमारवाद कहता हूँ ।” 
जहाँ तक 'फ़िराक! साहब का यह वक्तव्य है वह इतना खोखला है कि कम-से-कम उर्दू के 
प्रतिष्ठित शायर की कलम से यह शब्द शोभा नहीं देता । पता नहीं प्रयोगवादी रचनाएँ 'फ़रिराक? 
साहब ने कहाँ तक पढ़ी हैं, लेकिन प्रयोगवादी” जिसे हम नई कविता भी कहते हैं, उसमें हिन्दी- 
प्रतिमा की विकासोन्सुख प्रवृत्तियों का सशक्त और स्वस्थ परिचय मिलता है, इसमें कोई सन्देइ 
नहीं | वैसे बिना पढ़े राय कायम कर लेना बात दूसरी है । 
धरती की करवट? के विषयं में अन्तिम वाक्य कहने को अपेक्षा, 'फ़िराक? साहब की यह 
रूवाई ही काफ़ी हे: 
) “लफ़ज़ों की दुकाँ को अब बढ़ाना होगा 
कुछ करके सुथ्रल्लिम को दिखाना होगा । 
तालीम को ख़त्लाके अमल होना है 
पंजों में दिमाग़ अब वसाना होगा।”? - 
ताकि पंजों में सुजन-पिएड का आकार वन पाए न कि वह केवल एक सलाम का प्रतीक बनकर 
झूल जाय। 
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न pr का प्रतीक है | यद्यपि उसमें 'संशय? और 

| 7 -ऐैक्रिन वह संशय व्यक्ति का - संशय ही नहीं वरन्‌ इस 

युग के संशय के साथ सम्बद्ध है | जहाँ एक ओर बैरागी हरती हुई मान्यताओं के त क 
ओं के प्रति जिज्ञातु मी हैं। उनकी इटी हुई आस्या नई. 

गई आस्या के प्रति जागरूक होने के कारण उनकी वाणी . 





व्य न नड 
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मे नास्तिकता अथवा आस्थाहीनता नहीं है । | 

समस्त काव्य-संग्रह में चार प्रकार की कविताएँ हें । पहली तो वह जो कवि की आत्मः . 
चिन्तना को प्रदर्शित करती हैं । इन कविताओं में वैरागी की जीवन के प्रति दृष्टि अधिक साफ़ 
आर स्पष्ट रूप से उभरी है। सामूहिक चेतना को स्वीकार करते हुए वह व्यक्ति की मर्यादा को 
भी सुरक्षित रखना चाहते हें । शायद उनकी भावना आजकल की दलगत समूइवाद्‌ की 
विधमताश्रां से अछूती नहीं है । तमी उनके स्वरों में सहसा ही पलायन की भावना जाग्रत होती 
है; लेकिन यह पलायन कायरता का पलायन नहीं है और न ही इसमें ग्रतिरंजित करने वाली 
बन्धनहीन चृशंसता हे । / 

दूसरी प्रकार की कविताएँ मावना-प्रधान आत्म-उद्बोधन से सम्बद्ध हैं | इस वर्ग में कवि 
की आत्मपरक भावनाएँ सृष्टि और व्यक्ति की समस्याओं को लेकर चलती हैं । इनमें मनुष्य का 
खोखलापन भी मिलता है; उसके आडम्बर और बहुरंगी कलेवर के साथ उस दद॑ की अनुभूति है 
जो सुजन को शवित प्रदान करती है । 

तीसरी प्रकार की कविताएँ. गीत-शैली के श्रन्तर्गंत आती हैं । यद्यपि इन गीतों में काफ़ी 
शिथिलता है और इनके शिल्प-निर्वाह में कहीं-कहीं शिथिलता भी दिखाई पड़ती है लेकिन यह 
सब होते हुए भी इनकी प्रेक्षणीयता मार्मिक है । ऐसा लगता है जैसे कवि जीवन को एकांगी न 
बनाकर समस्त तथ्यों और सत्यों को अपनी रागात्मिक शवित के साथ समेटता चलता है। गीतों 
में निराशावादी प्रदृत्तिया का प्राचुर्य है । सूचियों की शैली में मी कुछ गीत हैं, जो एकात्मानुभूति 
के महत्व को शिथिल कर देते हैं। ' व 

चौथी प्रकार की कविताएँ “आधुनिका? के अन्तर्गत आजकल की नई कविता की विषय- 
वस्तु और शिल्प-निमाण से प्रभावित हैं | इस शीर्षक के अन्तगंत “पलायन? कविता महत्त्वपुरणं 
है । इसमें वह सभी नये तत्त्व हैं जो आधुनिक हिन्दी-कविता की नवीनतम शेली के न्तर्गत 
आते हैं । कहीं-कहीं बिम्त्रों और प्रतीकों का बड़ा सफल चित्रण मिलता है । मानवीय संवेदनाओं 
के साथ जहाँ कहीं भी कवि की जागरूक अन्तवेदना व्यक्त हुई है वह स्थल बड़े मार्मिक और 
ृदय-ग्रा्म हैं । ः 

लेकिन जहाँ हमें वैरागी में प्रतिभा के सूत्र स्पष्ट दिखलाई देते हैं. वहीं ऐसा लगता है 
जैसे उनके चिन्तन में बहुत-कुछ कच्चापन और अधे सत्य है जो उनकी चेतना को भ्रमित करने 
में अधिक सफल हुआ दै । इस भ्रम और भ्रान्तिजनक (८००१०७९१) स्थिति में से जो आस्था 
आर विश्वास के सूत्र यत्र-तत्र बिखरे हुए हैं, उनको एकत्र करके एकरूपता देने का दायित्व बैरागी 
जी का है | कला न तो केवल भाव है, न केवल चिन्तन है, वह भाव और चिन्तन के साथ-साथ 
कुछ चिह्न अंकित करती चलती है जिसमें भविष्य की सम्मावनाएँ प्रभय पाती हे और विकसितं 
होती हैं । वैरागी जी में जहाँ दृष्टि है, भाव है, चिन्तन है और शिल्प है वहाँ उनके थिराये हुए 
विचारों को और अधिक उमार से व्यक्त होना चाहिए, उनकी निखरी हुईं सदूमावना ओर अधिक 
ग्रास्थावान होनी चाहिए और उनका संशय आज की सीमाओं को लाँधकर समास होना चाहिए । 
मानव-श्रचुभूतियो से द्रवित उनका भावना-प्रधान व्यक्तित्व यदि अधिक संतुलित रूप से ब्यक्त 
होता तो थोड़ी-बहुत झातंकजन्य विस्थापित प्रदृत्तियाँ, जो सहज ही उमर आई हैं, न होती और 
कवि अपनी कला को केवल-- ह क 









Poo लोचना 


“कैसे भाग जाएँ हम ? 
केसे जाग जाएँ हम ? : 
काल की सुट्टी से बालू बन 
केले खिसक पाएँ हम ?” 
की भावना तक सीमित रखने की पेक्षा, उसे मुट्ठी में पिएड रूप देकर उस प्राण-प्रतिष्ठा के मन्त्र 
का आहान करता जिसमें धीरता श्रौर सहनशीलता ही जीवन के नये मूल्यों को विकसित और 
प्रस्तुत करती हैं ।* 


® 9 


रामखेलावन पाण्डेय स्य ड 
अता का शव-पराक्षा 


इस उपन्यास में निस्न-मध्यवग और उसके रूढि. संस्कारों की कया है जिनकी संस्कृति समसने 
की भूल की जाती रही हे । इन संस्कारों के प्रेत ही. यहाँ बोलते हैं, . इनकी आत्माएँ हमारी 
आत्माएँ हैं | श्रतः परेत बोलते हैं? में उनकी साँतो का स्पंदन है, जो साँस लेते हैं पर जीवित 
नहीं; जिनमें गति है किन्तु जीवन की स्फूर्ति और प्रेरणा नहीं । निम्न-मध्यवर्ग आज संस्कारों 
का खण्डहर है जिसमें उल्लू बसते हैं और प्रेत बोलते हैं | मुतप्राय निम्न-मध्यवर्ग का प्रतिनिधि 
और प्रतीक है 'समर”--समाज-भीरु, स्वप्निल, आदशात्मक एवं काल्पनिक महत्त्वाकांक्षी, किन्तु 
ब्बू और ऐसा दन्त जो कायरता की सीमा का स्पर्श कर ले | इसकी कथा संयुक्त हिन्दू-परिवार 
की द्यनीयता के परिपाररव में विकसित होती है जिसके मरणशील-हांसोन्मुख संस्कार व्यक्ति को 
कुञ्चित कर रहे हैं | वस्तुतः अतीत का मोह, जिसे इम श्रखणड भारतीय संस्कृति की संज्ञा 
देते रहे हैं, ग्रेत और भूत बनकर मानवीय चेतना को कुरिठत बर रहा है और अ्तीत-मोही 
पुनरावतेनवादी इन्हें आदशं का महत्त्व देकर नई समस्याएँ खड़ी कर रहे हैं। इसमें प्रेतात्माएँ 
` नहीं बल्कि जीवित प्रेत साँत ले रहे हैं, वे निम्न-मध्यव के प्रेत हैं । नवीन मानवता के उन्मेष 
के लिए इन वास्तविक प्रेतों से मुक्ति चाहिए, इन सांस्कारिक भूतो से मुक्ति | लेखक इस 
मुक्ति के मसीहा के रूप में “प्रगतिशील मानवता? की अवतारणा करता है जो कम्युनिस्ट 
मानवतावाद ही है और कुछ नहीं। लेखक के इन विचारों से सहमत नहीं होना दूसरी चीज़ 
` हे, और लोचक इस समाधान से सहमत भी. नहीं है, किन्तु लेखक अपने विचारों के कारण 
अपराधी नहीं ठहराया जा सकता । फिर भी इस धारणा में संगति नहीं कि अगली व्यवस्था 
` की चिन्ता किये बिना ही आज की स्थिति त्याज्य हे । इते प्रगतिमूलक भी नहीं माना जा 
सकता | लेखक कुछ ऐसा मानता ग्रा दील पड़ता है कि श्रभाव स्वयं अपनी पूर्ति का 
अन्वेषण कर लेंगा, क्योंकि उसके प्रतिरूप शिरीष का कथन है ; “कु भी सही पहले एक ` 


१. “धरती की करवट”, लेखक--'फ़िराक' गोरखपुरी, प्रकाशक--इलाहाबाद लॉ जरनल प्रेस, 
. इलाहाबाद। 'बदली की रात” लेखक--वेरागी, प्रकाशक--नीलाभ प्रकाशन, प्रयाग । 
रे 1] 





_है कि अन्तिम पृष्ठों तक आते-आते लेखक अपना धैय खो बैठता है और इस हड़बड़ी में अपने ह 


ग्रेतों की शाव-परीक्षा - 2०% 


वस्था को तो छोढ़िए तभी तो दूसरी में आ पाएँगे । साफ बात तो यह है कि अगली 
झवस्था चाहे जो हो, न तो इन परिवतंन-विरोधियां द्वारा दी गई होगी, न कोई पुरानी 
होगी--वह बिलकुल नई होगी, बिलकुल नई होगी |” * वार स्य 
वस्तुतः समर? का अतीताविष्ट धूमिल आदशंवाद शिरीष के “प्रगतिशील मानवतावाद' के ` : 
साथ टकराता नहीं, उसे लेखक ने इतना कमज़ोर समभा कि प्रथम संसग में ही चकनाचूर हो 
जाता है, अतः संस्कार सांस्कारिक बन्धन प्राप्त करने में अक्षम ही रह गए। “समर? घूमिल आदश के 
सपनों को जीवन में उतार नहीं सका, उसमें क्षमता का अभाव है और अपनी अक्षमता के लिए 
नारी को बन्धन मानने की मध्यवर्गीय धारणा से वह जड़ीभूत मी है। 'समर के प्रेत का आत्म- 
विश्लेषण वस्तुतः लेखक द्वारा निम्न-मध्यवर्गीय समाज का विश्लेषण हे: “मेरी भावनात्मकता 
कभी भी सुके विश्लेषणात्मक दृष्टि से न देखने को मजबूर करती रही । मैं जानता था यह 
सुसीबत है, यह कीचड़ दै, दलदल है, जो सुके बॉथे हुए है।“न जाने कैसा एक 
भावात्मक सम्बन्ध था जो सुके उससे बाँधे था--मैं तड़फड़ाता, चीखता, चिल्लाता और 
ठिडुरते पक्षी की तरह अपने-आपंमें ` सुंह छिपाकर पढ रहता।” और प्रेतों का समवेत 
विश्लेषण है ¦ “एक लम्बे असे से, एक अनादि युग से हमें इन कबो और ससाधियो में 
चन्द्‌ कर दिया गया था--इन्हें हमारा शरीर बना दिया गया था--आर यह सडा-गला 
शरीर हमें घोटे हुए था, हमें दबोचे हुए था! हमारी सिसकियाँ बाहर नहीं आ पाती थीं।”? 
प्रेत बोलते हैं? मूल रूप में कथा है यद्यपि इसमें सिद्धान्तों की सघनता श्रौर समाघान 
का निर्देश है जो मोलिक नहीं, उनके प्रकाशन के माध्यम में नवीनता अवश्य है। इस कथा में 
कथानक बन पाने की क्षमता भी है और गति की क्षिप्रता भी तथा प्रारम्मिक अंशों में कथा-रस 


`का भी संयोग है। समाघान-रूप प्रगतिशील मानवता, साम्यवादी समाज-दशन-मात्र है उससे 


भिन्न नहीं, क्योंकि “समर? को यह मत्संना खाए जा रही थी कि उसके “जैसे हजारों प्राणी इस 
दलदल में धँसे गल रहे हैं, सड रहे हे'? और उसने “उन्हें जानने की कोशिश नहीं की | 
कभी उनका साथ प्राप्त करने को हाथ नहीं बढ़ाया!” सर्वहारा का उल्लेख नहीं करते हुए भी 
उनकी ओर से लेखक दावा पेश करता है ¦ “समाज की अवस्था या व्यवस्था को बदलने को 
सबसे अधिक आवश्यकता, अधिक दबाव वाला हिस्सा ही महसूस करता है, जेसे मैंने 
बताया--क्योंकि वह विकासशील है।” प्रभा का प्रेत ठीक ही कहता हे कि “अपनी इस. | 
जीवनी-शक्ति को मैंने सदैव ही मौन के बन्घनो में बाँधकर रखा” अतः शिक्षिता होने पर 
भी प्रमा में प्रेरणा की स्फूर्ति बन सकने की क्षमता नहीं ग्रा पाई । शिरीष समाज-शास्त्रीय 
दार्शनिक है--लेखक का मुख्य प्रवक्ता, किन्तु अपनी "प्रगतिशील मानवता? के बावजुद और 


कारण भी शिरीष भाई उपन्यास के मौलिक अंग नहीं बन पाए और लेखक के व्यक्तित्व अर. 
मन्तव्य उनसे उलम गए । उनके सम्पक में 'समर? का परिवर्तन केवल आकस्मिक ही नहीं बल्कि 
मनोबैज्ञानिक भी है । उपन्यास चरित्र-प्रधान नहीं बल्कि विचारअधान और समस्यामूलक हे,  .. 


अतः विविधता के दर्शन नहीं, साम्य और वैषम्य के आधार पर चारित्रिक स्पष्टता मी नहीं | 
पात्र व्यक्ति और ब्यक्तित्वमूलक न होकर प्रतिनिधि, प्रतीक-ओर टाइप? ही रह गए। लगता 


१. पृष्ठ २७२३२ | » - 
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सारे सिद्धान्तों का भार शिरीष भाई के दुर्षल कन्धों पर डाल कर सन्तोष की साँस लेता है । 
` अतः शिरीष “प्लेरफार्म-स्पीकरः बन जाता है, यंद्यपि उसके श्रोताओं की संख्या अधिक कभी नहीं 
रही । इस कारण सैद्धान्तिक आग्रह आरोप बन गए, कथा के अन्तराल से उमरने वाले मार्मिक. 
` सत्य और जीवन्त स्फूति नहीं बन पाए और यहीं पर कलात्मकता की छुर्णता है, अन्यथा लेखक . 
के पास समस्याओं को उपस्थित करने की अपनी टेकनीक है, उपमाशओं में नवीनता और वैज्ञानिक 

संस्कार भी | उसमें व्यज्ञथपूर्ण हास्य भी हे : “में लिखने-पढ़ने बैठा हुँ. कि उस्ताद बन्नेखाँ 
ठुमरी के गरम पानी से वह गरारे कर रहे हैं कि न सिर्फ में झु कलाकर अन्ना जाता हूँ, ` 
मुझे खुद क्रे होते-होते रह जाती है । अब हालत मेरी यह हो गई कि में सोता तो आजञ्जाद 

काश्मीर या कराची से आते शमशाद के गीतों की गोद में और जागता तो गोझा और 

सीलोन से गूजते लतामंगेशकर के स्वरों की प्रभाती में, भोजन. की जगह सुकेश के गाने और 
तल्हत महमूद के टैटुए की तरकारी ।?? * 

केवल कथा-रसाग्रही को अनुपलब्धि का जो चोम हो, लेखक की भाषा और शैली में 

ताजगी, सरसता ओर स्फूर्ति है यद्यपि आलोचक की आकांक्षा तदा जगती रही कि काश लेखक 

अपने को व्याकरण और मुहावरों के गड़दों से बचा पाता, बच जाता । सिद्धान्त और विचार- 

पद्धति में नवीनता. नहीं रहने पर भी लेखक में उद्वेलित करने की शक्ति है और यौनवाद के नग्न 

प्रदर्शन द्वारा सुलभ और सस्ती लोकप्रियता का मोह भी उसे नहीं, जैसा कि आज के अधिकांश 

हिन्दी-उपन्यासो में पाया जाता है । भरेत बोलते हैं? की अनुपलब्धियाँ भी राजेन्द्र यादव के 

भावी विकास की सूचना को आकुब्चित करती दीख पड़ती हैं |* | 


अजितकुमार 
व्यक्ति, पारिवार और समाज 


हिन्दी-कहानी का प्रामाणिक अध्ययन प्रस्तुत करने वाले एक डॉक्टर की धारणा हे कि “कहानियाँ 
अपने दृष्टिकोण और चरम परिणति में अस्पष्ट और रहस्यात्मक होती जा रद्दी 17९ त इस 
बात से सब.लोग सहमत न होंगे | यों आज के युग में किसी भी बात पर सब लोगों का एक मत 
हो सकता है--ऐसा निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता, लेकिन इस प्रश्‍न पर तो बिलकुल ही 
नहीं; क्योंकि हिन्दी-कहानी की यह प्रवृत्त जैनेन्द्र, 'अशेय' और जोशी के प्रथम चरण की तथा 
७ अइ करने वाले, अन्य लेखकों की हे । इसका पूर्व रूप हैं प्रसाद तथा 'दयेश? 
की वे ह. अ षो गारा! के भावना तथा कल्पना पर आधारित हैं | स्वयं जैनेन्द्र आदि की श्रपेक्षाकत 9 
१, “प्रत बोलते ६, लेखक--श्री राजेन्द्र यादव, प्रकाशक-- प्रगति प्रक 

२. र त्य लाल : 'हिन्दी-कथा-शिल्प में कथानक का त न 
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अस्पष्ट और रहस्यात्मक कहानियों के मूल में वह विद्रोह था, जो इन लेखकों ने प्रेमचन्ट-युग की 
इतिबृत्तात्मकता और सादगी के विरुद्ध किया । ऐसी कहानियों का बहुत-कुछ कारण मनोविज्ञान की 
नई दृष्टि और सांकेतिकता तथा प्रतीकात्मकता की आवश्यकता का अचुमत्र मी था ।. अस्तु; यह 


बीच का दौर था, जत्र हिन्दी-कहानी नये पैटर्न खोजने में यलशील थी । 


` इधर के लेखकों ने जैनेन्द्र, “ज्ञेय आदि' के शिल्प, मनोविश्लेषण तथा संह्म सांकेतिकता 
को ग्रहण करते हुए भी हिन्दी-कहानी को अधिक स्पष्ट, सुभोध तथा सुगम बनाया हे--इसका 


` प्रमाण वे,अगणित कहानियाँ हैं जो पत्र-पत्रिकाओं मं प्रकाशित हो रही है । ( ग्रपितु उपयु क्त 


कहानीकारों की परिवत्ती रचनाएँ, भी हैं ), साथ ही ये चार कहानी-संग्रह भी हैं जो इस समय मेरे 


सम्मुख हैं । 


“अपना राज: अपने आदमी? के लेखक रामकृष्ण बक्तौल खुद पिछुले दस वर्षों से दूसरे नाम 
से 'चलतू क्रिस्म' की रचनाएँ लिख रहे हैं। रामकृष्ण नाम से वे “स्थायी महत्त्व की रचनाएँ 


. लिखते हैं। उनकी ईमानदारी के हम क्रायल हैं. कि चलतू क्रिसम की रचनाएँ लिखकर मी वे 


स्वीकार कर लेते हैं, वरना ऐसे लेखकों की कमी नहीं है जो चलतू चीजें लिखते रहकर भी जीवन- 
भर इसी भ्रम में पड़े रहते हैं कि उन्होंने स्थायी साहित्य की रचना की हे । इस नाते रामकृप्ण 
जागरूक कलाकार और सजग श्रात्म-आलोचक हैं | उन्होंने 'सुन्दर की अपेक्षा सत्य का सहारा 
अधिक लिया है | 'आज के जीवन का सही ख़ाका पेश करते हुए? यदि कहीं “कुता? ग्रा गई 


' , है तो लेखक ने सहर्ष उसे आने दिया है | 


पुस्तक तथा लेखक के विषय में ये अच्छी-श्रच्छी बातें पढ़कर जब हम कहानियाँ पढ़ना 
आरम्भ करते हैं तो बहुत संतोष नहीं होता । लेखक ने मोटी-सी यह बात भुला दी है कि कहानी 
इतिहास? नहीं है, कुछ और भी है। बस, इसीलिए उसने हर कहानी में इतिहास को बताया 
है, दुहराया-तिहराया है, श्रौर वह मी अकुशल ढंग से | इतिहास ही हो तो उतना न भी 
खले, कुशलता खल जाती है । 

प्रस्तुत संग्रह की अधिकांश कहानियाँ कांग्रेस द्वारा प्रेरित विविध राष्ट्रीय आन्दोलनो की 
पृष्ठभूमि लेकर लिखी गई हैं | पहली कहानी “अपना राज : अपने आदमी? दो मित्रों--राजु तया 
दीनू--की कहानी है। पीछे सुड़कर घटनाओं को देखने वाली रिट्रास्पेक्ट' शैली की उपयु क्त 
कहानी प्रलापात्मक भावावेग के साथ प्रारम्भ होती है । कहानी में विक्षि मन का सफल अंकन 
है ।'यों ढाँचा दुरुस्त हे, लेकिन चोट ठीक जगह नहीं पड़ती । कुल मिलाकर गरीब दीनू के प्रति 
बहुत सहानुभूतिः उपजती हो, ऐसा भी नहीं है। मन्त्री राजेद्धनाथ का चरित्र पाठक के मन में 
असन्तोष तथा ग्लानि भरता है। उनके पक्ष में एक ही बात कही जा सकती है कि उन्‍होंने 
आयोग्य तथा अशिक्षित “दीन्‌? को किसी उत्तरदायित्वपूर्ण स्थान पर नौकरी नहीं दिलाई । किन्तु 
लेखक तो इसी बात को लेकर ऋद्ध है। अतः आक्रोश तथा व्यंग्य यदि इस बात पर है कि 
“अपना आदमी? होकर भी “अपने राज! में राजेन्द्रनाथ ने दीनू को बढ़िया नौकरी नहीं दिलाई, 
तो सरासर ग़लत व्यंग्य हे । न 

अन्य कहानियों में पात्रों की यानी लेखक की स्मृति “सिनेमा की रील? अथवा भेल ट्रेन? | 
की गति से दौड़ती है । स्मृति की यह क्षिप्र गति ही रामकृष्ण की कहानियों में क्सर व्यति- 
क्रम उत्पन्न कर देती है। कहानियाँ घटनाबहुल दो जाती हैं, ऋमबद्धता और योजना पीछे छूट 
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जाती है | संग्रह को पहली-दूसरी-तीसरी-चौथी तथा अन्य कहानियाँ मी इसका शिकार हुई हैं। 


अत्यधिक घटनाओं के समावेश और कथा की परिधि के सीमित न रहने के कारण मूल संवेदना 
छूट-छूट जाता | 
सर "कहानी जिन दा से प्रारम्भ होती हों, उन्हींसे समासत भी हो, एक विशेष प्रकार 
दी पूणता तथा समग्रता की ओर इंगित करने वाली यह एक आकर्षक विधि है। किन्तु आरम्भ 
के डे पृष्ठों को शर्त में भी वैसे-का-वैसा ही रख देना भोंडी वात है। पहली कहानी में ऐसा 
ही हुआ है | इससे वे बाद के डेढ़ पुष्ठ पाठक के लिए बेकार हो जाते दें, वह उन्हें पहले ही 
पढ़ चुका है । इसी प्रकार, “रुप और ऋतु” की कहानी जिस घटना से आर्म होती है, उसी से 
अन्त भी करती है-- यह दिखाकर लेखक ने अच्छे शिल्प का परिचय दिया है, यद्यपि अच्छी 
अन्तह ष्टि का नहीं । गम ; 
ग्रत्त टि का अभाव इनमें से अधिकांश कहानिया. की सबसे बड़ी दुर्षलता हे और 
घटना-बाहुल्य सबसे बड़ी विशेषता, सबलता निश्चंय ही नहीं । इतिहास--चाहे वह पात्र के 
जीवन का हो अथवा राष्ट्रीय आन्दोलन. का--लेखक को प्रिय है | किल्तु यह इतिहास-वर्णुन 
प्रायः इतिहासात्मक, रूखा और ऊबाने वाला हो जाता है। यों वर्णन की सादगी बड़ा गुण है, 
पर उसने भी रामकृष्ण के हाथों पकड़कर अपना प्रभाव खो दिया हे । थोड़े अधिक शिल्प- 
नैपुण्य के साथ ये कहानियाँ प्रथम अणी की बन सकती थीं, अग्यथा कला के नितान्त श्रभाव में 
निम्न द्वितीय श्रेणी की रह गई हैं । प्रत्येक कहानी के अन्त में लेखक ने कोई-न-कोई “स्पश? 
,करने का यत्न किया है, किन्तु वह “स्पशं? अक्सर ऊपर-ही-ऊपर निकल जाता है, छूता नहीं। 
“दात? और “चुनाव? इस संग्रह की सर्वश्रेष्ठ कहानियाँ हैं, पर दुर्भाग्यवश “चुनाव? एक विदेशी 
कहानी की हू-ब-हू नकल है । हे -+ 
एक नियन्त्रित ढाँचे पर गढ़ी हुई कहानियों का संग्रह होते हुए भी समग्र रूप से समाज 
की on रूढ़ियों, अन्याया तथा ढकोसलों पर यह पुस्तक एक गहरा और सशक्त . 
प्रहार है | 
इसके विपरीत “जिन्दगी के अनुभव? में श्रीमती नमिता जुम्बा जीवन की एक दूसरी ही 
माँक़ी उपस्थित करती हैं | इन कहानियों के संसार में राजनीतिक दाँवपेंच नहीं हैं, सामाजिक 
अव्यवस्था के प्रति वैसा आक्रोश मी नहीं है, 'घूसखोरी, चोरबाजारी, जनता की बेहाली, भूख- 
शोषण? के हृदय-विदारक चित्र मी नहीं हैं. क्योंकि ये घर के भीतर की कहानियाँ हैं--परिवार 
ओर प्रेम की कहानिया हैं | साथ ही ये श्रीमती नमिता की कहानियाँ हैं इसलिए इनमें सर्वत्र 
एक नारी का दृष्टिकोण व्यास है। यह स्वामाविक है | नारी के मनोभाव, उसके मनोविज्ञान 
तया प्रतिक्रियाओं के भीतर भीमती लुम्बा की प्रत्यक्ष गति है--फ़र्ट हैएड | इसीलिए ये कहा- 
नियाँ संजीव तथा यथार्थ लगती हैं । | 
जीवन के खरड हैं, जो अचानक प्रारम्भ होकर अचानक समाप्त हो जाते हैं । यही 
शेली औमती नमिता की भी है। अनायास उनकी कहानियाँ प्रारम्भ हो जाती हैं और परिणति 
भी सहज रुप में हो पाती है। “रे उतने के लिए ही हैं जितना उन्हें कहानिया ? बनाने 
के लिए आवर्यक् है, अन्यथा जीवन उन कहानियों के पहले भी है और बाद भी | श्रीमती 
लम्बा को भूमिका [ बाँधने की आवश्‍यकता नहीं पड़ती, क्योकि जिस जीवन का अंकन वे कर रही 
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- हैं, वह सबको परिचित है | वे कया में सीधा प्रवेश करती हैं । 

संग्रह की प्रत्येक कहानी में शिल्प-विधान की एकरूपता दिखती है, फिर भी यह हमें 
उबाती नहीं, वरन्‌ अपनी अ्रक्ृत्रिमता तथा स्वामाविकता के कारण मोह लेती है। कहानी की 
प्रथम पंक्ति ही पाठक का कुतूहल जाग्रत करती है--“यह सन्ध्या आखिर सो क्यों नहीं पा 
रही है? ओह ! न्यायालय आर जज ! कहानी रोचक जान पड़ती है। नाम भी तो खूनी 
है 1! आदि | द 

ऐसे ही सहज रूप में ये कहानियाँ समाप्त भी होती हें । कहीं “मातृहीना? बालिका को 
पिता की मिड़की खाकर मलिन होते दिखाया हे तो कहीं “जनवरी की एक रात? में अकेले घर 


. सें डरी हुई पत्नी और वहन का मज़ाक उड़ाते हुए मदन को । इसी प्रकार के स्थलों पर ये 


कहानियाँ समाप्त हो जाती हैं ओर हम आनन्द के प्रसंग पर अकुण्ठित होकर हुँसने लगते हैं 
तथा अन्याय अथवा ग्रव्यवस्था की वात पढ़कर व्यथित होते हैं । 

इस संग्रह की कुछ कहानियाँ हैं जो केवल परिस्थिति को व्यक्त करती हें । “प्रतिदान? में 
एक युवती, यह जानकर कि उसका प्रेमी विवाहित है और केवल उसके प्रेम के कारण अपनी 
विवाहिता पत्नी से विमुख है, आत्महत्या कर लेती है । समस्या का सुलभाव स्पष्ट न होने के 
कारण यहाँ “घटना? का वणंन-मात्र हुआ है । दूसरे प्रकार की कहानियों में समस्या का विवरण 
आर उसके प्रति असन्तोष का भाव मिलता है, जैसे “ज़िन्दगी का अनुभव? | इसमें एक टाइपिस्ट 
लड़की अपने अफ़सर की काम-वासना का शिकार होकर गर्भवती हो जाती है ओर अफ़सर दूसरी 
लड़की से विवाह करके विदेश जाने की योजनाएँ बनाते हें | “न जाने कितनी भोली लड़कियाँ 
इस दुफ़्तर के पैसे के बदले अपनी अनमोल इज्जत खोकर उसीकी तरह रो रद्दी होंगी ।? 
लेकिन इसका इल आखिर क्या है १ .यह हल श्रीमती नमिता लुम्बा “अपराजिताः-जैसी कहा- 
नियों में देती हैं जहाँ समाज के वन्धनं को तोड़कर प्रेमिका अपने प्रेमी के साय विवाह कर सकने 
में सफल होती हे । 

साहित्यिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण न होने पर मी “सरिता? और “धमंयुग? के ढंग की ये 
पारिवारिक कहानियाँ सामान्य पाठकों को पसन्द ग्रायँंगी, इसकी आशा की जा सकती हे । 

“संघर्ष के बाद? में श्री विष्णु प्रभाकर ने “मेरी कैफ़ियत? के अन्तर्गत इतना कुछ कह 


` दिया है कि इस संग्रह की कहानियों के सम्बन्ध में कुछ अधिक जानना-कहना शेष नहीं रहता । 


विष्णु प्रभाकर पुराने लेखक हैं, पिछले बीस वर्षों से तो लगातार लिख रहे हें । उनकी-कहानियाँ 
इस बीच पुरस्कृत और सम्मानित मो हुई हैं । जैसा उन्होंने स्वयं स्वीकार किया हे--प्रारस्म मे 
डन पर आर्यसमाज का प्रभाव रहा दै और आज भी जैसे वह प्रभाव छूरा नहीं है तभी तो एक 
विशेष प्रकार की आदशंवादिता का मोह उन्हें बाँधे हुए हे । वे उन कहानीकारों में नहीं हैं, जो 
समाज के समूचे खोखले दाँचे का पर्दाफ़ाश करके रख देते हैं और कहते हैं - देखो, यह तुम 
हो ! तुम कितने घृरित हो ! 

इसके विपरीत, विष्णु प्रभाकर का ढंग दूसरा है। समस्या का विश्लेषण तया प्रस्तावना 
वे पहले ही ढंग से करते हैं | स्थिति की भयंकरता को दिखाने में वे किसी से कम नही हैं, किन्तु 
उसे प्रायः एक ऐसा मोड़ दे देते हैं कि वह सारी विषमता एक मनोहर स्वप्न में परिणत हो 


- जाती है । विष्णु प्रभाकर निर्मम नहीं हो पाते, उनमें एक विचित्र-सी नैतिक सहानुभूति है और 
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नेतिक सहाजुभूति को एक लेखक ने श्रक्षम्य रूढि कहा है । अक्षम्य वह न भी हो, सहि तो है 
ही। जो भी हो, इस संग्रह की बहुत-सी कहानियों को पढ़ने पर पाठक के मन में अन्याय के 
विरोध में आवाज़ बुलन्द करने की प्रवृत्ति नहीं उठती । पाठक भी पात्रों के साथ-साथ विश्वास 
करने लगता है कि 'सुधार तो होगा ही? और प्रायः तो भ्रमवश यह मी सोचने लगता है कि “परि- 
स्थिति तो सुधर चुकी है, अब उसके लिए चिन्तित होने की क्या आवश्यकता !? लेखक द्वारा प्रस्तुत 
आदर्श, यथार्थ-बैसा दिख हमें सुलावा देता, दे सकता है--श्रौर यह बात ठीक नहीं है । 8 

स्वप्नमयीः में प्रसिद्ध कहानीकार अजित की बहन अमला भाई को दो पत्र भेजती है। 
वह स्वयं कहानी-लेखिका बनना चाहती है, इसलिए लिखती है--“कसी-कमी तो मैं आपकी 
कहानी सामने रख लेती हूँ। आपका प्लाट तो नहीं चुराती पर शेली जरूर चुराती हूँ ।” 
पढ़कर लगता है कि स्वयं लेखक यह पत्र लिख रहा है, क्योकि प्रारम्भ के विष्णु प्रभाकर पर 
प्रेमचन्द और शरत-बैसे. लेखकों का प्रभाव बिलकुल स्पष्ट है। '२४ की लिखी कहानी 'स्नेइ?, 
शरञन्र की मली बदन? से बुरी तरह प्रभावित दै श्रौर ?३६ की "संघष के बाद? तो “बिन्दो 
का लल्ला? का छायानुवाद-मर लगती है । 'जीवन-दीपः, “एइस्थी?, दूसरा वर? आदि कहा- 
नियाँ मौलिक होते हुए भी प्रेमचन्द-प्रसाद की याद दिलाती हैं। इसी प्रकार 'पतित्रताः शीषक _ 
कहानी एक विदेशी कहानी का उत्कृष्ट भारतीयकरण ज्ञात होती है । 

“माव प्रस्तुत संग्रहः की सर्वश्रेष्ठ कहानियों में है। मनोविज्ञान के भीतर इस कहानी 
की इतनी गहरी पैठ है कि सहसा इसकी मौलिकता पर विश्वास नहीं होता । ऐसी साँचे में ढली 
कहानी लिख पाने के लिए विष्णु प्रभाकर बधाई के पात्र हैं | फिर भी कद्वानी के अन्त में प्रोफ़े- 
सर के चरित्र को दिये गए मोड़ से हम सहमत नहीं हैं । श्रादशं होते हुए भी वह अस्त्राभाविक 
है। सच तो यह है कि लेखक की अधिशंश कहानियाँ एक ही जगह टूटती जान पड़ती हैं । 
वह जगह है--आस्थावादिता, उद्देश्‍्यवादिता, श्रादर्शंबादिता । आस्था आवश्यक है, वाद का 
श्राप्रह अनावश्यक | इस आग्रह के वशीभूत होकर ही विष्णु की कुशल लेखनी भी कहानियों को 
ऐसे स्थल पर परिणति देती है जहाँ अन्त--विशिष्ट, अलग र ऊपर से थोपा हुआ जान 
पड़ता है | 
. यो विष्णु प्रभाइर का अपना रंग उन कहानियों में सबसे अधिक उमरा है जो उन्होंने 
पंजाब के जीवन को या साम्प्रदायिक दंगों को लेकर लिंखी हैं | वह सप्र लेखक का “आँखों देखा?- . 
जैसा है | दंगों पर लिखी गई भैं जिन्दा रहूँगा?, “माग में?, 'ताँगे वाला? आदि कहानियाँ हृदय- 
द्रावक हैं । विष्णु प्रभाकर जीवन के गहरे, अ्रजुभूतिपूर्ण और आवेगात्मक पलों को बड़ी सरलता 
से पकड़ लेते हैं आर कहानी के विधान में मली प्रकार निभाते हैं ।. श्रक्सर ये 'मूड्स” इतने सूद . 
आर संवेदन पूरण होते ह कि कविता के “मूइस? जान पडते हें । उदाहरण के लिए 'अगम-श्रथा ह? 
को ले | अपने मूल रूप में इस कहानी का भाव मी एक करुण कविता का भाव है जिसने अपने 
रंग-रूप-आकार के कारण एक सफल कहानी का रूप घारण क्रिया है | _ । 

'स्वरप्नमयी? में ही श्रमला लिखती है: “जीतने के लिए प्रयत्न करना ही सबसे बड़ी 
सफलता है। तब में फिर उत्साह से भरकर पन्ने रँगने लगती हूँ । पन्ने रँग-रँगकर ही तो 
आज आप एक महान्‌ कथाकार बन गए हैँ। में भी बनूंगी ।” विष्णु प्रभाकर ने भी जीतने 


के लिए ही पिछले बीस वर्षों से निरन्तर प्रयत्न किया हे । पुराने परावो को हटाया है और कला 
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तथा शिल्प में परिष्कार लाए हैं । आज वे नीत भी गए हैं और यही कारण है कि प्रस्तुत संग्रह 
में संकलित १६५०-५३ के बीच लिखी गई - “एदस्थी?, 'जज का फ़ैपला?, “सम्त्रजञ? और <डायन? 
आदि--डनकी ऐसी कद्दानियाँ हैं जिन पर कोई मी साहित्य गौरवान्वित हो सकता है । 
श्री कमल जोशी के संग्रह “चार के चार? की कहानियाँ सब एक-सी अच्छी हैं| स्तर में 
विशेष अन्तर नहीं मिलता । सधी कलम से वे लिखी गई देँ, इसीलिए यदि कहीं ऐसा जान भी 
पड़ता है फि कहानी बन नहीं पा रही है ते यह संशय अन्ततः भ्रम ही सिद्ध होता है । कहानी 
कैसी मी क्यों न हो, अन्त में कमल जोशो उमे सँभाल ही लेते हैं । इससे ज्ञात होता दै कि दृष्टि 
उन्होंने कह्दानीकार छी पाई 
देना भूमिका के कहानी में सीधा प्रवेश--यही कमल जोशी की शैली है । कया'का 
सूत्र बीच में से पकड़कर ही वे प्रारम्भ कर देते हैं ओर कुछ इस तरह बढ़ते हैं कि पहले की कथा 
राने की आवश्यकता नहीं पड़ती । इसीलिए इन कहानियों में उत्तर-घटना को बताकर पूव- 
घटना का परिचय देने की विधि ग्रिलकुल छोड़ दी गई हे । कई कहानियाँ, भूत तथा भविष्य- : 
काल की क्रियाओं में लिखी होने पर भी, प्रत्यक्ष वतमान में घटती हैं । सम्पूणं इतिवृत्त को न 
लेकर ये अपने आकार में उतनी ही घटना लेती हैं जितनी कथा-मात्र के लिए आवश्यक है | इनके 
प्रारम्भ में देखिए > 
“सिगरेट समाश्च कर सतीश ऑफ़िस जाने के लिए तयार होगा |? 
“इुजारीलाल ने आत्म-हत्या कर ली" ।?3 
“काफ़ी खोज-तलारा के बाद अब मैंने एक नया पाक हू'ढ़ लिया दै"? आदिं 
“कन्हैया की माँ ? शीषेक़ कहानी नारी-मनोविशन के रोचक पहलुओं पर प्रकाश डालती: 
है। कन्हैया की मॉ-जैसी सित्रयाँ पराधीन रहना पसन्द नहीं करतीं, घर वसाने की कल्पना उन्हे 
असह्य है, बाजारू औरतों का जीवन ही उनका जीवन है-सच है | लेकिन हर सहारे को ठुक- , 
राने के प्रयास में एक पागल व्यक्ति के प्रति करुणा से भरकर--स्वयं उसे सहारा देकर-श्रन्ततः 
खुद उस पर मन, प्राण से आश्रित हो जाना--नारी का स्वभाव ही कुछ ऐसा विचित्र हे । इससे 
मिलते-चुलते वातावरण का अंकन करने वाली दूसरी कहानी “चार के चार” है । “चार के चार? 
एक पुरानी बात को नये परिवेश में प्रस्तुत करती है | मिखारियों के ऐसे सहकार जीवन-यापन की 
सुविधा के लिए आराम तौर पर बन जाते हैं जहाँ एक मॉगता-कमाता है, दूसरा खाना बनाता है | 
इस कहानी का पुरानापन समस्त प्रेम-फहानियों का ही पुरानापन हे । अनुराग, अवेध सम्बन्ध, 
प्रतिहिंसा--पारी बातें हमारी जानी-पहचानी हैं, पर 'वेन्यू' बिलकुल नया है, ओर इसीलिए 
कहानी के अन्तिम वाक्य हमारे कानों में देर तक गूँ जते रहते हैं | लेंगड़े भिखारी के साथ सम्बन्ध 
स्था पित हो जाने के कारण कांसी गर्भवती हो जाती हे । इस सूचना को पाने पर उसके अन्य 
दोनों साथी छँगड़े को मार-पीटकर भगा देते हैं । लँगडे:कै चले जाने के बाद्‌-- 
“निर्विकार पत्थर की तरह कपासी बैठी रही । कुछ वक्त कटा । काने ने एक बार 


१, स्वप्न के आखिर में | 
२. लाश । 
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0०) फटकार सुनकर वह चुप हो गया |”? 
र ह खं परिहास की इस रुचि का परिचय पाकर हम स्तब्ध रह जाते हे | 
कमल जोशी की अधिकांश कहानियाँ “चरित्रों पर आधारित हैं । ये चरित्र मूलतः 
व्यक्ति के चरित्र हैं जो कहीं-कहीं श्रपने वर्ग के चरित्र का मी परिचय देते हैं। उनके पात्रों की 
प्रकृति तया स्वभाब सामान्य से कुछ अधिक विशिष्ट है । उनमें परिवर्तन भी होते हैं । कमल 
जोशी की कला की सफलता का रहस्य यही है कि इस चरित्र-परिवतन का आधार वे गहरी मनो- 
वैज्ञानिकता को बनाते हैं और यहीं वे हिन्दी के पहले खेबे के कहानीकारों से भिन्न हैं। वे 
ववरित्रःचित्रण? के आधारों की पूण व्याख्या तथा विश्लेषण करते हैं । इन्सान को सतही तौर 
पर पेश करने वाली 'हृद्य-परिवर्तनवादी? कलाकारिता से जोशी की कला भिन्न है। 
इस प्रकार कहानी की घटनाओं को भी इन्होंने कुशलता के साथ क्रमत्रद्ध किया है। 
इसीलिए, उनकी कहानियाँ पूरव-निर्धारित क्रम के अबुसार परिचालित होती नहीं जान पड़तीं | एक 
घटना से दूसरी घटना और एक क्रिया से दूसरी प्रतिक्रिया विकसित होती दिखती है। 
कहानियों में दोष खोजना आवश्यक नहों हे । बहुत-सी दृष्टियों से कमल जोशी की कहा- 
' नियाँ निर्दोष हैं, पर एक वात अवश्य है कि आदमी के बहुत अच्छे स्वभाव का, बहुत स्वस्थ 
मनोविज्ञान का श्रथवा बहुत अनुकरणीय चरित्र का अ्ंकन ये कहानियाँ नहीं करतीं । इसके विरुद्ध 
इन कहानियों के पात्र अधिकांशतः विक्त, छली, कुर्ठित तथा कलुषित ढंग के लोग हैं। अस्तु, 
मानव-चरित्र के जिस पहलू पर विष्णु प्रभाकर आवश्यकता से अधिक बल देते जान पडते हैं, 
उसका अभाव इन कहानियों में खलता हे । मानव के प्रति सही दृष्टिकोण कदाचित्‌ इन दोनों के 
बीच कहीं है । 
इन पुस्तकों में संग्रहीत कहानियाँ एक विस्तृत जीवन-भूमि का परिचय देती हैं। इन 
सभी लेखकों ने अपना-अपना ढंग विकसित कर लिया है | यदि इन पुस्तकों में उनकी प्रतिनिधि 
कहानियाँ संग्रहीत हैं. (जो शायद हैं) तो इम. पाते हैं कि इन लेखकों को जो-कुछ भी कहानी के 
माध्यम से कहना है--वह सब धीरे-धीरे उनके सम्मुख निश्चित और स्पष्ट होता गया हे । कुल 
मिलाकर अपनी कहानियों में यदि विष्णु प्रभाकर एक भावुक और आदर्शवादी स्वप्नद्रष्टा हैं तो 
रामकृष्ण श्रन्यायी तथा क्षम शासन के प्रति विद्रोह करने वाले एक सैनिक | कमल जोशी यदि 
विभिन्‍न चरित्रों तथा परिस्थितियों के कुशल-निर्मम चित्रकार हैं तो नमिता लुता प्रेम तथा परिवार 
की मधुर-तिक्त श्रनुभूतियों को कथा-सूत्र में पिरोती हैं । 
अस्तु, इसमें सन्देह नहीं कि इन संग्रहों में हिन्दी की प्रतिनिधि कहानियाँ हैं । सेक्स, प्रेम, 
परिवार, राजनीति, छुधा, साम्प्रदायिकता, व्यक्ति, समाज, सार्वदेशिकता और तत्कालीनता-- 
सभी का 'द्शन-दिग्दरशन? इनमें मिलता है | इस दृष्टि से ये किसी भी साहित्य की प्रतिनिधि 
कहानिया हैं । उल्कष-अपकर्ष को देखें तो कलात्मक प्रतिमा और शिल्प-नैपुर्य कमल जोशी में 
सबसे अधिक है, रामकृष्ण में यह सबसे कम पर आग तथा विद्रोह सबसे अधिक । अन्ति 
विष्णु प्रभाकर में उच्चकोटि की हे और मनमोहकता भ्रीमती नमिता लुस्बा में बहुत-कुछ । 
५ .__ इस सबसे बढ़कर उपयु क्त लेखकों की विशेषता यह है कि उन्होंने कहानियाँ किसी विशेष 
वगा के लिए नहीं लिखीं। इनके श्रमिप्रेत पाठक ' समूचे हिन्दुस्तान की जनता में फैले हैं । ये 
कहानियाँ अगम, दुर्बोध तथा अक्ट नहीं हैं। मनोविज्ञान, प्रतीक-पद्धति, सांकेतिकता रादि 
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विधियों को अपनाकर भी इनमें “निश्चित इतिवृत्त तथा स्पष्ट सहानुभूति का ह्वास?१ नहीं 
हुआ है। ये तत्त्व इनमें प्रचुरता के साथ हैं और इसलिए इस मय का कारण नहीं है कि ये तथा 
इनकी-सी आजकल की असंख्य कहानियाँ पाठकों की समक में नहीं आ रही हैं |* 


गंगाप्रसाद मिश्र 
चाद्‌-सूरज के बीरन 


“चाँद-सूरज के बीरन? श्री देवेन्द्र सत्यार्थी की आत्म-कथा का प्रथम भाग हे । श्री देवेन्द्र सत्यार्थी 
को किशोरावस्था से ही लोक-गीतों के भाव-माधुय ने मोह लिया था ओर लोक-गीतों के इस 
आकर्षण ने ही उन्हें एक परिवार ओर एक ग्राम की सीमाओं में बैंधकर न रहने दिया । उनके 
इस कर्षण की विशेषता यह थी कि उन्हें किसी एक ही बोली के गीतों का आकर्षण न मोहित 
करता था, जहाँ पंजाबी के गीत उन्हें अच्छे लगते थे वहीं अपने स्कूल के चपणासी बंशी के 
पूर्वी और अपने सहपाठी वज्ञीरखान के लाउई के गीत भी | गीतों के इस व्यापक आकर्षण ने 
सत्यार्थी के पैरों में वह चक्कर उत्पन्न किया जिसके विषय में गाँव के ज्योतिषी ने पहले ही 
आशंका प्रकट कर दी थी | 

पुस्तक का नाम 'चाँद-सूरज के बीरन? जैसा रोमारिटक है वेसा ही सार्थक भी । चाँद 
आर सूरज नित्य-प्रति पृश्त्री की परिक्रमा करते-करते कमी नहीं थकते, वैसी ही प्रकृति तो देवेन्द्र 
सत्यार्थी ने भी पाई हे। 

प्रस्तुत पुस्तक में श्री देवेन्द्र सत्याथी के बचपन से लेकर युवावस्था के पदार्पण तक का 
चित्र है | लेखक ने उन सब प्रभावों को बड़ी सुन्दरता से सँवारा है, जो उसके व्यक्तित्व को बनाने 
में सहायक हुए हैं । अपने परिवार और ग्राम मदौड़ का बड़ा ही स्वाभाविक चित्र उसने खींचा 
है। जिन व्यक्तियों ने डसके जीवन को श्रधिक प्रभावित किया है उनमें मौसी भागवन्ती, भाभी 
धनदेवी, माँ, माजी, ताई गंगी, फतत, वाबा और उसका सहपाठी तथा मित्र ्रासालिंह हैं । इन 
सबके स्नेह से देव का व्यक्तित्व जिस प्रकार माखन की पुतली की भाँति कोमल, भावुक ओर 
सरस बनता है, उस पूरे कार्य-कलाप के शब्द-चित्र देने में लेलक को बड़ी सफलता प्राप्त हुई है । 
इस आत्म-कथा को पढ़ते समय एक बात सदैव मेरे मन में आती रही है कि नगर ओर ग्राम के 
बालकों में एक सबसे बड़ा अन्तर यह होता है कि किराये के मकानों में रहने वाले, आज यहाँ कल 


१. “हिन्दी कथाशिल्प में कथानक का हासः!--'आलोचना” अंक ७ | 

२. “अपना राज : अपने आदमी’, लेखक--रामकृष्ण, प्रकाशक--ऋता प्रकाशन, पोस्ट 
बाक्स १२, लखनऊ । 
“जिन्दगी के अनुभव',लेखिका--नमिता लुम्बा, प्रकाशक--सेण्ट्रल बुक डिपो, इलाहाबाद। 
“संघष के बाद', लेखक विष्णु प्रभाकर, प्रकाशक--भारतीय ज्ञानपीठ, काशी । 
“वार के चार’, लेखक--कमल जोशी, प्रकाशक-शञ्जा प्रकाशन, २६ करट्राक्टसे 
(चेस्ट) जमशेदपुर । 
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वहाँ स्थानान्तरित हो जाने वाले परिवारों में पलने वाले बच्चों का प्रकृति य नेवट्य की 
नहीं स्थापित हो सकता जितना ग्रामीण बच्चों का; जो घर की गाय, मसो, र या 
ही एक अविच्छिन्न सम्बन्ध नहीं पाते बल्कि जिन्हें घर के सामने के पीपल शौर बरगद पुरानी 
कहानियाँ सुनाते प्रतीत होते हैँ और खेत के नम्हे-नन्हे पौधों की पत्तियाँ जीवन का नया सन्देश 
देती प्रतीत होती हैं | बचपन-से ही देव के स्वभाव में एक स्वच्छुन्टता हे, व्यथ के बन्धनों के प्रति 
उसके मन में एक प्रकार का आक्रोश और विद्रोह है । भय से कोई काम उससे नहीं करवाया जा 
सकता, प्रेरणा श्रौर आदश उससे चाहे जो करवा लें। गीत, लोक-गीत, ग्राम-गीतों की, चाहे 
` बह किसी प्रदेश या बोली के हों, भाव-सुकुमारता तथा ग्राडस्बरद्दीनता-जैसे बचपन से ही 
उप्तका जीवन-संगीत बन गई थी । उसके सहपाठी श्रासासिंह ने उसके इस शोक को ओर खराद 
चढ़ाई, राधाराम ने भी इसमें सहायता दी और नागरिकता के कायल लोगों का यह कथन कि 
जो बात उदू की शायरी में है वह गैंवारू गीतों में कहाँ आ सकती है उसके मन को न डिगा 
सका । लोक-गीतों के प्रति प्रेम उसके मन में गहरे-से-गहरा उतरता चला गया ओर एक दिन 
उसने अपना यह रंग दिखलाया किं उन्‍्होंके चक्कर में वह अपने परिवार और माता-पिता को 
छोड़कर निरवलम्ब चल दिया । ग्राम-गीतों के इस प्रेम की तुलना किसी संसारी प्रेम या लगन 
से न करके किसी ग्रास्तिक के अपने इष्टदेव के प्रति प्रेम ते ही की जा सकती है । “चाँद-सूरज के 
बीरन? को पढ़कर यह पूर्णतया स्पष्ट हो जाता है कि लोक गीत ही देवेन्द्र सत्यार्थी का जीवन है, 
यदि इन्हें उनके जीवन से निकाल दिया जाय तो जैसे जीवन का सार ही निकल जाय | 

देवेन्द्र सत्याथी अपनी आत्म-कथा से स्पष्ट ही आदर्शवादी दिखलाई देते हैं| इस 
आत्म-कथा में यदि मुझे कोई कमी दिखलाई दी तो वह मानसिक दुर्बलताओं के चित्रण की 
कप्ी--श्रात्मघात वाली घटना ही एक दिखलाई दी । 

“चाँद-सूरज के बीरन? में कहीं-कहीं बड़े ही हृदयग्राही ओर मार्मिक गीत लेखक ने दिये 
हैं, जिनके भावों की सुकुमारता, आडम्वरहीनता, विचारों का अछूत्तापन तथा कौमाय मन को 
बिद्ध कर देता है । कुछ उदाहरण देने का लोभ मैं संवरण नहीं कर सकता | पंजाबी और 
उनका आशय देने के बदले केवल आशय ही दिये देता हूँ : 

“कन्ने इन्तजार करती हें, जैसे साताएँ बेटों का इन्तजार करती हें ।” 

न श्रौर माँ की यह तुलना निश्चय ही अद्भुत है । 

रो चाँद, तेरी और मेरी चाँदनी; आओ तारे, तेरी और मेरी धमक, ओ री थो! 
चाँद रोटियाँ पका रहा है, तारा रसोई कर रहा है, ओ री झो ! चाँद की पकाई हुईं रोटियाँ 


मैंने खालीं, तारे की रोटियों में से भी दो ही बची रह गईं, ओ री शो ! सास ने सुझसे कहा, 


द र हा ॥ झो री झो ! घी में सैंदा कम पढ़ा, सास झुरे गालिया दे रही है, 

ss ! बो सास, मुझे गालियाँ मत दे, यहाँ हमारा कौन खुनेगा, थ्रो री ओ ! महलों 

) खड़ा है भेरा बाप, तुम्हारी गालियाँ सुन-सुनकर उसकी आँखों में आँसू भर आते 

का बेटा उ > हा पा न ता 
जा हैं, वह मेरे पास से गुजर गया । मेर त ह 

क्रो चीरता हुआ सुके था मिलता | झो री ओ !? pp 


इस गीत की मार्मिकता की जितनी प्रशंसा की जाय थोड़ी दै, बात चाहे कितनी ही : 
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पुरानी हो परन्तु हृदय को भकभोर देती हे | 

ये वह कोमल गीत हैं जो देवेन्द्र सत्याथी को जैसे घुट्टी में ही मिल गए ये, इन्दींने उनके 
जीवन को बनाया, सँवारा और प्रेरणा दी हे । इन्हें जाने बिना देव के व्यक्तित्व के विकास को नहीं 
समभा जा सकता । 

देवेन्द्र सत्यार्थी की गद्य-शैली बड़ी स्वाभाविक, शब्दाडम्बरहीन, पर सशक्त है । भावों 
को प्रकट करने की प्रचुर क्षमता उसमें हे । दृश्यों का चित्रण करने में र कल्पना की ऊँची 
उड़ानें मरने में हमें सत्यार्थी के कवि के दर्शन दोते हैं, पर उनकी काव्यात्मकता न तो उनकी 
शैली को वोमिज्ञ ही बनाती है न गद्य-काव्य के निकट ही पहुँचा देती हे; जैसा अक्सर कवियों के 


गद्य में हो जाता है । 


मुझे यह पूर्ण विश्वास है कि देवेन्द्र सत्याथों, की इस आत्म-कथा के प्रथम भाग का _ 
हिन्दी-जगत्‌ मैं खूब ही स्वागत होगा और पाठक आगामी तीन भागों की बड़ी उत्सुकता से 
प्रतीक्षा करेंगे, जो निश्चय ही अधिक रोचक होंगे, क्योंकि उनमें सत्यार्थी जी के पर्यटन की 
कथा होगी |* 


| 


ति० शेषाद्रि . 
[३] La 
भारतीय साहित्य का परिचय (तमिल) 


इस पुस्तक का गेट-अप, छुपाई आदि सुन्दर है । छपाई की भूलें नहीं के बराबर हैं; और जो 
दो-चार-भूलें यत्र-तत्र दिखाई देती हैं वे भी शायद तमिषु के अक्षरों की अनभिइता के कारण हुई 
हैं । उदाहरण के लिए उविरेछुतु* शब्द को लें, छु की जगह ल या षु होना चाहिए । 'कुरिग्जि- 
वकली? शब्द्‌ अवश्य गलत छुपा है । 

तमिष की एक विशेष ध्वनि घ है उसका संकेत सर्वत्र एक समान नहीं क्रिया गया दै | 
यह बात अवश्य खटकती है । . मेरी राय में इस ध्वनि का "घ? के नीचे बिन्दी लगाकर संकेत देना 
उचित होगा; क्योंकि यह ध्वनि 'ल? या छ की श्रपेक्षा ष के अधिक समीप हे। इस पुस्तक में इस 


अक्षर के लिए कहीं ल का व्यवहार हुआ है तो कहीं ळ का, यह श्रवर्य भ्रम में डाल सकता हे | 


तमिष की और एक विशिष्ट ध्वनि हे जिसका र के नीचे बिन्दी देकर संकेत किया जा 
सकता है | वह ध्वनि आर. रि. बु या आर.रूप्पडे में पाई जाती हे । 
अगर लेखक शुरू में इन ध्वनियों का परिचय दे देते और पुस्तक में सवेत्र उसके अनुकूल 


सावधानी दिखाते तो अच्छा होता । 


“चाँद सूरज के बीरन', लेखक --देवेन्द सत्यार्थी, प्रकाशक--एशिया प्रकाशन, नई दिखी । 
२, पृष्ठ १६। 


३. पृष्ठ २१ । 
३, पुष्ठ १७ | 


~ 





श्श्र आलोचना 


तमिल भाषा श्रौर साहित्य के परिचयात्मक ज्ञान की दृष्टि से यह पुस्तक पर्याप्त ही नहीं, 
बल्कि सुरुचिपूर्ण तथा सुन्दर है । लेखक तमिल-भाषी हैं आर दिल्ली में रहते हैं अतः इस काम 
के लिए. बिलकुल उपयुक्त व्यक्ति हैं। तमिल-साहित्य के विशाल कानन का इतना अच्छा तथा 
द्र परिचय देना अवश्य कठिन काम है, पर लेखक ने अपना उत्तरदायित्व खुब निवाहा है। 
एतदर्थ वे बघाई के पात्र हैं । 

फिर भी जो तमिष और तमिष साहित्य के जञाता हैं वे एक बार पुस्तक पढ़कर यही 
समभेंगे कि लेखक ने ऊपर-ऊपर की सुनी या पढ़ी बातों फा आधार लेकर यह पुस्तक तैयार की है। 

इसके कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं-- 

(१) कवि-परिषद्‌^ का जो नाम इस पुस्तक में आया है उसका तमिषु मूल 'पुलवर-संघ' 
है। 'पुलवर” कवि का समानार्थी नहीं है, यद्यपि कवि पुलवर भी हो सकता है, अतः 'पुलवरः 
को परिडत के ग्रथ में अनूदित करना अधिक युक्त होगा । 

(२) इसी प्रकार “आररिकुयिर' को छः बुद्धि वाले कहकर समभाने का प्रयास किया गया 
है। पता नहीं, हिन्दी-माषा-माषी उसे ठीक तरह से समक सकेंगे ! पाँच इन्द्रिय-ज्ञान के 
अतिरिक्त विवेकयुक्त मचुष्य को 'श्राररिवुचिर? कहा जाता हे । मेरी सम्मति में इस बात को 
समभाकर कहना श्रावश्यक् था । 

(३) 'आषृवार?* का ग्रथ 'रक्षक? दिया गया है लेकिन तमिल मैं 'आषवार' शब्द मी 
है और एक “श्रात्थारः शब्द मी है। “आलवार” का अर्थ रक्षक है और 'ग्रापूवार का अर्थ है 
“जो इने रहते हैं? | वे सदा भगवद्गुणाण व में डूबे या मग्न रहते थे, अतः उनकी उपाधि 
अषवार पड़ी । 

श्रत्र कुछ ऐसे उदाहरण भी हैं, जिनमें परद्यो के अर्थ करने में असावधानी बरती गई है, 
जिससे उनका श्रर्थ-गौरव घट गया है या माव विपरीत हो गया है अथवा समभने में भ्रम हो 
सकता हि 

(१) 'विशालंकाय हाथी जब जलाशय में पड़ा रहता हे? दि का मूल इस प्रकार है-- 

डक्कु रु साक्कछ वेण्‌ गोड़ कषा अलिन्‌ 
र नीतु रे पडियु' सेरु गलिरु पोल्‌ 
के श्रथ र Ss का अयं है “सफेद दाँत साफ़ करें, इस उद्दो श्य से! लेखक 
ऐसा लगता है मानो हाथी पहले ही पानी में हो, बालक नटखटपन कर रहे हों और 
हाथी उसे सह रहा हो । असल बात यह है कि हाथी सफ़ेद दाँतों का मैल दूर करना चाहता 
सा कारण नह जलाशय में पड़ा रहता है। श्रगर यहाँ अर्थ 'बलाशय' का विद्वानों की 
आपे छ, बालक का परिडत कवि से और “शफ करने? का सदुपदेश देने से लगाया जायगा तो 
इस पद्य का अर्थ-गौरव तथा सौन्दर्य नष्ट हो जायगा | 
______(२) “पारि सम्बन्धी पद्य का भावार्थ साफ नहीं हुआ है । 
१, पृष्ठ १४ | ; 
२. पृष्ठ ९९ | 
३, पृष्ठ २८ | 
३. पृष्ठ ३० | 
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भारतीय साहित्य का प्य (तमिल) ?्?रे 


(३) 'तिरुवल्लुवर?१ के सम्बन्ध में लिखा गया हे । 'तिरुक्‍्कुरल? से काफ़ी भावार्थ भी 
दिये गए हैं । लेकिन यह पता नहीं लगता कि लेखक ने निश्चित पद्यों को लेकर, उनके अनुवाद 
दिये हैं या समूचे ग्रन्थ के ्रध्ययन से निष्कर्ष निकालकर भावार्थ प्रस्तुत किया है | अगर अनुवाद 
ही होँ,- तो पद्य-संख्या देने से यह भ्रम दूर हो जाता । 

एक वाक्य है: 'स्त्री से सहान और कौन हे यदि वह शील रूपी सुदृढ़ शक्ति से 
युक्त हो तो" 

अगर यह व्याख्या लेखक की अपनी शैली. में है तो कहना पड़ेगा कि भाव में गम्भीरता 
नहीं है, और “तिरुवल्छुवर? के अर्थ-गौरव को स्पष्ट नहीं करती है | ग्रगर किसी पद्य का अनुवाद 
है तो अनुवाद जल्दी में असावधानी से किया गया है । 

शायद यह इस कुरळ का अनुवाद है: 

पेणणिर्‌ पेरुन्दक्क, याकुळ करपेन्जुन्‌ 
तिण भैयुर्डादप्‌ पेरिन्‌ 

[ जो सतीत्व की हढ़ता रखने वाली हो ऐसी स्त्री से बढ़कर श्रेष्ठ सम्पत्ति क्या है--कुछ 
नहीं है । ] 

(४) इसी तरह 'रूठना-सस्बन्धी जो नमक वाली उपमा दी गई है उसके लिए “कुरळ' 
में आधार नहीं मिलता । 

विषय के शान के सम्बन्ध में भी कुछ भ्रम के उदाहरण हैं-- 

(१) कहा गया है कि शिलप्पिकारम्‌? नाटकीय शैली में रचित स्वोग-सुन्दर काब्य 
हे । तमिष के साहित्यज्ञ जानते हैं कि यह ठीक नहीं है । 

(२) आणडाल के बारे में बात करने वाला कोई “तिरूप्पावई? का नाम तक लेना भूल 
ज्ञाय, यह समभना कठिन है । यह किसी भी तमिष्‌ देशवासी के मन में एक खी पैदा करेगा | 
शायद लेखक को पता नहीं है कि 'तिरूप्पावई? “नाच्चियार तिरुमोषि? के अन्तर्गत नहीं आया 
है यद्यपि तिरुमोषि का अर्थ 'श्रीसूक्तियॉ? है । “पावै ब्रत? “काम बरत’ से अधिक प्रसिद्ध है ओर 
“तिरुप्पावई? का ही अधिक महत्त्व है । 

(३) लेखक ने मारतीदासन्‌ की प्रशंसा खूब की है । "एक कलाकार के रूप में इनको 
इतनी प्रशंसा मिलनी भी चाहिए थी । लेकिन नामक्कल रामलिंगम्‌ पिल्ले का परिचय अधूरा 
है । लेखक यह मानेंगे कि कला उतत समय हेय हो जाती हे जब वह हेय भावों का प्रचार करने 
लग जाती है। 

भारती दासन्‌ के घातक प्रचार का कोई सबल प्रतिद्दन्दी है तो वह नामक्कल रामलिंगम्‌ 
पिल्लै हैं। कविता के ही क्षेत्र में वे उसका यथायोग्य जवात्र देकर राष्ट्रीय एकता, भक्ति की दृढ़ 
आस्था, गांधीवादी सिद्धान्तो के आधार पर सामाजिक उन्नति तथा आथिक उत्थान आदि का 
प्रचार तथा प्रसार कर रहे हैं । उनके मूल्यांकन में लेखक अवश्य चूक गए हैं । भारती दासन को 
पढ़ने वाले तमिष-संस्कृति का अच्छा परिचय प्राप्त नहीं कर सकते | 

१. पृष्ठ ३२ । | 
२. पृष्ठ ३४ | ९ 


` ३, पृष्ठ ३८। 
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लेखक ने 'नेडस्तोगे! का नाम दिया है, और वाद में वे अहनानूरू* की चर्चा करते हैं। 

दोनों एक ही चीज़ के नाम हैं, लेखक यह कहना भूल गए हैं । 

लेखक यदि 'ग्रारखूपपडे? का शाब्दिक अ्रथ मी दे देते तो समना सरल हो जाता । 

आधुनिक काल के साहित्यिक्षे में लेखक कुछ मान्य व्यक्तियों के नाम छोड़ गए हैं; जैसे 
आवे दोरैसामी पिल्लै, डॉ० मा० राजमाणिक्कम्‌ पिल्लै आदि हैं। शायद ऐसा इसलिए हुआ कि 
पुस्तक छोटी है ओर स्थान का श्रमाव था । ह -- 

एक बात का मैं स्पष्टीकरण करना चाहता हूँ । लिखा गया हे--“बी० एस ० रासेया 
इधर कुछ वर्षों से साहित्य-जगत्‌ से दूर हट गए हैं यह खेद की बात है ।”* 

उनके आश्वासनार्थ मैं यह कहना चाहूँगा कि बी० एस० रामैया की कहानियाँ अब समी. 
पत्र-पत्रिकाओं को सजाने लगी हैं । परन्तु प्रश्‍न है एंक व्यक्ति-विशेष के प्रति इतना पक्षपात 
क्यों ? उनके समकक्ष लेखकों के बारे में तो लेखक भूल ही गए । 

“चन्दा मामा? के तमिल रूप का नाम “अंबुली मामा? हे । | 

इन साधारण भूलों के बावजूद प्रस्तुत पुस्तक सुरुचिपूर है। इसका विषय-संकलन बहुत 
उत्तम रीति से किया गया है । 

अगले संस्करण में यदि इन त्रुटियों को दूर किया जायगा तो पुस्तक और भी उपादेय 
हो सकेगी ।3 हटा 


ळे 
राजेनद्रम्रसादसिंह 
. ७ ९ ~ ° ~. 

प्रगतशाल Iचच्तन आर साहहत्य 


“प्रगति? एक सापेक्ष अर्थ रखने वाला शब्द है। किसी युग, राष्ट्र, समाज या व्यक्ति के सम्बन्ध में 
जन इस शब्द का प्रयोग होता है, तो एक अवस्था, क्रिया या विचार का दूसरे इन तत्तों से बढ़ 
जाना ही सामान्य ्रभिप्राय रहता है | इसका तात्पये यह नहीं कि समय के व्यतीत हो जाने से 
ही “प्रगति? की संज्ञा सार्थक हो जाती है, प्रत्युत एक स्थिति के कुछ प्रमुख तत्त्वो का दूसरी में 
विकास हो जाने से होती है। परिबतंन ही प्रगति नहीं है; प्रगति की प्रक्रियाः में परिवर्तन, 
विकास या क्रान्ति घटित हो सकती है | 
इस सम्बन्ध में डॉ० रांगेय राघव की नवप्रकाशित पुस्तक "प्रगतिशील साहित्य के 

मानदरड' की कुछ पंक्तियों पर ध्यान जाता है; “प्रगति जन-कल्याण है, कितनी झधिक, 
कितनी कम, इसका निर्धारण प्रगतिशीलता के सानदरड कर सकते हैं। प्रगति संसार में. 
१, पृष्ठ २२। 

२. पृष्ठ ११७ | 

- ३. तमिल और उसका साहित्य’, लेखक--पूर्ण सोमसुन्दरम्‌, 


सम्पादक--च्षेमचन्द्र “सुमनः 
सकाराक--राजकमल प्रकाशन, दिल्ली : बम्बई । | वन्य 
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सदैव रही है--जीवन में भी, साहित्य में भी, किन्तु अब हम जिसे प्रगतिशीलता कहते हैं, 
बह सामाजिक तथा राजनीतिक विश्लेषण के आधार पर स्थित हे और उसीके आधार पर 
हम किली कवि को तत्कालीन समाज और तत्कालीन राजनीति में सापेच्य रूप से रखकर 
उसकी आलोचना करते हैं |” प्रगति के सम्बन्ध में हमारी यह “अब? की धारणा निश्चय हो 
प्रगति के चेत्र को “विचार की स्वतन्त्र विकास-परिधि से हटाकर “व्यवस्थाः के सक्रिय दृत्त मे 
ला देती है और मात्र-व्यवस्था के आधार पर विचार को ग्रवलस्त्रित सिद्ध कर, “परगति? के अर्थ 
को सीमित कर, 'प्रगतिशीलता? बना देती है । उपयुक्त घारणा में “विश्लेषण? को ही आधार 
माना गया है, जो सामाजिक और राजनीतिक होने के कारण मनोगत मूल्यों के प्रति. पूणं न्यायः 
की शक्ति नहीं रखता, यह प्रायः सिद्ध ही है | मनोगत मूल्यों की स्थिति व्यक्ति की विशिष्टताओं 
पर भी बहुत-कुछ निर्भर रहती है, यद्यप्रि सामाजिक ब्यवस्था का प्रभाव, उसकी व्यापहारिक 
गति-विधि के माध्यम से, उस स्थिति के निर्माण में महत्त्वपूर भाग लेता है । किन्तु उक्त पुस्तक 
के लेखक ने स्पष्ट ही लिखा हे: “समाज में ही महुप्य का इति-अथ है। अतः प्रगति- 
शील विचारक उभ सब विचार-धाराशों को गलत मानता है, जो सामाजिकता का विरोध 
करके व्यक्ति को एकांगी बनाने का प्रयत्न करती हें ।” व्यक्ति की उन विचार-धाराओं को वह 
टीक नहीं समझता जो समाज में शोषण को प्रश्नय देती हैं श्रौर मनुष्य को मनुष्य से प्रत्यक्ष या 
परोक्ष रूप से घृणा करना सिखाती हैं। अवश्य ही ऐसी विचार-धाराओं का खण्डन होना चाहिए, 
यदि उनके पीछे सामाजिकता, सवोगीणता, बन्धुत्व और साम्य के विरुद्ध षड्यन्त्र कर स्वार्थ- 
पोषण का लक्ष्य छिपा रखा गया हो और उनकी सैद्धान्तिक स्थापनां में आत्मानुभूति के बदले 
मात्र विडम्बना भरी हो, साथ ही उनके द्वारा निर्दिष्ट आचार-विधान से सिद्ध होता हों कि 
समकालीन युग-चेतना के विकास की सीमा को वर्ग-स्वार्थ के लिए ही संकीण कर लिया गया । 
ऐसा इसलिए. कि युग-चेतना की विकास-सीमा के कारण, सामाजिक वर्ग-स्वार्थ के पोषण की 
प्रवृत्ति सुप्त रहने पर, जो विचार-धाराएँ. व्यक्तियों की आस्माचुभूति से सहज ही फूरकर समाज 
में स्वाभाविक रूप से प्रवाहित होती हैं; उन पर आधुनिक. वर्ग-विश्लेषण की दृष्टि से वगे-स्वाथे 
के लिए षड्यन्त्र का आरोप करना सर्वथा श्रहुचित प्रतीत होता है । रांगेय राघव ने भी स्वीकार 
किया है : “आचीनों की सीमाएँ थीं । चे जिस युग में रहते थे, उसकी वेज्ञानिक व्याख्या 
नहीं कर पाते थे । कालमाक्खं के पहले यह ज्ञान समाज को नहीं था।” तब ऐसे आरोपों 
पर भी पुनर्विचार होना चाहिए । विघार-धाराश्रों के एकांगी होने की वाबत मी कुछ ऐसी ही 
बात है | जिसे हम आज एकांगिता सममते हैं, वह कमी मूल रहस्य या अनिवारयंता के रूप में 
भी मानी गई हो सकती है । ऐसी विच्ार-घाराएँ अपने युग-परिवेश में अपेक्षाकृत प्रगतिशील 
भी सिद्ध हो सकती हैं, जिसे स्वीकार करने के लिए व्यापक सामाजिक मानदण्ड आवश्यक है । 
रांगेय राघव बहुत दूर तक उस उदार मानदण्ड के समर्थक और प्रयोवता हैं, किन्तु सहज आस्म- 
चिन्तन के द्वारा उद्गत प्राचीन व्यक्तिवादी विचार-सरणियों की मूलगत निलेपता पर बे विश्वास- 


< £ उने 
पूवक जोर नहीं देते--मात्र इसलिए कि इतिहास की दृष्टि से समाज-व्यवस्था पर उनके पस | 


शोषण-प्रधान हुए । किसी समाज-व्यवस्था को जब. तक उसके लोग वगे-संघषे की दृष्टि से निर्मित 


और स्वीकृत नहीं करते, तब तक उस पर शोषण-प्रधान होने का आरोप ठीक नहीं) वह समकालीन के 
युग-चेतना की विकास-सीमा के श्रचुसार आदश व्यवस्था के रूप में भी स्वीकृत हुई हो सकती | 
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है | तत्र तत्कालीन शोषक-शोधित-सम्बन्ध में भी प्रणा और विवशता के बदले औचित्य और 
सन्तोष का शान्तिमय वातावरण मान लिया जायगा । ऐसी स्थिति में, एक काल-खरड में मानी 
गई प्रगति को उसके लिए ही, भविष्य में प्रतिकिया नहीं माना जायगा । शायद इसी दृष्टि से 
रांगेय राघव ने भारतीय साहित्य-परम्परा के सम्बन्ध में स्वीकार किया हे : “हमारा साहित्य 
प्रारम्भ से ही जन-कल्याण की भावना से अनुप्राणित है । उसमें अपने-अपने युग के बन्धनों 
के अनुरूप शोषित वर्गों की हिमायत की गई है।” फिर भी, न जाने क्यों, आत्माजञभूति के 
सम्बन्ध में वे लिखते हैं : “अभी तक जिसे आत्मानुभूति कहते रदे हैं, वह व्यक्तिगत वस्तु 
है, और उच्च वर्गों ने उसकी आइ लेकर जन-समाज का शोषण किया हे ।” इस विचार में 
आत्मानुभूति की मूलगत दिव्यता और निरपेक्षता का अनुपात स्वीकार नहीं किया गया। इसी 
प्रकार ब्राह्मणत्व के प्रभाव और. शास्त्र-रचना की विवेचना करते हुए वे लिखते हैं : “इन तीन 
अवस्थाओं में ( बर्बर, सामन्त और इस्लाम के युग ) क्रम से शास्त्रों ने जो मर्यादा नियत 
की, वह उच्चवर्गीय लोगों और ब्राह्मणों के स्वाथं की सिद्धि करती थी ।” इस निष्कष में 
जनता के द्वारा ब्राह्मणों के धार्मिक महत्त्व ढी स्वाभाविक स्वीकृति और शास्त्रीय नियमों के प्रति 
एक आत्मीयता के मूल में बसी हुई परम्परागत व्यापक भद्धा और हार्दिक सचाई का स्थान नहीं 
है । लेखक ने श्रद्धा और हार्दिक विशवास की सहजता कहीं नहीं मानी है; पर ये तत्त्व व्यक्ति 
की स्वतन्त्र विशिष्टता के द्वारा मनोगत मूल्यों की रचना में गहरा योग देते हैं | 

श्रद्धा भर आस्था वैयक्तिक ओर सामाजिक जीवन के अविनाशी और व्यापक.तत्त्व दै । 
उनकी स्वीकृति बुद्धि और व्यवस्था की दृष्टि से न की जाय पर भावना और चरित्र की दृष्टि से 
अवश्य होती है | समी देशों के जन-जीवन के लिए यह एक संस्कृति-संगत सत्य है । भारतीय 
जन-जीवन के अध्ययन से तो सिद्ध होता है कि मानव-प्रगति की सूद्धमतामूलक दिशाओं का 
निदेशन श्रद्धा और आस्था ने ही किया है; जो तर्क-विरचित नहीं, सहज हार्दिक तस्त हैं । 

मस्तिष्क की यह यान्त्रिक व्याख्या शरीर-विज्ञान का एक यथार्थ हो सकती है, जीवन की 
मणवत्ता का सत्य नहों, क्योंकि जीवन की दृष्टि से न मस्तिष्क एक यन्त्र-मात्र है और न हृदय जीवन 
में तो मस्तिष्क उस परिधि का बोधक है, जिसमें उचित-अनुचित और लाभ-हानि की व्यावहारिक 
और तक स्थिति रहती है, और हृदय उस घेरे की व्याप्ति का बोधक, जिसमें मानवीय और 
व्यक्तिगत संस्कार के तत्व, अतीर्द्रिय ग्रनुभूतियो की शक्ति और आत्मा की सहज द्रवणशीलता 
प्रतिष्ठित होती है | रांगेय राघव हृदय और बुद्धि की यह विशिष्ट मिन्नता नहीं मानते; जिनमें 
सामंजस्य न होने पर ही ्रन्तदन्द की श्रवस्था आती है जो बाहरी संघर्षो का भी सूत्रपात 


समाज की ब्यवस्था बदली है, वर्गों के पारस्परिक सम्बन्ध बदले < 
t) न्न द्ले हैं, किन जीवाद्‌ 
- तक शोषण जारी रहा है, उसके रूप सदेव ही बदलते रहे ह ।” “शोषण क्स भी ख्प में 
हो, प्रगतिशील साहित्य उसका प्रत्येक युग में विरोध करता है। आज ही नहीं, वह कालिदास 
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प्रगतिशील चिन्तन और साहित्य ! 


के युग में भी यही देखता है कि उस समय कौन शोषक-वर्ग का हिमायती था और कौन 
नहीं था ।” “जैसे-जैसे सामन्तीय समाज-च्यवस्था विषयशील होती गईं, वेदान्त का प्रचार 
उच्च वर्गो में अधिक बढ़ चला और उसने जन-समाज को फिर भाग्यवाद आदि में जकड़ा 
और शोषण-पद्धति का न्याय देने का प्रयत्न किया । उस वेदान्त का समाज-पक्ष सामन्तवाद 
था । संसार-भर में धर्म ने जन-समाज को दुबाये रखने का काम किया है |” इन घारणाश्रॉ 
से कला, धर्म ओर दर्शन के सम्परन्ध में उनकी विषयगत सदाशयता सन्देहजनक जान पड़ती हे; 
किन्तु श्रद्धा, आत्माचुभूति और शान-सम्बन्धी दृष्टिकोण से मूलतः प्रेरित और नियन्त्रित होने के 
कारण उनके विकास का प्रच्छुन्न अभिप्राय वग-स्वार्थ को प्रश्रय देना नहीं माना जा सकता; 
आधुनिक अर्थशास्त्रीय दृष्टि से उस विकास का व्यवस्थात्मक फल भले ही वैसा मान लिया जाय | 
धर्म और कला के विकास में कारणभूत तत्त्व तो शुद्ध रूप से आत्मानुभूति, आत्मबोध और श्रद्धा 
रही है, उसका ही फल शोषण का प्रसार हो चला हो--ऐसा विशवासपूर्वक नहीं कहा जा सक्ता, 
जत्र तक सिद्ध न हो जाय कि धर्म और कला से ही आर्थिक सम्बस्धों का संगठन होता रहा है । 
धर्मशास्त्र की मान्यताओं ने जिस श्रनुपात में आर्थिक, सामाजिक तथा राजनीतिक संगठन में 
भाग लिया है, उस अनुपात मैं उच्च शासक-बगों का प्रभाव उन पर है; पर जिस ग्रनुपात में 
आत्म-चित्तन और जीवन-दर्शन की उपलब्धियों को प्रसारित किया है, उस अनुपात में वे व्यवस्या- 
निरपेक्ष और स्वतन्त्र हैं । 

पर डॉ० रांगेय राघव व्यक्तिगत उपासना के विरोधी नहीं हैं और न प्रगतिशीलता को 
उसका विरोधी मानते हैं । वे लिखते हैं : “प्रगतिशील साहित्य उस शाश्वतवाद का विरोधी 
नहीं है जो समाज और राजनीति को 'माया' समककर दूर रहता हे और इस प्रकार शोषण 
को सहायता नहीं देता । वह शाश्वतवाद व्यक्ति का अपना विश्वास है । यदि वह राज- 
नीति और समाज पर अपना बुरा प्रभाव डालता है, तो वह विरोध का पात्र है, अन्यथा व्यक्ति 
के मन का वह उपासना-चेत्र हैं; जिसकी कोई सामाजिक जिम्मेदारी नहीं है तो प्रगतिशील 
साहित्य उसका विरोध नहीं करता ।” तब व्यक्ति के आत्म-दर्शन के सम्बन्ध में कोई निश्चित 
दृष्टिकोण न देकर उसके व्यक्तित्व का मूल्यांकन नहीं करने वाली प्रगतिशीलता, मात्र समाज- 
सम्बद्ध मानी जायगी 1- तत्र वह मी एकांगी और व्यक्ति के 'स्व' को उपेक्षित रखने के कारण 
एक पूर्ण जीवन-दर्शन नहीं कही जा सकती। तत्र एक विरोधाभास भी स्पष्ट है कि एक स्थान 
पर लेखक का मत उद्धृत करना पड़ा है; “प्रगतिशील विचारक उन सब विचार-घाराओं को 
ग़लत मानता है, जो सामाजिकता का विरोध करके ब्यक्ति को एकांगी बनाने का प्रयत्न 
करती हैं ।” फिर व्यक्ति को एकांगी होने की स्वतन्त्रता कहाँ रही १ किन्तु व्यक्ति के लिए किसी 
निश्चित जीवन-दर्शन का भी संकेत कहाँ हुआ ! एक अन्य प्रसंग में रांगेय राघव ने लिखा है : 
“मनुष्य का असली काम है ज्ञान प्राप्त करना और सुन्दर-सुन्दर वस्तुओं का निर्माण करना, 
प्रकृति पर विजय प्रास करके सृष्टि के रहस्यों को खोजना [” किसी मी प्रगतिशील चिन्तक का 
यह सबसे उदार स्वर माना जायगा; पर मनुष्य के द्वारा अधिकाधिक इन सारे कार्यों का सम्पादन 
आधुनिक युग में हो रहा है; फिर मी शोषण और स्वार्थ के विर उसकी मानवता और नैतिकता 
नहीं बढ़ रही, जो इन असली कामों को नकली साबित होने से बचा ले। इसका कारण उसके 


स्वभाब में अद्धा और हार्दिक सहानुभूति का ही “अमाव? है, जो वर्ग-घणा अर आ्िकतनवकी | 
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भित्ति पर निर्भर है । र न 
मनुष्य का अ्रभ्युदय अनेक प्रकार से रुका हुआ है । उसके जीवन की सारी सम्भावनाएँ. 


विफत्ञ होरी जा रही हैं । उसकी निर्माण-शक्ति जितनी ही उन्नति करती जाती है वद उतना 
ही नैतिक हास के गर्त में श्रनिश्चित भविष्य फी ओर लुढ़कता जाता हे | ऐसी स्थिति में जहाँ. 
शोषण की शरखलाएँ लिन्न कर दी जाती हैं, वहाँ मी व्यक्तियों की अधिकार-लिप्सा और अधि 
` कारियों के सशक्त संकरीण स्वार्थ का प्रसार व्यक्ति-स्वातम्त्र्य ओर जन-प्रगति के लिए जहर बन 
जाता है | 
गो के सम्बन्ध में लिखते हुए डॉ० रांगेय राघव रूस की प्रगति पर भी विचार व्यक्त 
कर चुके हैं ¦ “सैक्सिम गोकी स में उस समय हुए, जब वहाँ एक अभूतपूर्व परिवर्तन दो 
रहा था। उन्हे इतिहास के तीन दौर देखने पड़े, उनमें से गुजरना पढ़ा ओर वें प्रत्येक युग. 
के अति सचेत रहे । पहला युग था जार का समय, दूसरा युग था क्रान्वि-युग और तीसरा 
युग था क्रान्ति के बाद का निर्माण्‌-काल । पहले युग में दरिद्रता, दुःख और अन्याय था । 
दूसरा युग शोषित-वर्ग का वह प्रचर्ड र विराट संघर्षं था, जिलने तीसरे युग को ला 
खड़ा किया । तीसरे युग में मडुण्य को इतिहास में पहली बार स्वतन्त्रता प्राप्त हुई । 
सजुष्य की यह स्वतन्त्रता अराजकतावादियां और झातंकत्रादियों की स्वतन्त्रता नहीं थी | 
यह सामाजिक स्वतन्त्रता थी जिसमें व्यक्ति के अधिक-से-अधिक विकास की स्स्भावमा सरल 
हो गई थी |” किन्तु यह प्रश्न सहज ही उठ आता है कि क्या वह सम्भावना सफल भी हुई 
या हो रही है अथवा कमी भविष्य में हो सकने की आशा से अनुप्राणित है १ रांगेय राघव का 
इस सम्बन्ध में कुछ भी स्पष्ट विचार नहीं मिलता | किन्तु प्रगतिशील साहित्य के मानदण्ड? 
के प्रकाशन से पूर्व ही, १६४४६ में प्रकाशित पुस्तक 'प्रगतिवाद : एक समीक्षा? में प्रथमतः 
उदार और निष्पक्ष दृष्टि से माक्संवाद और साहित्य की विवेचना प्रस्तुत करते हुए धर्मवीर भारती 
ने रूस के सम्बन्ध में उल्लेख किया था : “ज्यो ज्यो. समय बीतता गया, रोला ने अडुसव 
` किया कि रूस के क्रान्तिकारी धीरे-धीरे सैद्धान्तिक संकीणता में उलकते जा रहे हैं थे 
बिचार-स्वाधीनता की अवहेलना कर रहे हैं और धीरे-धीरे स्वयं रूसी क्रान्ति एक प्रलिक्रिया- 
वाद का संकीणे पथ ग्रहण करती जा रही है। रोलॉ ने अनुभव किया किं इस समय विचार- 
स्वातन्त्य का नारा झुज़न्द करने की जरूरत है और मानयता का तकाजा है कि इस तरह 
की वौद्धिक तानाशाही की पूरी खिलाफत की जाय ।” स्वयं रोलाँ के शब्दों मे--“१३२१-२२ 
में इस महान हिंसात्मक मानसिक गुलामी के विरुद्ध मैने एक अथक लड़ाई छेड़ रखी थी |” 
दरश्रसल क्रान्ति के पश्चात्‌ की कठोर शासन-नीति के फलस्वरूप ही १६२६ में आर० 
स नाल ने साहित्य में संकीर्ण सामयिकता और तानाशाह 
दबाव की हृद रखकर मनमानी रचनाओं से सांस्कृतिक 
सन्तता छीन ली । पर, इसके फलस्वरूप येसेनिन-जैसे सुकुमार जनप्रिय और मायकावस्की-जैसे 


¬ राष्ट्रवादी कवियों को मी आत्महत्या कर लेनी पड़ी | येसेनिन तो अबरबाख की संकीणंता के 


सत्रपात-काल में ही १९२५ में हुतात्मा हो गया श्र मायकावस्की भी पाँच वर्षा के भीतर ही 
oo की स्वतन्त्रता, प्रेम और हृदय की उन्मुक्तता पर जैसे शहीद हो गया] आर० ए० पी०- 
पी० को मंग कर दिया गया और उदार 'सामाजिक यथाथंवाद?' के सिद्धान्त के द्वारा व्यक्ति के. 


प्रगतिशील चिन्तन और साहित्य . > 


[oo 


अन्तःकरण छी सुक्ति को भी प्रश्रय देने वाला सिद्धान्त रूस में प्रतिष्ठित हुआ । घर्मवीर मारती 
ने लिखा है : “संकीर्णं मार्क्सवाद तो क्रान्ति के बाद स्वयं रूस में ही दों कदस भी नहीं 
चल पाया। सोवियत रूस की संस्कृति आज मावसेवाद की सीसाएँ पार कर गई है । वह एक 
ब्यापक भूसि पर खड़ी है। उसने माक्संबाद की नई व्याख्या की हे 17 किन्तु, “आलोचना? 
के “ग्रालोचना-विशेषांकः में अपने एक लेख में विजयरेव नारायण साही ने १६५० में लिखी, 
कमिसार जोजेपरेवाई की जो पंक्तियाँ उद्धुत की हैं, उनसे स्पष्ट जान पड़ता है कि व्यक्ति और 
लेखक के प्रति रुस की उदारता सारी आशाओं पर पानी फेरकर ग्रहूट तानाशाही बन गई है। 
पंकितयाँ हैं : “पार्टी के नेतृत्व के द्वारा ही यह सम्भव है कि जनता की मागें, आवश्यकताएँ 
आर आलोचनाएँ लेखकों के पास पहुँचाई जायें; श्रमिक जनता के जीवन के अलुसार साहित्य 
को सज्जित कर दिया जाय, जिसले वह शताब्दियों के प्रवाह में अलग हो गया था, और 
साहित्य को समाजवादी निर्माण ओर सामाजिक दीक्षा का सेचक बना दिया जाय प्रस्तुत 
उद्धरण से इतना तो स्पष्ट है कि कम्युनिस्ट पार्टी की नीति की प्रतिध्वनि ही रूसी साहित्य की 
कसौटी बन गई है और वे सुनले सपने दरबाद हो गए, हैं जिनमें मानवतावादी निर्माण और 
वैयक्तिक स्वतन्त्रता के दिव्य कँगूरे जीवन की नई उषा के उल्लास को दूने-चोशुने कर देते | ब 
प्रश्न यह नहीं है कि रूस की नीति क्यों संकीर्णतर होती गई है, वल्कि सवाल है कि शोषण की 
पूँजीवादी परम्परा जिस देश में छिन्न कर दी गई, उसमें भी उदार मानवतावाद का प्रसार क्यों 
नहीं हुआ ! इसके जवात्र में शायद कहना पड़ेगा कि शोषण के उस रूप का क्षय ही असली 
मानवीय समस्या नहीं दै । समस्या है मानवता के सर्वोगीण अभ्युदय की; जिसके लिए मात्र 
आर्थिक परिवर्तन या क्रान्ति अपेक्षित नहीं | संसार का इतिहास एक सर्वतोमुखी क्रान्ति चाहता 
हे; जिसका आधार आदमी के प्रतिगामी संस्कारों का विसर्जन होगा, जो नैतिक र बौद्धिक 
परिवर्तन से सम्भव हे; जिसके बिना आर्थिक क्रान्ति अधूरी और व्रिफल है, मले ही वह प्राथमिक 
चित्य की अधिकारिणी हो । 
मारत के सम्बन्ध में और दिन्दी-साहित्य के प्रतिं अपना प्रगतिशील चिन्तन लागू करते 
हुए रांगेय राघव ने जिस यथार्थवादी व्यापक दृष्टि से सामाजिक विकास को हृदयंगम किया है, ' 
उसके ग्रुकूल आश्चनिक भारतीय स्थिति का निष्कर्ष भी उचित है: “आज सजदूर-क्रान्ति का 
दौर नहीं है, साम्राज्यवाद-विरोधी मोचे को इढ़ करने का भारत में प्रयत्न हैं। यही अगति- 
शील साहित्य का राजनीतिक और वर्तमान पक्ष है।” अपना यह निश्चय प्रकट करके रांगेय राघव 
ने अंतिक्रान्तिवादी कुत्सित समाज-शास्त्रियों को राजनीतिक प्रगतिशीलता की भारतीय सीमा छा 
औचित्य भी समझाया है और इस क्रम में माक्संवादी खेमे के संकीणंतावादी आलोचकों की 
दृष्टि और पिछले दिनों में हुई प्रगति का विस्तृत समालोचन करके साहित्य और प्रगतिशील चिन्तन 
की उदात्तता का परिचय दिया है । मूलतः उनके दृष्टिकोण में इस केन्द्रीय प्रश्न की स्थिति है: 
“अध्यास्मवाद के समर्थकों का कहना है कि जब आप हर चीज को बदलती हुई सानते हैं 
तो फिर वह क्या चीज़ रहेगी जो आगे के युग में भी साहित्य में स्थायी बनकर रद्द सकेगी ??? 
प्रकारान्तर से, यही प्रश्‍न मावस के मन में मी उठा था: “उस बात को समक लेना ज़्यादा 
कठिन नहीं है कि ग्रीक तथा अन्य शाश्‍वत साहित्य सामाजिक प्रगति के बन्धनो से बद्ध था, 
पर यह समरना. कठिन-सा है कि कितने ही समय बाद आज भी उनसे उतना ही रस मिलता 
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है, आनन्द मिलता है और कला की उच्चता उन्हें अब तक ऐसा आदर्श बनाए है कि उनकी- 
सी पूर्णता मिलनी कठिन दीखती है।” डॉ रांगेय राघव इस प्रश्न का उत्तर देने की चे करते 
हैं : “तब बदलते हुए जीवन में शाश्वत क्या है? मनुष्य की सामाजिकता, मनुष्य के प्रति 
मनुष्य की प्रीति यानी मानवलावाद अर्थात्‌ समाज के लिए जन-कल्याण की भावना का 
विकास, यह अभी तक चलता चला आया है और चलता चला जायगा ।” साहित्य के सम्बन्ध 
में इसी मानवतावादी भाव से वे लिखते हैं. : “प्रगतिशील साहित्य ओर उसके मानदुण्ड केवल 
राजनीति में समाप्त नहीं हो जाते वरन्‌ मचुष्य-जीवन की व्यापकता का स्पशे करते हें ।” 

किन्तु माक्स ने भी जिसे रसानुभूति-सा समझा है और भारतीय साहित्य का जो भिन्न 
“रसः तस है, उसके प्रति रांगेय राघव की दृष्टि उलमी-सी है । वे लिलते हैं : “रस-मक्रिया में 
उदात्तीकरण की जो भावना सर्वयुगीन साहित्य को मापने का मानदण्ड बनाना चाहती है, 
वह केवल एक संकुचित दृष्टिकोण है । क्योंकि “उदात्त! की भावना युगाचुरूप होती है। एक 
युग का उदा दूसरे युग का नहीं होता ।?--अवश्य ही रांगेय राघव सममते होंगे कि “उदात्त? 
के उपकरण युगाजुरूप होते हैं. और “उदात? बनाने की भावना चिरन्तन प्रेरणा है और उदात्त 
की अनुभूति के जिस युग की भूमि पर चेतना पा सके; चेतना में मूर्त आनन्द भी चिरन्तन है। 
तप्र 'उदात्त? की प्रेरणा युगानुरूप उपकरणों को माध्यम स्वीकार करके जब 'उदात्त? की अनुभूति का 
आनन्द ले लेती है, तो माध्यम के व्यवघान चेतना से ओभल हो जाते हैं और “रस? की अवस्था 
आ जाती है, जो युगानुरूप उपकरणों से परे है। वही शाश्वत है; जिसके तत्वों की झलक 
माक्सं ने भी पाई थी | इस ओर ध्यान न देकर लेखक ने “मानवोयतावाद? का एक विवादास्पद 
रूप भी समाधान की जगह पर रखा है। 

भारतीय इतिहास ओर हिन्दी-साहित्य के पहले की भारतीय अवस्था के विवेचन में 
पुस्तक के श्रत्यधिक पृष्ठ अनावश्यक सामग्रियों से भी मर गए हैं; पर सभसे दिलचस्प हिस्सा वह 
है जिसमें कुत्सित समाज-शात्त्रियो के नाम पर डॉ० रामविलास शर्मा की आलोचना-परम्परा की 
घज्जियाँ. उड़ाई गई हैं। कम्युनिस्ट पार्टी के लिए कुछ ८४८४० कही जाने वाली दृष्टि से 
सुझाव भी दिये गए हैं, जो बड़े दिलचस्प हैं | गांधी-नीति की भी यथेष्ट व्याख्या करके लेखक 
ने गांधीजी को पूँजीवाद का सन्त-परम्परागत समर्थक माना है, जिनके समन्वयवाद की अव 


आवश्यकता नहीं। जो सत्रसे स्पष्ट निर्णय है, बधाई के योग्य है, कि “प्रगति? मात्र बाह्य नहीं, ऱ्य 
पूणे मानवीय होती है।१. . व्य 


१. “प्रगतिशील साहित्य के मानदण्ड’, लेखक-रांगेय राघव, प्रकाशक-सररुवती पुस्तक 
सदन, आगरा। कू 
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` प्रभाव डालता है । “पल्लव? 


काव्य और जीवन पर श्री सुमित्रानन्दन पन्त के वचारे. > 7४ 

भारतभूषण अग्रवाल न 
काव्य आर जावन पर 
श्री सुसित्रानंन्दन पन्त के विचार 


“काव्य ही कवि का परस वक्तब्य है? १ पर कभी-कभी परिस्थितिवश कवि को अपनी वात 
रम्य माध्यम से भी कहनी पड़ जाती हे । विशेषतः प्रथम महायुद्ध और उसके बाद से 
भारत की राष्ट्रीय और सांस्कृतिक परिस्थितियों में जो संक्रान्ति उपस्थित हुई, और जो आज तक 
उत्तरोत्तर गहन गम्भीर रूप ग्रहण करतो रही है, उसने कवि को बाध्य कर दिया कि वह काव्य 
आर जीवन-सम्बम्धी अपनी मान्यताएँ पाठकों तक पहुँचाए, और जीवन की गतिविधि के अनुरूप 
काव्यगत वस्तु और शिल्प में निरन्तर प्रतिफलित परिवर्तन की ओर उसके विवेक को जाग्रत करे । 
इसी कारण ज के कवि को स्वयं अपना व्याख्याता भी बनना पड़ा है, और जो मूल्यांकन उसे 
अपने आलोचकों से सहज ही मिल जाना चाहिए था, उसकी ओर भी ध्यान दिलाना पड़ा हं । 
यह चाहे कवि का धर्म न हो, आपद्धमं ही हो, पर यह आवश्यक है, और कविता में जो विकास 
और संक्रान्ति उपस्थित हुई है, उसका आग्रह है । 

इसलिए अपने प्रथम प्रकाशित काव्य-संग्रह “पल्लव? के साथ नवयुग-वाहक कवि पन्त 
को एक विशद भूमिका जोड़ देनी पड़ी थी, जिसमें उन्होंने तत्कालीन काव्य-परिस्थितियों का विवे- 
चन करके अपनी काव्य-शेली ओर रूप-प्रकार की व्याख्या प्रस्तुत की थी। 'पल्लवर की वह भूमिका 
युगान्तरकारी थी, और अपनी आओजस्विता और नवीन दृष्टि के लिए ऐतिहासिक महत्त्व प्राप्त कर 
चुकी हे । तब से लेकर श्रथ तक युग-शिल्पी पन्त के काव्य ने जीवन और समय की प्रगति के 
साथ-साथ चलते हुए अनेक मोड़ पार किये हैं, और प्रायः प्रत्येक मोड़ पर उनको अपनी नई 
प्रगति का महत्त्व उद्घाटित करने के उद्देश्य से गद्य की पगडंडियों का सहारा लेना पड़ा है | 
इन्हीं पगडंडियों का संग्रह अब “गद्य पथ? के नाम से प्रकाशित हुआ हे । 

गद्य का यह पथ कवि पन्त ने अवश्य ही आपद्धमं से निःसुत सामयिक आउश्यकता के 


रूप में ही अपनाया, पर उनके इन निबरन्धो को एकत्र देखकर हमें इस आकस्मिक संयोग से 
. आन्तरिक सुख भी मिलता है क्योंकि इन निबन्थो में पिछले तीस वर्षो की कविता के उत्थान, 
`` विकास और विस्तार का जो आकलन है, वह अन्यत्र दुलेम है। पन्त की कोटि के कवि-साधक 

_ ` में अपने युग की समस्याओं का विश्लेषण करने और उनसे उद्भूत काव्य-प्रभावों का उपयुक्त 
मूल्यांकन करने की ऐसी असाधारण क्षमता विश्व-साहित्य में विरल ही है, और हमारे लिए 


तो वहः अकेली घटना है । 

“पल्लव? का काल कवि पन्त की कला का उदय-काल है, इसलिए उसकी भूमिका में जो 
प्रखर आत्मविश्वास और अपनी बात को बेहिचके कह सकनेका खुलापन है वह तत्काल मन पर 
के साथ पन्त ने जिस चेत्र में पदार्पण किया था, उसमें यद्यपि खड़ी 


बोली निर्विवाद रूप से प्रतिष्ठित हो चुकी थी, पर श्रमी जरजभाषा और उसके काव्य के प्रति 


| लोम-मरी दृष्टि बरावर जाती थी और ऐसा भी माना जाता था कि खड़ी बोली गद्य के लिए तो | 
१. स०ही० वात्स्यायन । जे | Ro 
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ठीक है पर पद्य-रचना ब्रजमाषा में ही मधुर हो सकती है। अपनी इस भूमिका में इसीलिए पन्त 
को एक प्रकार से हिन्दी के समस्त पूर्ववर्ती काव्य पर इष्ठि-निक्षेप करना पड़ा, और प्राचीन महा- 
रथियों के प्रति ययायोग्य द्धा प्रकट कर चुकने के बाद ब्रजमाषा-काव्य और ब्रजमाषा-माध्यम की 
सीमाएँ दिखानी पड़ीं । उनकी वाणी में युग की पुकार थी आर तरुण कवि-हृदय का श्रोज था, 
इसीलिए उनकी शैली आर दीघं वाक्य-विन्याप्त में असाधारण प्रवाह गर गहरी प्रमाबोत्पादक्तता 
हे । “पर उस ब्रज के बन सें झाइ-मंखाड़, करील-बबूल भी बहुत हैं। उसके स्वर में दाहुरों 
का बेसुरा आलाप, उसके कृमिल-पंकिल गर्भ में जीणे अस्थिपंजर, रोडे, सिवार गौर घोंधों 
की भी कमी नहीं । उसके बीचों-बीच बहती हुई अ्ल-जाहवी के चारों ओर जो शुष्क 
कर्दृममय बालुका-वट है, उसमें विलास की सगतृष्णा के पीछे भटके हुए अनेक कवियों के 
अस्पष्ट पद-चिह्न कालानिल के रोके से बचे हुए, यत्र-उत्र बिखरे पढ़े हैं । उल ब्रज की उवेशी 
के दाहिने हाथ में अस्त का पात्र और बाएँ में विष से परिप्ण कटोरा है, जो उस युग के 
नैतिक पतन से भरा छलछुला रहा है। ओह, उस पुरानी गृदुड़ी में असंख्य छिद्र, अपार 
संकीणंतापॅ. हॅ ® - ग 2 > 

उद्दाम निर की-सी वेगवती शैली में मन के उत्साह को नाना रूपक-प्रतीकों के माध्यम 
से चित्रित कर पन्त ने इस भूमिका में ब्रजमाषा-युग की परिसमास्ति गर नवीन सांस्कृतिक जाग- 
रण॒ शंखध्वनित किया था । पन्त कवि के रूप में अपने कत्तव्य और धमं के प्रति सदेव सचेत रहे 
हैं। इत भूमिका से भी स्पष्ट है कि वे काब्य के इतिहास में किस मोड़ पर हैं, यह स्पष्टतः 
चीहते थे। और भूमिका के पहले भाग का अन्त जिन वाकयों से होता है वे ऐसी भविष्यवाशी- 
जैसे लगते हैं, जो आज सच हो चुकी है । 

“पल्लव? की इस भूमिका के उत्तरा में कवि ने अपनी कविता के शिल्प-विधान और 
रूप-प्रकार की विवेचना उपस्थित की है, विशेष रूप से श्रपनी शब्द-योजना और छुन्द-संगीत 
पर इष्टि डाली है । उन दिनों छायावाद के विरोध में सबसे प्रवल त्क उसके रूप और शिल्प को 
लेकर ही दिये जाते ये, इसलिए यह व्याख्या आवश्यक और समयानुकूल ही थी । इस अंश को 
पढ़ने से इम अचानक कवि के अनुभवों के साझीदार हो जाते हैं। एक-एक शब्द कवि के मन 
में कौन-सी भंकारें जगाता है, शब्दों से भावों और भ्यापारों की चित्र-योजना किस प्रकार की 
ह यह 5 मनोरम और उल्लासपूणं ढंग से इस भूमिका में स्पष्ट कर अपने सूच्म 
र मन की एक भाँडी दी है। यह ठीक है कि सारी भूमिका में छायाबाद के भाव-जगत्‌ 

पण नहीं है, निरूपण तो क्या उल्लेख तक नहीं है, पर कवि यह जानता न हो, 


सो नहीं । शिल्प और रूप-विधान पर उसने यह जोर जान-बूमकर उसकी श्रनिवार्य आवश्यकता ` 


का अनुभव करके दिया हे, और आज तो यह बात हम निश्चय रूप से जानते हैं कि हिन्दी- 
कविता में छायावाद की प्रतिष्ठा और सम्मान में प्लव? की इस ऐतिहासिक भूमिका का अत्यन्त 
' मूल्यवान योग रहा | 


अपने प्रथम काम्य-संग्रह और “पल्लव? के उपरान्त प्रकाशित “वीणा? के लिए पन्त ने 


- थो भूमिका लिखी यी, और जो बाद में, संक्षिस और संशोधित रूप में ही प्रकाशित हुईं, बह | 


अपने मूल रूप में पहली बार 'गद्य-पयः में संग्रहीत हुई है। तीन एष्ठो की छोटी-सी 
इस भूमिका 
में कवि पन्त के एक ऐसे व्यक्तित्व की झलक हे जो अन्त्र नहीं मिलती । इसमें उनके न में 


None ५ 39334 RN 
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काव्य और जीवन पर श्री सुित्रानन्दन पन्त के विचार ?र्‌रे 


व्यंग की किंचित्‌ परुपता मी है र आत्मरति भी, जो निश्चित रूप से तत्कालीन हिन्दी-काब्य- 
मठाघीशों की समयान्धता की ही प्रतिक्रिया है | इन स्वनामघन्य ्ालोचकों ने. छायावादी काव्य- 
कृतित्य को समभागे श्रौर.परखने के स्थान पर उसकी जैसी बेहिसाब खिल्ली उड़ाई उससे पन्त- 
जैसे कोमल-स्वभाव प्राणी को भी यदि यह स्वर अपनाना पड़ा तो क्या आश्चयं १ यही नहीं 
इस छोटी-सी भूमिका में छायावाद के विरुद्ध दिये गए तकों की जो एक झलक है वह बरवस 


. हमें आज दिन प्रयोगशील काव्य के विरुद्ध तकों का स्मरण करा देती है, और यह कहने पर 


विवश करती है कि अपनी सद्दज संवेदन शक्ति के सहारे हिन्दी के कवि ने समय-समय पर जो 
युगायुरूप सांगे ग्रहण किया दै उसका सच्चा आशय समभने में .हिन्दी के तत्कालीन सत्ताधारी 
आलोचक असमर्थ रहे हैं । यद्द तो ठीक है कि आलोचना सदेव आलोच्य की श्रनुगामिनी होती 
है, पर हिन्दी-साहित्य में छायावाद-काल के प्रारम्भ से प्रयोगवाद-काल तक के इस दीष 
समय यें आलोचना ने पहले अपने आलोच्य का तिरस्कार कर बाद में ही उसका मूल्य 
पहचाना है | - 

'वीणु?, अन्यि’ और “पल्लव? के बाद “गुञ्चन?, 'युगान्त?, “युगवाणी?, श्रौर आम्या? 
कवि पन्त की काव्य-चेतना के ये विकास-चरण हैं। इन सारी काव्य-कृतियों में 'गुड्जन? एक प्रकार 
से बीच दी कड़ी है और उसमें प्रौद़तर भावं-मन्थन ध्वनित है । “युञ्जन? तक आते-आते हिन्दी में 
छायावाद समाहत और प्रतिष्ठित हो. चुका था, उसके उद्घोषक कवियों की रचनाओं का 
मूल्यांकन प्रारम्म हो गया था, वैसे भी वह काब्य-चेतना के एक चरण की परिणति व्यक्त करता 
है। इसीलिए “एुञजन? में कवि ने गद्य-पथ का सहारा नहीं लिया और बाद में धयुगान्त? 
युगवाणी? एवं “राम्या? के प्रकाशन तक उसको इस पथ की कोई आवश्यकता नहीं पड़ी क्योकि 
इनमें अभिव्यक्त भाव और अजुभूतियाँ युग-जनित भावनाएँ थीं, श्रौर यह हिन्दी के लिए शुम- 
योग था कि उन्हें परखने वाले आलोचक उस समय उपस्थित थे | सच तो यह है कि छायावाद 
के उपरान्त जो सशक्त सामाजिक माव-धारा हिन्दी में प्रवाहित हुई उसने, कम-से-कम प्रारम्म 
में, कवि और आलोचक की दूरी घटा दी । पन्त के काव्य में जो मोड़ इस समय उपस्थित हुआ 


उसका सहज अपनाव श्रालोचकों में मिला श्रौर छायावाद का यह श्रम्रदूत अनायास नई सामा- 


जिक चेतना का भी अग्रदूत बना निरन्तर विकास करते रहने वाले कवि पन्त की यह सिद्धि : 
साधारण नहीं है, क्योंकि ऐसा बहुत ही कम होता है कि अपने ही द्वारा प्रतिपादित भाव और 
सिद्धान्त को छोड़फर कलाकार आगे बढ़ सके । पर पन्त के लिए यह अत्यन्त सहज या, क्योंकि 
चे बीवन-द्रष्टा हैं और अपने कवि-कर्म को जीवन से सम्बद्ध करके ही देखते रहे हे । छायावाद 
का कार्य समासत हो चुका है, यह उन्होंने स्वयम ही पहचाना, स्वयम्‌ ही नया पथ ग्रहण किया _ 


और हिम्दी-काव्य को नई गति और प्रेरणा दी । उन्होंने 'श्राधुनिक कवि : भाग २? की बृहत्‌ 


भूमिका में स्पष्ट लिखा : “छायावाद इसलिए अधिक नहीं र्दा कि उसके पास भविष्य के 
लिए उपयोगी नवीन आदर्शों का प्रकाशन, नवीन भावना का सौन्दयं-बोध, आर नवीन | 
विचारों का रस न्दी था। वद्द काव्य न रहकर केवल अलंकृत संगीत जन गया था ।” छाया. _ 
वाद के समथ कवियों में पन्त के अतिरिक्त केवल “निराला? की रचनाश्रों में. ही यह चेतना और 
मिलती है |अन्य अनेक कवि आज तक उस “श्रलंकृत संगीत? से ही अपना काम चलाते रहे हैँ। | 
“पर्यालो चन? नामक “आधुनिक कवि : मागर? की यह भूमिका कवि पन्त ने सन्‌ १६४१ 
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में लिखी थी जब (राम्या? के प्रकाशन के साथ उनके काव्य-विकास का द्वितीय याम पूर्ण हो 
चुका था, और वे युंग-कवि के रूप में प्रतिष्ठा पा चुके थे । इसीलिए इस भूमिका में पहली 
बार उन्होंने अपने भाव-जगत्‌ और काव्य-सिद्धान्तों पर अपने विचार व्यक्त किये, एबं अपने 
विभिन्‍न काव्य-संग्रहा के सम्बन्ध में अपना मत प्रकाशित किया । इस भूमिका का अध्ययन 
साहित्य के विद्यार्थी के लिए अत्यन्त उपयोगी है क्योंकि वह पन्त के काव्य के व्यक्तिगत पक्ष 
और सामाजिक पक्ष दोनों पर भरपूर प्रकाश डालता है, आर ऐसा करने में पन्त ने जिस तरस्थता 
एवं वस्तु-परक दृष्टि का प्रमाण दिया है वह उनकी गम्भीरता और मानसिक संतुलन का परिचय 
देती है । ू : % 
अपनी प्रारम्मिक काव्य-प्रेरणा के सम्बन्ध में पन्त ने लिखा दै: “कविता करने की प्रेरणा 
सुझे सबसे पहले ग़रकृति-निरीक्षण से मिली है, जिसका श्रेय मेरी जन्म-भूमि कूर्माचल अदेश 
को है। कवि-जीवन से पहले भी, सुझे याद है, में घंटों एकान्त में बैठा प्राकृतिक दृश्या को 
एकटक देखा करता था, और कोई अज्ञात आकर्षण सेरे भीतर एक अव्यक्त सौन्दर्य का जाल 
छुनकर सेरी चेतना को तन्मय कर देता था ।” लेकिन बाद मै चलकर पन्त ने इस प्राकृतिक 
दर्शन दी सीमाएँ पहचानीं । उन्होंने लिखा है : “अब मैं सोचता हूँ कि प्राकृतिक दर्शन, जो 
एक निए्क्रियता की सीसा तक सहिष्णुता प्रदान करता है, और एक प्रकार से प्रकृति को सवं- 
शक्तिसयी मानकर उसके प्रति आत्मसमपंण सिखलाता है, वह सामाजिक जीवन के लिए 
स्वास्थ्यकर नहीं है ।” छायावाद में बहुल-व्याप्त जीवन की क्षणमंगुरता स्वास्थ्यकर है, यह 
पहचानकर ही कवि पन्त उसके शेलोद्यान से उतरकर सामाजिक जीवन की कुरूपता मिटाने 
की ओर उन्मुक हुए ये, और तब उनकी वाणी में हमारी धरती का जीवन और उसका संघर्ष 
ध्वनित हुआ । लेकिन इस वाणी में एक समन्वय का स्तर भी था। जिस प्रकार 'युगवाणी' और 
ध्य़ाम्याः की अपनी अनेक रचनाओं में उन्होंने माक्संवाद का स्वागत करते हुए उसका गांधीवाद 
से समन्वय करने की आ्रावश्यक्ता बताई थी, उसी प्रकार इस भूमिका में भी उन्होंने साफ लिखा 
था कि वे ऐतिहासिक भौतिकवाद के सिद्धान्त को उपयोगी मानते हुए भी पूर्ण मानते हैं, और 
विराट लोक-कल्याण के उद्देश्य से यह आवश्यक समभते हैं कि उसका भारतीय श्रध्यात्म के 
साथ समन्वय किया जाय। उनकी घोषणा है “ऐतिहासिक भौतिकवाद्‌ और भारतीय 
अध्यात्म-द्शन में सुरे किसी प्रकार का विरोध नहीं जान पढ़ा, क्योंकि मैंने दोनों का 
लोकोत्तर कल्याणकारी सांस्कृतिक पक्ष ही ग्रहण किया है । माक्संचाद के अन्दर श्रम- 
जीवियों के संगठन, वगे-संघषे आदि से सम्बन्ध रखने वाले बाह्य दृश्य को, जिसका वास्तविक 


निणंय आर्थिक और राजनीतिक क्रान्तियाँ ही कर सकती हैं, मैंने अपनी कल्पना का अंग ` 


नहीं बनने दिया है । इस दृष्टि से सानवता एवं सवंभूतहित की जितनी विशद भावना सुके 
वेदांत में मिल्ली उतनी ही ऐतिहासिक दर्शन में भी । भारतीय दार्शनिक जहाँ सत्य की खोज 
सापेक्ष के उस पार, “अवांग-मनस-गोचर' की ओर चले गए हैं वहाँ पाश्‍चात्य दार्शनिकों ने 
सापेक्ष के अंतस्वल तक डुबकी लगाकर, उसके आलोक में जन-समाज के सांस्कृतिक विकास 
के उपयुक्त राजनीतिक विधान देने का प्रयत्न किया है। पश्चिस में वैधानिक संघर्ष अधिक 
रहने के कारण नवीनतम समाजवादी विधान का विकास नहीं हो सका है।” लेकिन इस 
समन्वय की श्रावश्यकता पर जोर देते हुए भी पन्त की इष्टि भविष्य पर ही टिकी थी, सामाजिक 
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काव्य और जीवन पर श्री सुमित्रानन्दन पन्त केविचार १२५ 


कतव्य से वचने या मांग जाने की किसी ओडी प्रश्रत्ति की आड़ के लिए उन्होंने समन्वय का 
यह नारा नहीं दिया था, वरन्‌ वे आध्यात्मिक विकास पर निरन्तर ध्यान इसी कारण रखते थे 
कि वे वर्तमान के मृतप्राय समाज के. संस्कारों के भूतों की घृणास्पद वस्तु-स्थिति से अत्यन्त विकल 
थे, प्रगति के लिए श्राकुल ये । उन्होंने लिखा : “सच तो यह है कि हमें अपने देश के 
युगव्यापी अंधकार में फैले इस मध्यकालीन संस्कृति के तथाकथित ऊध्वे-मूल अश्वत्थ को 


जड़ और शाखासहित उखाइकर फेक देना होगा और उस सांस्कृतिक चेतना के विकास - 


के लिए देशव्यापी प्रयत्न करना होगा जिसके सूल हमारे युग की प्रगतिशील चस्तु-स्थितियों 
में हों ।” इस प्रकार यह स्पष्ट है कि मार्क्सवाद से आध्यात्मिक दशंन के समन्वय की बात कहकर 
पन्त ने सामाजिक प्रगति की आवश्यकता से मुँह नहीं मोडा था, वरन्‌ वे सामाजिक जीवन के 
उच्चतर सांस्कृतिक विकास फे लिए ही निरन्तर आध्यात्मिक विकास पर जोर देते रहे हैं. । निरे 
जडवाद और यन्त्रवाद को ही कहीं हम जीवन की इतिश्री न समम बैठे, भौतिक सुख आर 
वैभव में मानवीय सम्बन्धों और भावनाओं के सोंन्दय से कहीं दृष्टि न फेर लें, यही सोचकर 
उन्होंने आध्यात्मिक पक्ष पर बल दिया है । यही नहीं, भारतीय दशन के नाम पर वे अंधविश्वासों 
के पक्षपाती नहीं हैं, यह उन्होंने निःसंकोच घोषित किया : “भारतीय दर्शन की दृष्टि से भी 
सुके अपने देश की संस्कृति के मूल उस दशन में नहीं मिलते जिसका चरम विकास अद्वेत- 
चाद में हुआ है। यद्द सध्यकालीन अकाश-लता शताब्दियों के अन्धविश्वासों, रूढ़ियों, प्रथाओं 
आर सतमतान्तरों की शाखा-प्रशाखाओं में पुन्जीभूत और विच्छिन्न होकर एवं हमारे जातीय 
जीवन के बृ को जकड़कर उसकी बृद्धि रोके हुए है । इस जातीय रक्त को शोषण करने 
बाली व्याधि से सुक्त हुए बिना और नवीन वास्तविकता के आधारों और सिद्धान्तों को ग्रहण 


किये बिना, हमें वह मानवीय एकता, जातीय संगठन, सक्रिय चेतन्यता, सामूहिक उत्तर- 


दायित्व और विपत्तियों का निर्भीक साहस के साथ सामना करने की शक्ति और चमता 
नहीं आ सकती जिसकी कि हमारे सामाजिक और सांस्कृतिक जीवन में महाप्राणता भरने 


के लिए सबसे बड़ी आवश्यकता है ।? 


“ग्राम्या? के बाद एक दीर्घकालीन मौन के उपरान्त पन्त के कई नये काव्य-संग्रह प्रकाशित 
हुए | भारत की स्वतन्त्रता से लेकर अत्र तक 'स्वण-किरण', 'स्वण-घूलि?, 'उत्तरा?, 'युगपथ?, 
“<रजतशिखर? और “शिल्पी? उनके काव्य-प्रन्थ हें । इनमें से पहले दो ग्रन्थों में पन्त का आध्यात्मिक 
चिन्तन मुख्य रूप से व्यक्त हुआ हे ओर वह चिन्तन श्री अरविन्द के दर्शन से गहरे दंग पर 
प्रभावित चिन्तन है | इस प्रमाव की विशेष रूप से, ओर उनके इस आध्यात्मिक सम्मान की 


साधारण रूप से, कुछ आलोचकों ने काफी चर्चा की है, और उसमें प्रतिगामी तत्वों की ओर | 


झुकाव पाया है | इसलिए उत्तरा? की भूमिका के रूप में पन्त को अपना मत और जीवन-दर्शन 
स्पष्ट करना पड़ा है | “उत्तरा? की यह भूमिका पन्त के प्रौढ मानस का गम्भीर उद्‌गार है जिसमें 


आवश्यक विशालता और उदारता तो है ही, समसामयिक जीवन को उसके सवोग और समस्त 
` रूप में देखने का भी उज्ज्वल प्रयत्न है | यही कारण है कि इस भूमिका के स्वर मैं मन्यु होते 


हुए भी क्षोम का अभाव है, अपने सिद्धान्त पर अविचल आस्था होते हुए मी मतभेद के प्रति 
संयम और सन्तुलन का प्रदर्शन है। इस भूमिका में उन्होंने एक बार फिर भौतिक दर्शन के साथ 
आध्यात्मिक विकास के समन्वय की ओर इस सबका ध्यान आकृष्ट किया है । पर सबसे अधिक 
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दयान देने उन्होंने सामाजिक प्रगति की ओर कम बल नहीं दिया है, जैसा 
पक dee हैं, वरन्‌ यही स्थापित किया है कि सामाजिक विकास की 
सम्पूर्णता तमी सिद्ध होगी जब इम आध्यात्मिक और सांस्कृतिक विक्रास पर भी अपनी षटि 
राडाये रहेंगे। उन्होंने लिखा है : “मेरा इढ़ विश्वास दै कि केवल राजनीतिक-आर्थिक दलचलों 
की बाह्य सफलताओं द्वारा ही मानव-जाति के भाग्य (आवी) का निर्माण नहीं किया जा 
सकता । इस प्रकार के सभी आन्‍्दोलनों को परिपूर्णता प्रदान करने के लिए संसार में एक 
व्यापक सांस्कृतिक आन्दोलन को जन्म लेना होगा जो सानव-चेतना के राजनीतिक, आर्थिक 
मानसिक तथा आध्यात्मिक सम्पूर्ण धरातलों में मानवीय संतुलन तथा सामंजस्य स्थापित करके 
झाज के जनवाद को विकसित मानववाद का स्वरूप दे सकेगा ।” अपने ऊपर लगे प्रतिगामिता 
के आरोप के विदद उन्होंने बहुत दृढ़ स्वर में यह प्रतिवाद व्यक्त किया है: “मेरा सन यह 
नहीं स्वीकार करता कि मैंने अपनी रचनाओं में जिस सांस्कृतिक चेतना को वाणी दी है, एवं 
जिस मनःसंगठन की ओर ध्यान आकृष्ट किया है उसे किसी भो इष्टि से श्रतिगासी कहा जा 
सकता है । मैंने सदेव ही उन आदर्शों, नीतियों तथा इष्टिकोणों का विरोध किया है जो पिछले 
युगों की संकीण परिस्थितियों के प्रतीक हैं, जिनमें मजुष्य विभिन्न जातियों, सम्प्रदायों तथा 
चर्गों में विदीर्ण हो गया है। उन सभी विश्लिष्ट सांस्कृतिक मान्यताओं के विरुद्ध मैंने युग की 
कोकिल से पादक-कण बरसाने को कहा हैं जिनकी ऐतिहासिक एण्ड-भूमि अब खिसक गई 
है और जो मानव-चेतना को अपनी खोखली भित्तियो में विभक्त किये हैं। मेरा विनन्र 
विश्वास हैं किं लोक-संगठन तथा मनःसंगठन एक-दूसरे के पूरक हे, क्योंकि वे एक ही युग 
(लोक)-चेतला के बाहरी और भीतरी रूप हैं । 

'गद्य-पथ? के दूसरे भाग में पन्त की समय-समय पर आकाशवाणी से प्रसारित वाताएँ 
आर कुछ महत्त्वपूर्ण माषणों के अंश संग्रहीत हैं। इनका सबसे पहला आक्षण तो यही हे कि 
वे पहली बार प्रकाशित हुए हैं | फिर भाषण होने के कारण उनमें रोचकता अधिक है, और पन्त 
के मनोरम व्यक्तित्व की श्रधिक कोमल और हृदयग्राही छाप उनमें मिलती है । 'मेरा रचनाकाल?, 
में और मेरी कला', “आज की कविता और मैं?, “जीवन के प्रति मेरा इष्टिकोण?, “पुस्तके जिनसे 
मैंने सोखा?, 'काव्य-संस्मरण? और “मेरी पहली कविता? नामक निबन्ध व्यक्तिपरक हैं, और पन्त 
के जीवन आर कृति के सम्बन्ध में अनेक उपग्रोगी एवं आवश्यक सूचनाएँ देते हैं । पन्त के 
"आलोचक ओर जीवनीकार के लिए यह अमूल्य सामग्री है | इन निबन्धों में पन्त ने अपनी कला 
के विकास पर जो विचार प्रकट किये हैं वे सवत्र उन विचारों से मिलते हैं जिनका उल्लेख हम 
कर आए. हैं | कहीं भी कोई द्विविधा, विरोध या उलमाव नहीं है । सच पूछिए तो पन्त स्वयं ही 
श्रपने सर्वश्रेष्ठ आलोचक हैं और अपने कवि की सुच्म-से-सू्म गति को शब्दों में बाँध सकने में 
समय हो सके है.। वे शायद अकेले ऐसे कवि हैं जिनकी कविता उन्हीं के विचारों की कसोटी पर 

. बेहिचक कंसी जा सकती हे । यह पन्त के श्रन्तःसंयोजित व्यक्तित्व का भी अकाट्य प्रमाण है । 
अन्य निबन्ध, जेते “भारतीय संस्कृति क्या है?, 'भाषा और संस्कृतिः, 'साहित्य की चेतना?, 
“सांस्कृतिक आन्दोलन”, “कला और संस्कृति? आदि, युग की स 


स्कृतिक ओर कलात्मक समस्याओं 
पर दष्टा पन्त के विचारों को व्यक्त करते हैं जिनमें उनकी उपरोक्त 


तचे स्थापनाऐ ही आवश्यकतानुसार 
संक्षेप या विस्तार में दी गई हैं । 


शी RS 


काव्य और जीवन पर श्री सुमित्रानन्दन पन्त के विचार ११७ 


लेकिन इस खणड में एक रेडियो-वार्ता इन दोनों समूहों से अलग है | वह है “यदि मैं 
“कामायनी? लिखता! | इस वार्ता में अनायास ही हमें प्रसाद की कला पर पन्तं के विचार मिलते 
हैं । 'कामायनी? जिस विशद्‌ और गहन रूप में अपने युग की चेतना और संघर्ष को प्रतिध्वनित 
करती है, उसकी ओर इम सभका ध्यान आकर्षित करते हुए, और प्रसाद की महान्‌ कलात्मर सिद्धि 
पर अपनी भ्रद्धांजलि अर्पित करते हुए भी पन्त ने अपने श्रद्धितीय संतुलन का परिचय देते हुए 
“कामायनी? की चुटियों का भी उल्लेख किया है । यह उल्लेख ऐतिहासिक महत्त्व का है क्योंकि 
हिन्दी -आल्लोचना के किसी भी संस्थान ने उस पर दृष्टि नहीं डाली है, और वह यह भी सिद्ध 
करता है कि समाज की वास्तविक प्रगति की कामना पन्त में कितनी बलवती है । पन्त ने 
"कामायनी? की समस्या के व्यक्तिपरक समाधान की चर्चा करते हुए कहा है: “पर यह तो विश्व- 
जीवन की समस्याओं का समाधान नहीं है। मलुप्य के सामने प्रश्न यद्द नहीं है कि चह 
इड्ा-अद्धा का समन्वयकर वहाँ तक केसे पहुंचे । उसके सामने जो चिरंतन समस्या है वह 
यह है कि उस चैतन्य का उपभोग मन, जीवन तथा पदार्थ के स्तर पर कैसे किया जा सकता 
है। परम चेतन्य तथा मनश्चेतन्यः के बीच का, लोऋ-परलोक के वीच का, घरती-स्वगे, 
एक बहु, समरस या बहुरस के बीच के व्यवघान को मिटाकर यह अन्तरात्र किस प्रकार भरा 
जाय ? उसके लिए निःसंशय ही इदा-भ्नद्धा का सामंजस्य .पर्याप्त नहीं । अद्धा की सहायता 
से समरस स्थिति प्राप्त कर लेने पर भी मनु लोक-जीवन की ओर नहीं लौट थाए | आने _ 
पर भी शायद वद्दो कुछु नहीं कर पाते । संसार की समस्याओं का यद्द निदान तोचिर - 
पुरातन, पिष्टपेषित निदान है, किन्तु व्याधि केसे दूर हो? क्‍या इस प्रकार समस्थिति में 
पहुँचकर और वह भी व्यक्तिगत रूप से !?१ 








१. “गद्य-पथ”, क्लेखक--श्री सुमित्रानन्दुन पन्त, प्रकाशक--साहित्य-भवन, इलाहाबाद | 
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नगर को कहानी 


लेखक--रावी, प्रकाशक--राजपाल प्रकाशन, 
घागरा ।- 


प्रस्तुत पुस्तक में जो बात सबसे अधिक 
च्यान देने की है और जिसकी दाद दी जा सकती 
है वह है रचयिता की एक “नया नगर? निर्माण 
करने की नीयत । वैसे यह दुःख की बात है कि 
यह नीयत श्रमिभ्षित नहीं हे । इसमें आत्म- 
विज्ञापन की ओछी मनोवृत्ति बुरी तरह पेठ गई 
हे । प्रति तीसरे या चौथे एष्ठ पर स्वयं लेखक 
की ओर से या किसी पात्र की ओर से “रावी? 
की प्रशंसा या उनकी सम्भावनाश्रों के बारे में 
लम्त्री-चौड़ी सुन-सुनकर जी ऊब उठता है । 
मगर फिर भी इम चाहें तो मूल प्रेरणा को 
लेखक की कमजोरी से अलग करके देख सकते 
हैं। यहाँ तक लेखक बधाई का पात्र है। 

यह एक उपन्यास है या नहीं इस मेले 
में इम नहीं पड़ेंगे । फिर भी चूँकि कथासूत्र 
हे इसलिए तत्सम्बन्धी प्रश्‍न उठता ही है। 


. कथा यों है कि मेंकराचलम नामक एक युवक- - 


योगी एक खास तरह के आदमियों फो इकट्ठा 
करके “नया नगर? नामक एक कालोनी बसाने 
का सपना देखता हे । वह रावी से मेल-भाव 
बढ़ाकर उन्हें भी अपने दल में शामिल कर 
लेता है | मुख्यतः लेखक, कलाकार, बुद्धिजीवी, 
धनिक श्रौर युघारवादी युवक इस संगठन में 


आते हैं । कुछ वेश्याएँ श्रोर बक्रौल वेंकराचलम 
“सेक्सुग्रली स्टाग्ड? लड़कियाँ भी इस संगठन 
में आती हैं । पिकनिक होती है, सैर होती है 
ओर अन्त में जलसा होता है जिसमें लेक्चर 
होते हैं और 'नया नगर? में शामिल होने के 
लिए आवेदन-पत्र और उक्त नगर के निर्माण 
के लिए आर्थिक सहायता के वायदे जमा करके 
पूरा-का-पूरा दल दिल्ली चल देता है। जाते 
वक्त भविष्य को वर्तमान बनाकर वेंकटाचलम 
रावी को “नया नगर? का नकशा, काम-काज 
और हाल-चाल डिक्टेट करा जाता है । 

यों सुना हे कि ऐसे अनेक पंथ इस देश में - 
हैं जो तर माल खाने या गाने-बजाने में ही किसी 
आगामी जीवन का स्वरूप देखते हैं । ऐसों की 
नीयत में शक करने का हमें कोई हक़ नहीं है 
मगर इम इन्हें कोरे खन्तियों से ज़्यादा कुछ भी 
मानने के लिए मजबूर भी नहीं हैं । ऐसे ही हैं 
हमारे “नये नगर? ने निर्मातागण । इर जिस- 
तिस को वे पने मत में मूड़ लेते हें । जिसे 
देखिए, उनका चेला बना चला आता है| 
लाखों के वायदे तो चुटकी बजाते हो जाते है । 

पुस्तक के मुख-पृष्ठ पर “नये नगर? का 
एक कल्पित चित्र दिया गया है। एक नदी. 
(पुस्तक के अनुसार यमुना) के किनारे बसे हुए 
इस नगर में मन्दिर, मस्जिद, घण्टाघर और 
छोटे-बढ़े बहुत से मकान घिचपित्त बने हुए 
दिखाई देते है । पेड़-पत्ती का कहीं नामो-निशान | 
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परिचय 2२६ 


ओंकारनाथ श्रीवास्तव 


भारतीय शिक्षा 


लेखक--डॉ० राजेन्द्र प्रसाद, प्रकाशक-- 
आत्मारास एण्ड सन्स, दिल्ली. 


प्रस्तुत पुस्तक डॉ० राजेन्द्र प्रसाद द्वारा देश 
की विभिन्न शिक्षा-संस्थाओं में दिये गए 
भाषणों का संग्रह है । पुस्तक के नाम से इस 
बात का आमास नहीं मिलता ओर पाठक अना- 
यास ही भारतीय शिक्षा पर लेखक के विशद » 


` एवं गम्भीर चिन्तन की अपेक्षा करने लगता 


है । परन्तु पुस्तक भाषणों का संग्रह-मात्र होने 
के कारण न ते! विषय का विशद विवेचन 


` प्रस्तुत करती है ओर न भारतीय शिक्षा की 


विभिन्न समस्याओं का विस्तृत विश्लेषण तथा 
समाधान । सरल माषा में सीधे ढंग से राजेन्द्र 
बाबू ने अपने विचार शरोताश्रों के सम्मुख रखे 
हैं । उनका विषय-प्रतिपादन तथा भाव-स्पष्टी- 
करण का ढंग इतना सरल एबं ग्राह्य है कि 
वह तत्क्षण प्रभावशाली हो उठता है । शिक्षा- 
सिद्धान्त के अनेके वादविवादपूणे विषयों पर 
उन्होंने मध्यम माग अपनाया है जो राष्ट्रपति 
के लिए स्वाभाविक ही है | यह समी जानते हैं 
कि राजेन्द्र बाबू क्रान्तिकारी एवं सीमान्तरस्थ 
विचारधारा के पोषक नहीं । शिक्षा के विषय 


में भी उनकी विचारधारा संतुलित तथा साधून _ 


दिक रही है | 

“भारतीय शिक्षा? चार खण्डों में विभाजित 
है: प्रथम खण्ड--नवीन शिक्षा-पद्धति; द्वितीय 
खणड--प्राचीन शिक्षा-पद्धति; तृतीय खरड-- 
वैज्ञानिक शिक्षा-पद्धति; चतुर्थ खरड--प्रकीणे । 
प्रत्येक खण्ड के अ्रन्तगत तद्‌विषयक्र चारछु 
भाषणों का संकलन किया गया है | 

राजेन्द्र बाबू राष्ट्रीय शिक्षा को भारत की 


[विचार भी हमारी परम्परागत घारणाग्रों पर 


































परम्परागत शिक्षा के आधार पर नियोजित 
करने के पक्ष में हैं। यह सर्वमान्य है कि 
हमारी वर्तमान शिक्षा-योजना विदेशी आधार 
पर संघटित होने के कारण न तो हमारी 
समस्याओं का मली भाँति समाधान बरने में 
ही समर्थं है और न हमारे परम्परागत दशां 
तथा जीवन की मान्यताओं को ही प्रतिष्ठित 
करने में | अतएव, भारतीय परम्पराओं, मान्य- 
ताश्रों तथा आदशों से ओतप्रोत जन-शिक्षण 
की व्यवस्था करना हमारे लिए श्रावश्यक है | 
यह बात हमें राजेन्द्र बाबू के शब्दों में भली 
भाँति समक लेनी है कि “जनता के हृदय से 
सम्पक हटने के बरावर और कोई हानिकर 
ओर प्रतिक्रियावादी क़दस,न होगा!” इस 
दृष्टि से हमें प्रगतिशील शिक्षा-व्यवस्था की 
योजना बनाना आवश्यक है । | 
प्राचीन शिक्षा-पद्धति शीषेक खण्ड में 
नारी-शिक्षा एवं गुरुकुल तथा राष्ट्रीय शिक्षा- 
व्यवस्था पर राजेन्द्र बाबू ने अपने विचार प्रकट 
किये हैं । राजेन्द्र वाबू के नारी-शिक्षा-विपयक 


आधारित हैं। वे कहते हैं--“में चाहता हूँ कि 
नारी ऐसा विचार न करे कि उसे भी वही 
काम करने हैं जो पुरुष करते हैं। दोनों के 
लिए काम बढ़ा है और अपने-अपने अलग- 
अलग कामा को हो दोनों पूरी खूबी के साथ _ 
अंजाम दे सकते हैं |” ै 
वैज्ञानिक शिक्षा-पद्धति शीषक खरड में 
(विज्ञान की प्रगति), कृषि-विशञान आदि विषयों 
पर विचार-प्रदर्शन किया गया है। खर 


में वैज्ञानिकता लाने का निक 

देश में विशन की शिक्षा की आबे 

उसका तातय है। | 
जहाँ तक रोजेर | 


१३० 


रखने का प्रश्न है, प्रकाशकों का प्रयत्न सराइ- 
नीय ही कहा जायगा । हिन्दी का शिक्षा- 
साहित्य-शरत्यन्त न्यून हवै श्रौर मौलिक विचारों 
तथा सिद्धान्तो को प्रतिष्ठित करने बाले ग्रन्थों 
का अभाव है । भारतीय जन-जीवन से घनिष्ठ 
सम्पर्क रखने वाले नेता के शिक्षा-विषयक 
विचारों का अध्ययन भारतीय शिक्षाविदों में 
विचार-चेतना जाग्रत करेगा यह आशा इस 
पुस्तक से करना स्वाभाविक है । परन्तु, ग्रन्थ 
के प्रणयन में कुछ बातें अवश्य खटकती हैं । 
पुस्तक में संकलित अधिकांश, १५ भाषण 
सन्‌ १६५० के बाद के हैं, परन्तु शेष ४, 

१६२० अथवा १६३५ के हैं । यह स्पष्ट है कि 

प्रत्येक व्यक्ति की विचारधारा समयानुसार थोड़ी - 


आलोचना 


बहुत परिवर्तित होती रहती है। एक छोटे-ते 
संकलन में १६२० से १६५३ तक के भाषणों 
को एक साथ रखना विचार-प्रतिपादन की दृष्टि 
से खटकता हे । श्रच्छा होता यदि केवल १६५० 
के वाद वाले भाषणों को ही यहाँ संग्रहीत 
किया जाता। यह भी स्पष्ट है कि संकलित 
भाषणों में से कुछ अंग्रेजी में दिये गए होंगे 
जिनका अनुबाद पुस्तक में दिया गया है, यद्यपि 
इस बात का उल्लेख प्रकाशक ने कहीं नहीं किया 
है। जहाँ राजेन्द्र जाबू की अपनी भापा है 
वहाँ वह सरल, सीधी तथा स्पष्ट है किन्तु 


अनुबाद कहीं-कहीं बड़ा ही जटिल हो गया है | 


--डॉ० सुबोध श्रप्रवाल 
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आलोचनात्मक 
भारतीय आ्राय-भाषा और हिन्दी 
भोजपुरी भाषा 
सन्त कवि दरिया ४ एक श्रनुशीलन 
क्षाव्य-मीमांसा (राजशेखर विरचित). 
श्री रामावतार शर्मा निबन्धावली 
तुलसी-रसायन ` 
„ हिन्दी निवन्धकार ` 
नाटककार अ्रश्क 
काव्य : गद्य-काव्य 
शेर-ग्रो-सुखन ( भाग ४ ) 
माला 
गांधीचरित मानस 
दीप-शिखा 
दर्शन - 
पाश्चात्य दशन का इतिहास 
` भारतीय दर्शन के मूल तस्व ` 
राजनीति न ॐ 


जैमिनीय ब्राह्मण 
दिल की बात 
वैज्ञानिक विकास की भारतीय परम्परा. . .. 
प्राझसौयेबिहर ` | 
उपन्यास 
आचार्य चाणक्य 
चाँदनी के खण्ड दर 
काका 
बाम-मागं 
अ्रालमगीर 
सोमनाथ 
स्वयंसिद्धा 
नाटक 
ओ मेरे सपने 
कोष 


तुलसी शब्द-सागर 


भारतीय राजनीति : त्रिक्डोरिया से नेहरू तक 
सांस्कृतिक : निबन्ध 


डॉ० सुनीतिकुमार चाडर्ज्या ६) 


डॉ० उद्यनारायण तिवारी १३॥) 
डॉ० घसेन्द्र >हाचारो शास्त्री १४) 
केदारनाथ शर्मा सारस्वत ६९) 
पं० रामावतार शर्मा व|) 
डॉ० भगीरथ मिश्र . २॥) 
जयनाथ नलिन ६) 
संग्रह व ७) 
गोयलीय ३) 
सोमनाथ गुप्त II!) 
विद्याधर महाजन र =) 
महादेवी वर्सा ५) 
न्क थिली ; ब) 
एम ० हिरियन्ना ees) 
रामगोपाल । ९. ` ८ १०) 
डॉ० रघुवीर ३ ०) 
गुरुदयाल मलिक ३) 
डॉ० सत्यप्रकाश ८) 
डॉ० देवसहाय त्निवेद ७) 
सस्यकेतु विद्यालंकार ४) 
गिरिधर गोपाल २) 
. डॉ० रांगेय राघव २) 
गुरुदत्त ७) 
चतुरसेन शास्त्री ५॥) 
चतुरसेन शास्त्री द) 
मणिलाल वन्योपाध्याय ३) 
जगदीशचन्द्र माथुर ३) 
हरगोविन्द तिवारी १२) 
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आलोचना का उपन्यास-विशेषाक 

झक्तूत्रर १६५४ में १३वें अंक के साथ आलोचना अपने प्रकाशन के चौथे वर्ष में प्रवेश कर 
रही है । पिछले वर्षों की माँति इस वषे का प्रवेशांक भी विशेषांक के रूप में प्रस्तुत किया जा रहा 
है । इतिहास अंक तथा आलोचना अंक ने हिन्दी-समीक्षा के दो बड़े अभावों की पूर्ति की है | 
उसी परम्परा में आलोचना का १३वाँ अंक उपन्यास अंक होगा जिसमें प्रथम बार हिन्दी के 
अधिकारी समीक्ष हिन्दी-उपन्यास के विभिन्न पक्षों का सम्यक्‌ विश्लेषण प्रस्तुत करेंगे । 

७ हिन्दो-उपन्यास के अध्ययन की पृष्ठभूमि 


> ड afi 4 
NP) ~ . क 
. > * > बाला ह | 
8 द a TIT TIL UL 
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` उपन्यासकारों रोर उपन्यासो पर 
8 हक 8 ॥ ES 8 8 छता LN...) 


प्रस्तुत करने की दृष्टि से प्रारम्भिक खणड के 
कुछ लेखों में विशव-उपन्यास के विकास और 
इतिहास का विस्तृत निरूपण होगा । विश्व- 
साहित्य में किस प्रकार गद्य के माध्यम से 
जीबन का विराट्‌ चित्रण कर उपन्यास ने 
महाकाव्य का स्थान लेने की चेष्टा की है, किस 
प्रकार पिछुली कुछ शताब्दियों के चिन्तन- 
विकास और ऐतिहासिक परिस्थितियों ने 
उपन्यासो के वस्तु-तत्त्व और रूप-गठन में अपने 
को प्रतित्रिम्बित किया हे, विश्व-उपन्यास के 
प्रसंग में भारतीय उपन्यास की -उपघारा कहाँ 
तक उसके समांनान्तर श्रोर कहाँ तक उससे 
अलग दिशाओं में प्रवाहित होती रही है, 
तया इस विराट परृष्ठ-भूमि में हिन्दी-उप- 
न्यास की क्या स्थिति है-इन प्रश्नों पर 
समीक्षक अपना मत व्यक्त करेंगे | 
® दवितीय खणड के लेखों में हिन्दी-उपन्यास के 
उद्भव से उसकी वर्तमान परिणति तक का 
पर्यवेक्षण किया जायगा । वस्तु-तत्त को दृष्टि 
से हिन्दी-उपन्यास की तिलिस्म से सामाजिक, 
क्रान्ति तक की यात्रा, प्रेमचन्द तथा उनके 
समकालीन और परवर्ती उपन्यासकारों द्वारा 
मस्तृत सामाजिक यथार्य की विभिन व्याख्या, 
श्रार्यिक तथा नेतिक परिस्थितियों से. उत्पन्न 
असन्तोष के कारण कथाकारों के विक्षुब्ध ग्रहम्‌ 
द्वारा नये कथा-परिघानों की खोज पर विचार 
“करने के साथ-साथ हिन्दी के कुछ प्रमुख 
र विस्तृत अध्ययन 
N Fe 


भी देवराज, मैनेजिंग डाइरेक्टर, 


डर 


° अन्तिम खण्ड में कुछ ऐसे महत्त्वपूर्ण प्रश्नों 


` न्यास के लेखक, समीक्षक और पाठक के ग : 
सम्मुख बार-बार उपस्थित होते रहे हैं | क्या | ` 


` राजनीतिक यथार्थ कब और कैसे कला का 1] । 


` सम्बन्धों के असन्तुलन की समस्या क्या उप- 


घ घ रा छत हत ॥ 5 सता 
राजक्रमल 


- कन्या गोपीनाथ सेठ द्वारा नवीन 
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भी संकलित किये जायेंगे जिनमें प्रेमंचन्द के ॥ _ 
पूर्व, प्रेमचन्द और उनके समकालीन तथा 
उनके परवर्ती उपन्यासकारों के कृतित्व का 
सम्यक्‌ निरूपण होगा। ` 


EIR SOR ४४७४ 
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रौर समस्याओं पर कथाकारों और समीक्षकों 
के विचार आमन्त्रित किये जायेंगे जो उप- ॥ 


CREPE «oe 


हिन्दी-उपन्यास अब भी प्रोढुत्व को नहीं पहुँच ॥ 
सका है ! क्या हिन्दी-उपन्यास केवल मध्यवर्ग | 
की चेतना को ही वहन कर सका है और 
क्या यही उसकी सीमा रहेगी १ कथा-साहित्य 
में नेतिक आग्रह का क्या रूप है और अश्ली- 
लता का क्या कोई सबेनिर्धारित मानदण्ड बन 2 
सकता है १ कया-साहित्य में आर्थिक और 


ययांथ बन पाता है प्रेम और रागात्म- है . 


न्यास की अनिवार्य समंस्या है ? इन समस्त |. 
प्रश्नों पर हिन्दी के प्रमुख कथाकारों के £ ': 
विचारपूर्ण लेख मन्त्रित किये जायँगे जो ॥ : 
न केवल िन्दी-उपन्यास की कुछ विगत और = +| 
वतमान उलभर्नो पर प्रकाश डालेंगे वरन्‌ ह 7 
आगे के झतित्व के लिए मी पथ प्रशस्त कर « | 
सकने में समर्थ होंगे । इस दृष्टि से इस हु - 
उपन्यास-विशेषांक का न केवल समीक्षात्मक ४ | 
वरन्‌ सुजनात्मक महत्त्व भी है | | 


So 


व ६ शादय ह छ करक ह त त्य धारे | 
पब्लिकेशन्त «लिमिटेड, बम्बई के लिए 
प्रेस, दिल्ली में मुद्रित । 
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